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Nr. 3. W. A. Momart. Von Otto Jahn. Vi.rter Thail. IL - 
Funftönige Scale. Von Justus W. Lyra. — Tage*- und 
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Nr. 4. W. A. Moeart. Von Otto Jahn. Vierter TheiL LU. — Dio 
musicaluche Thlligkeit München* in den Monaten No- 
vember und Deoember 18M». Vom -11-. — Frans Wild f. 
Tage*- und UnterhaJluugablatt (Köln; Coocert anm Be- 
aten de* Orchester*, Max Broch - Barmen: Mu»ik- 
Anffahmngen — Oaaabrück — Lülüch — Mains — 
Darmstadt — Leipaig — Stuttgart — Wien - Stettin 

— Boger — Pari»: Kiebard Wagoer) 

Nr. 5. W. A. Moeaxt. Von Otto Jahn. Vierter Tbeil. IV. — Ner- 

ciaae Qirard (Nekrolog). - Tagea- und Uuterhaltunga- 
b lut 1 1 fehlen* : Abonnement*- Couccrt — Oldenburg : Abou- 
nementa-Cooccrt, Soiree — München: lieber Li**t'* aeu- 
ero Cotnpoaitioaen — Breslau I Coocert von Damroacb 

— Wien : Bequem für Frans Wild, Hof-Opera Iboater — 
Paris: Strori, JnUiea - Vivier. : Neue Orgel von Merk- 
Bn & Schulau; 

Nr. 6. W. A. Moaart. Von Otto Jahn. Vierter Tbeii V. - Zur 
Theorie der Tonkanal. S. W. Dehn, Lehre toco Coo- 
trapnnkt, dem Canon and der Fnge. An* den hiater- 
la**cnen Mannaertpteo bearbeitet und geordnet ron B. 
Schölt. — Ein wiener Correipoodent dar .Neuen Zeitaohr. 
für Musik'. Von Ed, H. — Stimmen au I'aria über 
Bichard Wagner'* erste* Coocert. — Tagea- und Un- 
terbaltangsblatt Köln, Siebente* QeaellaebalU-Conccrt. 
Hau ron Hü low ■- K. Wagner'a Taue hau* «r in Wien) 
Nr 7. Spohr Ober Pari* im Winter 182"! und 1821. An* A. 
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au* Paria über Bichard Wagner. DT. - Au* 
am Main (Qnartettspiel). Von A. Schindler. 
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Nr. 10. Briefe von Louis Spobr. — En Cramer'a Cavier-Stu- 
dien. Von W. Wülfingboff. — Für katbolischen Klr- 
chengeaang: Mittat polyphonen auior* Birkler — Ca- 
cilia, von Quant« — Beligi&se Mannerchore ron Schwei- 
ser. Von M. - Au ParU (Ernst Lübeck - 
BSlow — Louia llrawin). — Tage*- und 
blatt (Elberfeld: M. Wolf - Coburg: Litolff - Frank- 
furt a. M-: Dinorah — Augsburg: FrauL A Brenken 

Regensburg — Ucutscho Tonhalle) 7:t 

Nr. 1 1. Liazt'a Musik zu Herder's .entfesseltem Prometheus*, 
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Ferdinand Hilter. — Ehrenbeaaigung für Muiik-Direetor 
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Nr. 13. Berliner Briefe (Lorini'» l.eliaiiiache Oper — Die Sän- 
gerinnen Artol, de Bude, Wilbortt, Abbedia; die Sän- 
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Verdi'* Rigoletto). Von G. E. — Die ZakoofUamsik. 
Am Deutldorf. Von 6-7. — Meyerbeer'* »Wallfahrt 
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des köluer Orcbcstera. — Tage»- und Unterhaltung«- 
Watt (Elberfeld : Auflehnung - Breslau: Coneert - 
London — Pari«) 

Nr 14. Berliner Briefe (Die königliche Oper - Christin«, Oper 
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Meiningen : Handel« „Mcsaiaa' — Wien : Frllul. Frauini, 
Frau Caillag - Paria: Nette mo«ic«liache Geaeil.ehafti 
Nr. 22. Zur Geschichte der Conoert-Gesellachsit des Conserva- 
in Paria. Bcbluss Von L. B. — Aus Prag (Mu- 
— Da« Conservstorium — Con- 
certe). — Tage«- und Unterhsltnngiblatt (Köln: Die 
italrtnUclic Opern-Geaell^chjft dea Herrn Merelii — 
Crefeld: Liedcrtafal-Conoert — Gent: Cborgeaang-Welt- 
atreit — Herr Felis — Bivori — Marie Ptoooiotalai — 
Neapel: Theater-Zuatande — Pari«: SlngerCabrt nach 

London: Neubau dea Opernhaus««) 

Nr. 22. Am Prag (Conoerte de« Coo«orvaUrram« — Ferd. Da- 
vid — Hane von BSlow). Scblnas. - Beethoven'* Fi- 
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Nr. 18. Frans Conan ar ( Lebcnask isse). I. Von L. B. — Freut 
Joseph Maaaer (Nekrolog). Von — nn. - Stoppcllese auf 
dem Felde eines angeliendon Aosthetikera. — Geber 
Quartettspiel (Der tweite Quartett -Cyklus in Frankfurt 
am Main). Von A. BeJtindler — Taget- und Uatcrbal- 
tungtblett (Kein: F. Hiller - Berlin : Vietatm-Tbeator 

- Karlarob«; Herr Stolxenherg _ Pari«: Louis Hrsaein) 
Nr. 1». K,-a„a Commer IL (Ifxrica «vr. und neue Folge der- 

selben — (- oweicaa «acto — CvrVecrso op ? rwat A/u«i«vr. 
Volarer. T. XIL — C'ompoailtonen — Mina IV ro- 
euat, Up. 53 — Zwölf Lisder, Op. 52). Von L. B. — 
Alfred Jacll (Eunatreiaen in der letalen Saison). — Aua 
1'arialLouit Brasain). — iieartheiluag (Praktisch« Schule 
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- Tages- nnd Unterbaltoagsblatt (Köln : Maaiaaliache 
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- Siettin: Graun'« Tod Jesu, 

Coaoart — Devrttehe Toohalle) 

Nr. 23. Anna Bcheehaer, Henriette Bontag nnd ihre Zeit. Alte 
Erinnerungen von Fr. Ts — Beethoven'« Ftdelio in 
Paria (Schlot*) — Au* Krankfurt am Main - Clci- 
Uen- Verein — Conoert im Theater tum Andenke* F. 

MeMer*«) Von an. — Taget- und Unterhaltuoga- 

biatt (Baravaa : Kiroben-Concert — Manchen : Coneert 
de« Oratorien-Verein. - Prag: Conoerte de« Cacillen- 
VeToin.-B*««l: Masikfett - Pari«: PideU», Fletow't 

Nr. 24. Da. tiebewaoddreiMlgate niederrheieUehe Murikfeet. I. 

— Au« MOnetcr (Rückblick auf die leltte Coneert-Sai- 
aoH.) Von ***. — Die muaicali.ebe Thötigkcit Mflnohena 
in deu Monaten Mars, April nnd Mai. Von X. — Be- 
urtheilungra. FOr Piaaoforte: Hallbarger'a Salon, II. 
Jahrg. 1.2. Heft Von M. FOr Organisten: Der katho- 
lische und protestantische Organist. Heranagegeben von 
G. W. Körner. Von L. — Beethoven und Paer. — Ta- 
ges- nnd UaU-rhaltungabUtt (Fr. Sebnelder'e Musik- 
schule ia Dessau u. «. w.) 

Nr. 2&. Das «lebeaiuiddreterigsto akderrheinl.cue Musikfett II. 
(Schumann'. Sinfonie in fl-eW - Handel'« Sem «od J. 

— Beortaeilungea (I. oechtte Meaae von W. E. ilorak ; 
2. Gradosie von dcm«clbeo; 3. Thooreti.cb-praUti.cbe 
Anleitung sur Herstellung eine« würdigen Kircbengc- 
sangea von Stephan Lück ; A. Sammlung aosgeseiehne- 
ter Compoaitiouen für dl« Kirche von demselben; 5- 
Paabn 1S7 von G. Vierung ) Von M. — Au Aaeken. 
Von N. — Orgelbau in Rboinpreuaaen. — Taget, nnd 
VirterkaRnngablatt) 

Nr. 2B. Uno tk-h«.,:,dire.«i„.t • . .edurheim«t.V Mnaikfeet. HL 

— Ein uagekanntea Werk r«n Gtnek. — 
Unterhai tangablatt (Köln : 
Opernge.ell.chaA dea Herrn Merelii, Stiftungsfest des 
kölner Mlaaergesang- Vereins, Conoert deaaelben tum 
Besten de* Donibauaa, Harr Brambaoh — W. Tachircli 

— Herr Niemann — Caaellmeiater Heinecke — Herr 
Lonis Btreos — Wien — New York — DeuUebeTanhalle) 

Nr. 27. FdtiV allgemeiae Biographie der Tankünatlec I. - 
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- üeaerttkcM mebrl - Ol» Ssngerfnlirt der frairsOsisahen 
Orpbeonietea naob Loudou. — Tages- und Unterhal- 
te ngsblatt (Maina: Du vierte mKtelrbeini.ebe Musikfest 

- Frankfurts M.:Cfculien-Ve«^-DenUcb« Tonhalle) 
Nr 2H. Pariser Briefe (Di« OperntbeaUr Di« iialMnlsefae Oper 

• — Gross« Oper — Komiaehe Oper — Thi&irt lyriqut 

— Offeabacb's £»»/«»). - Dritt« J«brt«fe«t do« Ml» 
talrueinisolicn evangelischen Lehrer-Ueeang- Verein«. — 
Dai Atrgauiech« Musikfuat iu Zofingen. — • Au» Win- 
bürg (Da« ktniglicbo Musik-lnsiilut). — Tage*- ond 
Unlerhallungsblati (Andernach : Süugerfest — Frankfurt 
a. M : Musik-Director-Wahl — Berlin — Schwerin — 
München | 

Nr. 2». Patteer Briefe i TkMtr» lyri^n* — Ottenbach'. Boufu). 

Von B P. — Der Kector Biedermann and die 
au 1.60. - Tag««- and U B t«rbaltaog«Uatt 
(Wiesbaden: Ccmeirt - Frankfurt am Main: Dia Itn- 
.Motsobe Opemgcsollseaaft de« Herrn Merelli - Heil- 
broBB: Asfführuug von Mendelssohn'« .Elina* ■ Niko- 
laus liubinelein — Deutsche Tonhalle) 

Nr. 30. Da« königliche Musik-Institut in Würsburg. — An. 11 ig 
fransasiaohen muioalUoheB Kritiker» von Psris 
dem Rheiua. — Aphorismen. Von V. — Knria 
Antcige* ( Musical bebe Briefe von einem Wohlbekann- 
ten — Theodor Krantas. Zwei insuruotive Sonaten für 
«).-1 

- Frankfurt am M» 
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Namar — Pari» — Stockholm) 

Nr. 31 Berti-.« Briefe (Konigliobe Oper — G«h. Hofrath TeJch- 
mann f — Die Sommertheatcr — Offeobaeb'« .Orpheus* 

— lieber komische Musik — Stern 's Qcsang-Verein — 
Sing-Akademle and Bach-Verein — Neue Cvmpoaitio- 
neu'. Von G. E. — An -flog einea fremosisohea musi- 
cal.a. hen Kritiken ron Paria nach dem Rheine (Sehluss). 

— Noch ein ncae» Werk von (iluck- — Beethoven uud 
8* I.roder-Devrleut. - Tage«- ond Unterhsl. 

(Leipaig - Dreaden - Wien - Balsborg 

— Pari») 

, Nr. :12. Da» vierte mittelrbeiniselie Mu»ikfest — Presse! 's neue 

Oper: .Die St. Johaanisneelit*. — lieber den Katalog 
von Schümann'» Werken — Tage»- nnd Unterbaltnng«- 
blatt Köln: Capellmeiater F. Hiller — Musicalische 
Gesellschaft — Dickopf »che Capelle — Slgnora Riaturi 

— Begensburg, (Iber Kirchenmusik — Wien — Peterabarg) 
Nr. 33. Da» vierte mittelrbeiniache Musikfest (V. Sinfonie Von 

Beethoven — Mendelssohn'» Walpurgisnacht) Scblusa 
Von L. B. — Zur muricalisehen Temperatur. Von V. — 
Moiikfeat in Woreeetcr. — Cnrio»» au» Ulndel'» Par- 
titur von .Israel in Aegypten*. — Muaicaliscbe Frei- 
beateret. — Tages- und Unterbaltungablatt «Berlin: Ko- 
nigliobe Bibliothek — Leipiig — Wien: Wsrnang für 
Lithographen — Merkwürdige» Ehrengeschenk •- Flo- 
ren» : Cbcrubini-Denkmal — London : Weber'« .Oberen*) 
Nr. 34. Pariser Briefe (Coucertmusik — Kammermusik — Fremde 
Künstler). Von B. P, — Eine Zimnmrorgel mit neuem 
Triebwerk, von Walker und Comp, in Ludwigaburg 
erbaut. Von Eb. Kuhn. — Beurteilungen : Winfried 
und die beilige Elche bei Geismar. Oratorium. Muaik 
von D. H. Engel Von Dr. M. - Tages- und Uoterbal- 
tungsblatt (Köln: Prof. Dcrffcl, Herr Wallerstein, Hil- 
lens .Lorelei* — Hannorar — Leipiig — Frankfurt 
a. K - Dresden - Wien — Stockholm — Riga) . . 
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Nr. ft, Beethoven Und Pier. — Beurteilungen: Ernst ReKcr, 
Da» nette Paradies. Oratorium nach Worten der heili- 
gen Schrift - B. Kuhn, Deataebe Messe für vierstim- 
migen Milnnerehor. Op. 31 - Alb. Barth un i J. J. 

. Bin« Bammlang geistlicher 
(Nekrolog). — Königliche 
Bahne» in Berlin. - Aus Baden-Baden Von W. — 
Aus Loudcn (Die diesjährige Saison der Oper in Her 
Majttty't Tkealrt. — Tage»- und Unicrbaltangsblstt 

(Hamburg, Leipzig, Heldelberg u. ». w 273 

Nr. 36. Aas Londou (Die diesjährige Salsou m lUr Maju/yt 
Thutfr« and in Ccrtntjarden TJmtfre — Coneertc). 
. Bohlue«. Von A. — Theodor Wachtel (Biographische«). 
- Di« Vorstellung der deutsch«* Bahnen- Vorstände an 
die deutsch«» Fürsten and 
(tt.il 

le» Herrn Merelli - 

CoM«u*:Courert von Franl Mari« Craveltl) 281 

Nr. 37. Briefe von Adolphe Nearrit an Ferdinand Hitler. - H, 
l.itolff * gr<a*t$ Concert in Wieabadan. Von O. B. — 
Musikalische Zustande in Brüssel, — Tages- ond Un- 
tarbaltaagablatt (Berlin, FrAul. Pollack, Di« bavonte- 
bend« Winter-Balaon — Muaik-DireOtor Stern — Frank- 
furt am Main, Mnnrums-Coooerl* — Au* Thüringen — 
Stuttgart | Theater-Jahr, Herr Ranaoher — München — 
- J. Heyda'. Neffe - 
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Nr. 38. Briefe von Adolphe Nourrit an Ferdinand Hilter. II. — 
Aus Utrecht (Musicaliaehea Leben). Von M. F. — Beur- 
teilungen (Psalm 24. Centate für «wei ChOre von kxtj 
von Dommer — Früblings-Onverturo für Orchester von 
Georg Vicrting). — Tages- and Unterbaltungsblett (Lin- 
denfels: Verfügung — Vom Mitlelrbeine: Rechtfertigung 

— Frankfurt am Main — Dresden — Oberattmergaa 

— Wien — Beethoven-Denkmal — Pari« — London) 297 
Nr. 39. Briefe von Adolph« Nourrit an Ferdinand Hiller. Hl. 

— Das PoMionsspiel in OBeremmerguu. - Aus Frank- 
furt am Main (Aufführung dar Oper .Faniaka*). Von 
A. 8". - Tage«- und Unlorhaltsmgsblatt (Aaobe», Sigtior 
Carrion - .Der Lfebssring* — Frankfurt »*> Mais — 
Vieuxtemp« — Karlsruhe, Urcheater-Concerte — Statt- 
gart: Friedrieh Sileber f — Wien, Hof-Opern thoat«» — 
Paris — Petersburg — Die Pianistin Hedwig Br*ow«ka) 806 

Nr. 40. Clara Novallo (Lebonsakiaae). — Da» Paeeioneipiel in 
Oberammergau. Sohluse. — Di« «rate Aufführung von 
.Robert der Teufel*. — Tage»- und Unterbaltuagsblatt 
(Hannover: Herr Steger — Leipsig: Der Musik-Verein 
.Eoterpo* - Wien: Uof Openitheater - Richard Wag- 
ner in Pari« - Rossini'. Uneigesoatsigkait — War- 
aebau: Conscrvatorium der Musik) 313 

Nr. 41. Die Masik in der katholischen Kirch«. Von L. — Spohr'a 
Zusammentreffen mit Paganint. — Aus O.nabrfick (Or- 
ebester- Verein ). Von Sntrt Oaudent. — Da» neue Mu- 
sik-Institut in Florens. — Die neuen Epochen. — Ta- 
ges- ond Unterhsltungsblatt (KSlo: Geaellsobaf ts-Con • 
Corte, Contervatorium — Crefeld: Beneflz-Concert — 
Spaa: .Promenade Meyerheer' — Salsburg : Fest-Cou- 
cert — London: Besteuerung — Stock tu Im: Concerte 

— Erklärung) 32 J 

Nr 42. Die Masik in der kalbotischen Kircb«. IL Von L. B. 

— Beartbeilangen Für Kammermusik: A. J. Isasohn, 
Quartett, Up Hl — Woldeaar Bargiel, Trio, Op. 2(', 

Op. 13, Phantasie, Op. 19 — Ma> Brueh, 
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Tri*, Op. 5, Quartett, Op 9. - Oeerg Vieriing, 
W, Op. 17. - Für Pianoforte allein : Ferd. Hiller, 
Dritte Sonate Air ,!.. Pianoforte, Op. 78. Von M L 

— Am Leip-ig (Di« neue Concert-Saiaon) — Vo« E-g. 

— Tagen- und Ueterhaluingsblatt 339 
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Niederrheinischc Musik-Zeitung 

St ÄMKstiranilt? will Sräßtler. . 

Herausgegeben von Professor L. Bischoff. — Verlag der M. DuMont-Schauberg'schen Buchhandlung. 
Nr. 1. ~kOLR, 1. Janaar 1860. VIII. Jahrgang. 

Inhalt. W. A Mosart. Von Otto Jahn. Vierter Theil. I. — Berliner Briefe (Die k. Oper, Auber'i „Ma.kcnball", Offien- 
bach'. „Mftdcben tod Eli.ondo". - Concerte: die k. Capelle, die Bing-Akademie, Stern". Gelang- Verein, der k. Doin-Chor). — Ana Arn- 
heim (KOnetler-Verein). Von ~t-. - Tage.- nnd Unterbaltnngablatt (Berlin, 
Albert Loruiüg - Frlll. BOrj- - SchindclmetMer - Dre.den - Stuttgart - Wien). 

Die 

NiedeiTlieüiische Musik-Zeitung, 

herausgegeben von Prof. L. Bischoff, 
wird auch in ihrem achten Jahrgang?, IS6Ö. die bis- 
herige Tendenz und den gleichen Umfang beibe- 
halten. Als Organ für kritische Besprechungen, als Ar- 
chiv für tagesgeschichlliche Mittheilungen und historische 
Rückblicke wird unsere Zeitung fortfahren, dem Künstler 
wie dem Kunstfreunde das Streben und Schaffen auf dem 
umfassenden Gebiete musicalischen Lebens zu vermitteln. 

Ausserdem werden von jetzt an, oboc die ausführli- 
chen Bcurtheilungen grösserer Compositioncn zu beschran- 
ken, noch besondere monatliche Ucbersichten über 
die neuesten Erscheinungen des deutschen Musik- 
Verlags gegeben werden. 

Wir laden zum Abonnement auf den Jahrgang 1860 
hiermit ein und bemerken, dass der Preis für ein Se- 
mester. 

durch den Buch- und Musicalicnhandel bezogen, 
2 Thlr.. durch die königlich preussischen Post- 
Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. 

betragt. 

Directe Zusendungen unter Kreuzband von 
Seiten der Verlagshandlung werden nach Ver- 
hältnis« des Porto's höher berechnet. 

1. BaJUat-Schauberg srbe Baehhaadlang 
in Köln. 

W. A. Mozart. 

Von Otto Jahn. 
Vierter T Ii eil. 
I. 

Wir wüssten nicht, womit wir den neuen Jahrgang 
der Niederrheinisdn n Musik-Zeituog würdiger eröffnen 



könnten, als mit der Anzeige der Erscheinung des vierten 
Thcilcs einer Künstler-Biographie, die in der Literatur 
aller gebildeten Völker ihres Gleichen vergebens sucht Mit 
diesem vierten Thcilc hat Otto Jahn den Schlussstein in 
das Denkmal eingefügt, das er dem grössten Musiker aller 
Zeiten aufgeführt hat, ein Denkmal, das nicht nur wie ein 
Bildwerk ehrt, erinnert und vergegenwärtigt, sondern Geist 
und Leben athmet auf jedem Blatte, und die Pforten er- 
schliesst, durch die man zur Erkcnntniss der Tiefen des 
Genius eingeht. Wohl ist das Werk auch ein Denkmal 
jenes ernsten Flcisses, welcher dem deutschen Gelehrten 
eigentümlich ist; allein Fleiss und Arbeit, Gründlichkeit 
und Gewissenhaftigkeit der Forschung, so ausserordentlich 
verdienstlich sie auch sind, ihre unschätzbaren Ergebnisse 
geben doch dem Verfasser nur eine theilweise Berechtigung 
auf die Anerkennung und Dankbarkeit der Zeitgenossen. 
Was dem Buche für den Musiker und den Kunstfreund 
den grössten Werth gibt, das ist nicht so sehr sein histo- 
rischer, als sein kritisch-ästhetischer Inhalt. Die Analysen 
der Werke Mozart's eröffnen uns einen deutlichen Blick 
in die Werkstatt des Meisters, da der Verfasser so tief, 
wie es dem menschlichen Auge vergönnt ist, in das gc- 
heimnissvolle Schaffen des Genius eindringt, und uns dann 
wieder mit bewusster Klarheit, nicht mit phantastischer 
Gcfühlsscbwärmerci, die vollendete Schönheit des fertigen 
Kunstwerkes vor Augen stellt und ihre Wahrheit an der 
Uebereinstimmung von Inhalt und Form misst und nach- 
weist. Es liegt ein Schatz von musicalisch-ästhctischem 
Wissen in diesem Buche und besonders in diesem letzten 
Theile desselben, dessen Werth bei der Zerfahrenheit und 
Oberflächlichkeit der gegenwärtigen Kunst-Philosophie gar 
nicht hoch genug angeschlagen werden kann. Möchte er 
nur auf alle mögliche Weise ausgebeutet werden — das 
heisst im besten Sinne des Wortes—, um Gemeingut zu 
werden in allen musicalischen Lehranstalten, in allen Krei- 
sen, wo die Tonkunst geliebt und geübt, und in allen, wo 
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sie besprochen und — beschwatzt wird! Ein' wirksameres 
Gegengift gegen die Betäubung des gesunden Sinnes für 
das Musicalisch-Schöne, wie sie die jetzige JugeKd zum 
Theil ergriffen hat, als Moiart's Musik und die Danrtdrang 
ihres Wesens und der Ursachen ihrer besonderen Schön- 
heit als Bedingungen der musicalischen Schönheit über- 
haupt, kann es nicht geben. 

Wir können uns nicht enthalten, gleich hier, ehe wir 
den reichen Inhalt des vorliegenden vierten Theilcs ver- 
zeichnen, zum Beweise des Gesagten aus dem ersten Ab- 
schnitt desselben (Viertes Duch. 1 2.), der von der Clavier- 
musik Mozart's handelt, einige Hauptstcllen mitzutheilen, 
die sich auf die Sonate (zugleich Grundform der Sinfonie, 
des Quartetts D. s. w.) beziehen. 

„Nachdem die contrapunktische Bearbeitung eines Thc- 
ma's in streng geschlossener Form aufgegeben war, tritt 
in der Entwicklung der Sonate als der springende Punkt 
die charakteristische Ausbildung bestimmter Motive gegen- 
über dem freien Spiel mit Figuren und Passagen hervor, 
namentlich neben dem Haupt-Thema ein selbstständig aus- 
gesprochenes, durch scharfe Abgrenzung hervorgehobenes 
zweites Thema, das nach einer bald fixirten Begel in der 
Dominante der Haupt- Dur- Tonart (C-dur — G-dur) oder 
in der Parallele der Haupt- JVotf-Tonart (C-moll — Es-dur) 
auftritt. Dieses sind die beiden Hauptpfeiler des Satzes ; 
die weitere Ausführung derselben, ihre Verbindung durch 
Zwischenglieder, der Abschluss des Theilcs, wurden nicht 
weiter durch bestimmte Normen geregelt, als dass auch 
der Abschluss des Theiles in der Dominante erfolgte. An 
die Stelle eines mehr oder weniger ausgeführten Ueber- 
ganges in die Haupt : Tonart, um den ersten Theil zu wie- 
derholen, trat sodann der wichtige zweite Theil, die Durch- 
führung. Eines oder mehrere der im ersten Theilo benutz- 
ten, auch wohl ganz neue Motive werden einer bald vor- 
herrschend harmonischen, bald mehr thematischen Bchand- 
lung unterworfen, welche, indem sie aus den im Früheren 
liegenden Keimen mit lebendig treibender Kraft Blütbe 
und Frucht herauswachsen lässt, das Interesse steigert und 
zugleich die Rückkehr zum ersten Theile organisch ver- 
mittelt; hier ist auch die künstlerische Kraft concenlrirt, 
in der Durchführung und in der Rückkehr zum ersten 
Thema bewahrt sich vor Allem Genialität und Meister- 
schaft. Die Wiederholung des ersten Theiles geschieht un- 
ter manchen Modißcationen, die zum Theil schon dadurch 
bedingt werden, dass das zweite Thema nun in der Haupt- 
Tonart erscheint, in welcher der Satz sthliesst; ausserdem 
können Veränderungen in der Gruppirung der einzelnen 
Elemente, Erweiterungen und Abkürzungen im Einzelnen, 
insbesondere aber eine Verlängerung und Steigerung des 
Abschlusses angebracht werden, welche den wiederholten 



ersten Theil nicht bloss der Ordnung, sondern auch der 
Bedeutung nach als den dritten Theil erscheinen lassen. 

„Mozart fanf dic«e° Elemente und ihre Gliederung be- 
reite ver, allem- er halt' sie in einer seiner Natur entspre- 
chenden Weise fortgebildet und ausgeprägt. Das zweite 
Thema, worauf es hier hauptsächlich ankommt, tritt bei 
ihm nicht allein als ein selbständiges auf, wie es denn 
auch stets sehr bestimmt angekündigt wird, sondern seinem 
ganzen Charakter nach als ein Gegen-Thema dem Haupt- 
Thema gegenüber, das als solches aus der Masse des gan- 
zen Tbeils in bemerkenswerter Weise hervorsticht. In 
der Bildung der Themen aber zeigt sich vorzüglich die Mo- 
zart'schc Eigenthümlichkeit; ihr hervortretender Charakter 
ist das Gcsangmässige, in welchem Nagcli (Vorlesungen 
über Musik, S. 150 ff.), einer einseitigen Ansicht vom freien 
Tonspiel der Instrumental-Musik zufolge, Stil-Unfug und 
Verfall des Clavicrspiels sah. Vielmehr hat Mozart das, was 
Ph. E. Bach als die Aufgabe des ClaTierspielers und Com- 
ponisten betrachtete (I., S. 16) und Haydn von ihm über- 
nahm, gesangmässig zu schreiben, wesentlich gefördert. 
Dabei ist es nicht ohne Bedeutung, dass Mozart's musica- 
lische Bildung vom Gesänge ausgegangen war, dass seine 
Neigung ihn zum Gesänge leitete — in höherem Grade, als 
es bei jenen Männern der Fall war. So wie der Clavier- 
Componist die polyphone Schreibweise aufgab, so wie es 
nicht mehr auf die Erfindung eines Thema's ankam, das 
in bestimmten Formen schulgerecht zu bearbeiten war. 
sondern auf freie Melodie, welche durch Schönheit und 
Ebenmaass an sich der entsprechende Ausdruck der künst- 
lerischen Empfindung zu werden 1 fähig war, musstc der 
Gesang der Ausgangspunkt für die Melodiebildung wer- 
den. Nicht als ob bestimmte, für den Gesang geschaffene 
Formen ohne Weiteres auf das Ciavier übertragen wer- 
den sollten; diese konnten dafür nur eine Analogie bilden, 
| die ihnen zu Grunde liegenden Gesetze mussten den in der 
j Natur des Instrumentes liegenden Bedingungen gemäss an- 
gewandt werden. Daher linden wir in Mozart's Clavier- 
und Instrumcntal-Composition überhaupt nirgends die For- 
men der italienischen Caolilene angewandt: ein flüchtiger 
Blick auf seine italienischen Opern wird die Verschieden- 
heit in der Behandlung der Melodie erweisen. Wo sich in 
den Instrumcntalwcrkcn Verwandtschaft mit Gesang-Com- 
positionen findet, weis't sie auf die deutsche Oper, nament- 
lich die Zauberflöte, hin, und dies ist sehr begreiflich. Denn 
Mozart gab in seiner Instrumental-Musik seiner Empfindung 
den nächsten, natürlichen Ausdruck, ohne an irgend welche 
bestimmte Form, wie in der italiänischen Oper, gewiesen 
zu sein; als er in der deutschen Oper mit gleicher Freiheit 
den Gesang behandelte, konnte es nicht fehlen, dass die 
bereits ausgebildeten Formen der deutschen Instrumental- 
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Musik ihm vielfach Anhalt und Analogie darboten. Die all- 
gemeinen Bedingungen einer schönen Melodie, wie sie in 
dem einander gegenseitig bedingenden Verhältnisse der In- 
tervalle, der Rhythmik und Harmonie begründet sind, ka- 
men in den Clavicr-Compositionen vollständig zur Geltung. 
Jede einzelne Melodie ist, vollkommen ausgebildet, eben- 
massig gegliedert und hat an sich Charakter und Itcdeu- 
tung, ein Vorzug der formellen Bildung, welcher durch je- 
nen eigentümlichen Zauber des Wohllautes und der Fein- 
heit, der von Mozarl's Wesen unzertrennlich ist, noch ge- 
hoben wird. In dem Vortrage solcher Melodieen mochte der 
schönste Vorzug von Mozart's Clavicrspicl, das, was nach 
Haydn's Ausspruch zum Herzen ging, besonders zur Gel- 
tung kommen; es ist mitunter überraschend, wie z. B. in 
den Concerten die Hauptwirkung auf den Vortrag einer 
langen, einfachen getragenen Melodie concentrirt ist, was 
er meisterhaft verstanden haben muss. 

, Diesem Fortschritt in der gesangmässigen und be- 
deutenden Behandlung der einzelnen Melodie gesellt sich 
ein ausserordentlicher Reichthum an Melodieen zu. Mozart 
lüsst nämlich an die Stelle jener verbindenden Mittelglieder, 
welche gewöhnlich aus den Haupt-Motiven abgeleitete oder 
auch frei eintretende Gänge und Passagen bilden, in der 
Regel wiederum vollständig ausgebildete Melodieen treten, 
so dass er einen Kranz von schönen Melodieen windet, 
wo man sonst musicaltsche Wendungen zu hören gewohnt 
war. 1 

„Es waren zwei wesentliche Vortheile gewonnen. 
Durch dieses scharfe Nebeneinanderstellen der ausgebilde- 
ten Melodieen war die musicalischc Phrase, die nur ver- 
mittelnde Wendung, das blosse Spiel mit Figuren, um vor- 
wärts zu kommen, ausgeschlossen oder doch sehr beschränkt. 
Dergleichen ist bei Mozart überhaupt verhältnissmässig sehr 
selten, Figuren und Passagen pflegt er meistens nur zum 
Ornament zu gebrauchen, das einen bestimmten festen 
Kern umschlingt und verziert, ober nicht als selbstständige 
Glieder des Ganzen; und wo blosse Uebergangsformeln un- 
erlässlich schienen, wendet er sie meistens ohne viel Um- 
stände an, wie in der Architektur die Stütze als künstleri- 
sches Motiv so angewandt wird, dass ihre constructionellc 
Bedeutung klar heraustritt. Dahin gehört z. B. die nach- 
drückliche und breite Behandlung der Schlüsse und Halb- 
schlüsse, welche jetzt so auffallend sind, dass sie Manchen 
als speeifische Eigenthümlichkeit des Mozart sehen Stils er- 
scheinen. Das sind sie nun zwar nicht ; sie waren damals 
allgemein und gingen aus dem ßedürfniss, fest und be- 
stimmt in der Tonart gehalten zu werden, hervor, welches 
sich in jener Zeit entschieden geltend machte. Dass man 
in dieser Beziehung freier geworden ist und an die Stelle 
eines derben Gemeinplatzes mannigfach reizende und span- 



nende Uebergangs- Wendungen zu setzen gelernt hat, ist 
ein unzweifelhafter Fortschritt; dass es aber auch Mozart 
an feinen und interessanten Wendungen nicht fehlt, davon 
kann man sich überzeugen, wenn man »eine Rückgänge 
zum Thema im zweiten Theile und z. B. nur den Reich- 
thum beobachtet, zu welchem die einfache Grundform des 
Orgelpunktcs in den schönsten und reizendsten Anwendun- 
gen ausgebildet erscheint. 

„Der zweite Vortbeil war die übersichtliche Klarheit 
der Anlage eines musicalischen Satzes, welche wie in einem 
architektonischen Grundriss fasslich erscheint, und die im 
Grossen wie im Kleinen einer der unveräusserlichen Vor- 
züge Mozart'schcr Kunst ist Es waren dadurch die Haupt- 
punkte einer durchgebildeten Gliederung fixirt, welche, an 
sich nothwendig und dem Zweck genügend, wiederum die 
Stützpunkte für eine reiche Ausführung werden konnten, 
und che eine solche detaillirte Durchbildung möglich war, 
musste das einfache Schema klar und sicher hingestellt 
werden. Mozart selbst hat den Gehalt der von ihm so 
begründeten Darstellungsform keineswegs erschöpft; An- 
dere haben nur das nachgeahmt, was er selbst gemacht 
hatte; Beethoven hat die geistige Erbschaft angetreten 
und gezeigt, welche Tiefe und Fülle dieselbe in sich barg, 
und wie staunenswerlh er auch mit diesem Pfunde gewu- 
chert hat, so sind doch noch keineswegs alle Keime voll- 
ständig entwickelt. Unsere Zeit, deren Erfindung und Ge- 
schick überwiegend in interessanten und feinen Ueber- 
gangs-Formen und in einem consequenten Ausspinnen 
kleiner Motive, die nur auf einen untergeordneten Platz in 
einem grossen Ganzen Anspruch haben, zu Tage tritt, ist 
vor Allem darauf hinzuweisen, dass ausgebil- 

1 dete, fest gegliederte Melodieen die Grund-Ele- 
mente einer Compositum sein sollen. 

.In der Wahl und Anordnung derselben, so dass eine 

; die andere in der verschiedensten Weise hebt, zeigt sich 
durchfjchcnds Mozart's feiner Sinn. Besonders weiss er da, 
wo man es am wenigsten erwartet, durch eine neue Me- 
lodie von besonderer Schönheit zu überraschen, z. B. wenn 

I unmittelbar nach dem ersten Thema, welches eine gewisse 
Befriedigung zu bringen pflegt, ein ganz verschiedenes Mo- 
tiv auftritt. Vor Allem aber erreicht er dadurch eine un- 
nachahmliche Wirkung, dass er, wenn Alles zum Schlüsse 
drängt, eine mit allem Reiz der Frische und Süssigkcit aus- 
gestattete Melodie hervortreten lässt, welche nicht allein 
das Interesse wieder erregt, sondern dem Ganzen eine neue 
Wendung gibt. Um nur ein schlagendes und Allen bekann- 
tes Beispiel zu wählen, erinnere ich an den ersten Satz der 
C-</«r-Sinfonie. Wer hat sich nicht mit einer stets sich er- 
neuernden Ueberraschung durch die zuletzt eintretende 
Melodie entzücken lassen, die wie ein glänzendes Meteor 
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eine Fülle von Licht und Heiterkeit ausstrahlt? Aehnliche, 
wenngleich nicht überall so glänzende, Effecte sind auch 
sonst nicht selten ; sie sind von keinem Anderen erreicht, ' 
kaum versucht worden. Dagegen ist nicht zu verkennen, 
dass die Vorliebe, mit welcher Mozart den Schluss und j 
einige andere, sonst weniger hervortretende l'unkte ins I 
Licht stellt, dem eigentlichen so genannten zweiten Thema j 
Schaden gebracht hat; dies ist gewöhnlich die schwächste 
Stelle. Das rührt vielleicht zum Theil davon her, dass es 
im Gegensalz zum Haupt-Thema einen zarteren, leichteren 
Charakter haben soll; allein häufig ist es im Vcrhältniss 
zu den übrigen Mftliven nicht bedeutend genug und macht 
mitunter wohl gar den Eindruck, als sei es vernachlässigt. 

.Die weitere Forlbildung des so gewonnenen Grund- 
schema'* konute nun nicht etwa dadurch geschehen, dass 
zwischen den llauptglicdcrn nur äusserlich verbindende 
Phrasen eingeschoben wurden, sondern durch eine Ent- 
wicklung des in ihnen liegenden Gehalts mittels themati- 
scher Behandlung. Wir haben schon oben gesehen, in wel- 
cher Weise Mozart durch das Studium Bach's und Han- 
del's auf diesen Weg geleitet wurde, und in späteren Cla- 
viersachen tritt diese Richtung sehr bestimmt hervor. Es 
erscheint aber nicht als die Rückkehr zur gebundenen 
Schreibart in gewissen strengen Formen, wie des Canons 
und der Fuge, sondern als die freie Ausbildung der allge- 
meinen Gesetze, durch welche das Wesen der polyphonen 
Darstellung und der contrapunktischen Form überhaupt 
bedingt ist. Die Instrumental-Musik und ganz besonders die 
Ciaviermusik war, nachdem sie sich von der Fessel der 
strengen Form befreit halte, in der Gefahr, einseitig die 
Richlung der homophonen Darstellung zu verfolgen und 
dadurch zu verflachen. Es ist ein Verdienst Mozarl's. die 
polyphone und thematische Behandlungswcise in den Mo- 
diGcalioncn, welche der veränderte Charakter der Auffas- 
sung und Darstellung überhaupt und die Natur der Instru- 
mente erheischte, in freien und schönen Formen zur Gel- 
tung gebracht zu haben. Dies tritt, wie es in der Natur 
der Sache liegt, ganz vorzugsweise in den Durchführungs- 
sitzen hervor, auf die nothwendig das Hauptgewicht fallen 
inusslc, und welche durch diese Behandlung erst zu ihrer 
wahren Bedeutung gelangen konnten. Obgleich Mozart 
ihnen die Ausdehnung und mächtige Ausführung nicht ge- 
geben hat, zu welcher sie durch Beethoven entwickelt sind, 
so erscheinen sie bei ihm — selbst da, wo sie in knapper 
Ausführung noch wesentlich als ein Ucbcrgang auftreten 
— schon als der Culminalionspunkt des ganzen Satzes, in 
welchem die bewegenden Kräfte desselben sich zu einer re- 
geren Thätigkeil conccnlrircn. Die Art der Behandlung ist 
Irei, wie die Wahl der Motive, welche hier zur Geltung 
gebracht werden; ober fast immer ist es wesentlich eine 



thematische Bearbeitung, oft eine sehr kunstreich ange- 
legte und verschlungene, auf welcher die Wirkung beruht. 
Gegen diese tritt nun das harmonische Element keineswegs 
zurück— die kühnsten und originellsten Modulationen pfle- 
gen bekanntlich besonders an dieser Stelle zu erscheinen 
— ; bei genauerer Untersuchung wird man aber wahrneh- 
men, dass das eigentlich belebende Element das tbemati- 
sirendc ist, und dass die gestaltenden Impulse von dieser 
Seite kommen. So entwickelt sich ein frisch belebtes Trei- 
ben, und wenn auch nicht immer eine überwältigende Ka- 
tastrophe eintritt, so wird doch ein Knoten geschürzt, auf 
dessen Lösung man gespannt v\ ird, die dann jedesmal mit 

wohlthuender Sicherheit und Leichtigkeit erfolgt." 

.Dem langsamen Satz liegt in der Regel das Lied 
zum Grunde, er ist daher oft seiner ersten Anlage nach 
zweitheilig, aber nur ausnahmsweise hat diese Anlage eine 
ähnliche breite und reiche Entwicklung erhalten, wie sie 
im ersten Satze zur Regel geworden ist; die ein- oder 
mehrmalige Wiederholung des Grund-Thema's, welche 
nach damaliger Sitte nicht leicht ohne Ausschmückungen 
und Verzierungen geschah, führte leicht zu Variationen- 
artiger Behandlung. In jedem Falle war hier die Erfindung 
eines dem Gehalt wie der Form nach bedeutenden melo- 
diösen Satzes, der nicht bloss als Motiv durch die Bearbei- 
tung, nicht durch die Verbindung mit anderen erst seine 
eigentliche Geltung erlangen sollte, sondern an und für 
sich der Stimmung den vollen und befriedigenden Ausdruck 
gab; das erste Ei fordern iss. Es ist schon darauf hingewie- 
sen (!., S. 557}, wie die Richtung der Empfindung jener 
Zeit die Ausbildung gerade solcher Sätze begünstigte, die 
unzweifelhaft auch bei Mozart zu seinen schönsten Schö- 
pfungen gehören. Diese einfachen und ausdrucksvollen, 
schön gegliederten und fest geführten Melodieen, die wie 
in einem langen, vollen Athcmziigc ausklingen, voll war- 
mer und tiefer Empfindung ohne sentimentale Weichlich- 
keit, scheinen ein glückliches Erblheil jener Zeit, die auch 
die reinsten Klänge unserer lyrischen Poesie hervorbrachte. 
In der Ruhe, welche sie meistens durchdringt, spricht sich 
der Genus* und die Befriedigung des künstlerischen Schaf- 
fens in seltener Weise aus; auch an der mühelosen und 
leichten Weise, wie (furch theilweise Ausführung der 
Grundgedanken, durch Variation derselben, durch frei ein- 
geführte, oft contrastirendc Nebentheilc, diese Salze aus- 
gebaut werden, ohne aus der einmal angeschlagenen Grund- 
stimmung herauszutreten, spürt man, wie natürlich und 
frei dieso Weise des Ausdrucks aus der musicalischen Em- 
pfindung hervordrang, um sich zu solcher Höhe emporzu- 
schwingen. Ohne auf Details der Ausführung hier einzu- 
gehen, mag nur noch auf die Feinheit und Anraulb hin- 
gewiesen werden, mit welcher Mozart auch hier den Schlusi 
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vorzubereiten und dann so auszuführen weiss, dass er den 
Hörer in einem fortlaufenden Zuge der völligen Befriedi- 
gung entgegenfahrt.* 



DcniBrr iiririr. 

L 

[Dia königliche Oper. Anber's „Maskenball"; Offenbacb'a 
.MHdcbcn too Eliaondo". — Con Corte: dia kitaiglicbe Capelle 
iSchumann); di« Sing-Akademie (WeihnachuOratoriom »on J. tkb. 
Bach); Stern' a Geeang- Verein (Mendelaaohn Feier); der 
königliche Dom-Chor] 

Den 'Jfi. Deoomber 1H-19. 

In meinem vorigen Briefe gab ich Ihnen Nachricht 
>on verschiedenen Personal- Veränderungen, die an der kö- 
niglichen Oper eingetreten sind; die jungen Kralle werden 
nun bald hier, bald da versucht, so dass in der Art, wie 
wir das Alte sehen, Manches neu geworden ist; da aber 
keine der vorgekommenen Leistungen sich durch einen 
hohen Grad von Vollkommenheit oder auch nur durch eine 
ganz besondere Eigentümlichkeit auszeichnete, so liegt 
kein Grund vor, darüber nach auswärts zu berichten. Es 
sind Talente, theilwcisc recht schätzenswerlh, ober, mit 
Ausnahme etwa des- Tenors Woworsky, gewöhnlichen 
Ranges, die ihre hiesige Stellung nur ihrer Stimme, an- 
statt ihrer Gesangs-Technik, am allerwenigsten aber ihrer 
geistigen Bedeutung verdanken. Es ist eine traurige Bemer- 
kung, die sich einem im Laufe der Jahre aufdrängt, dass 
unsere Sauger nicht nur in der Kunst, ihre Stimme scbul- 
gcrecht zu behandeln und einen cdeln, freien, glcichmässig | 
ansprechenden Ton zu erzeugen, immer mehr Rückschritte 
machen, sondern dass sie auch in Bezug auf das geistige J 
Erfassen ihrer Aufgaben immer stumpfer, matter und 
schläfriger werden. Frau Köster gilt im Allgemeinen nirht 
als eine Sängerin von besonderer Lebendigkeit des Vor- 
trags und Tiefe des Gefühls, sondern sie hat mehr den Ruf . 
einer fein verständigen Künstlerin, die sich in engen Gran- 
zen mit Geschmack und Sicherheit bewegt; und doch. wüß- 
ten wir von all den jungen Sängerinnen, die im Laufe der ' 
letzten Jahre bei uns Revue passiit haben, keine einzige zu 
nennen, die ihr auch jemals in dramatischer Wärme des , 
Ausdrucks annähernd gleichzukommen verspräche. Solcher 
Sänger freilich, die, wie Steger, den Ausdruck bis zur un- 
sinnigsten Verzerrung treiben, mag es genug geben; und 
besser als diese sind freilich noch immer die Langweiligen, 
wenn sie correet und wohlklingend singen. Aber es ist doch 
bedenklich, wenn man mit der Zeit sich an so bescheidene 
Ansprüche gewöhnen muss, dass man mit einer leidlich 
eorrecten Ausführung schon zufrieden ist. Was gegenwar- 
tig unsere Oper Gutes lebtet, beruht fast ausschliesslich 



auf den älteren Kräften; die jüngeren versprechen nicht 
viel, weil es überwiegend Stimmen ohne Geist sind. Dass 
das Streben bei unserer Oper das beste ist, beweis't der 
Umstand, dass man trotz wiederholter schlechter Erfahrun- 
gen noch immer nicht davon absteht, Werke wie die Ar- 
mide, Idomeneo, Cosi /an tutte, die das grössere Pu- 
blicum langweilig findet, auf das Repertoire zu bringen; 
aber wenn das Publicum nichts weiter als todte Noten hört, 
so ist ihm seine Abneigung auch nicht zu verargen. Bei 
den eben genannten Werken war nun freilich die Ausrüh- 
rung im Ganzen recht gut; hin und wieder haben wir aber 
auch Parlieen älterer Opera, z. B. den Amor in Gluck's 
Orpheus, in einer erstreckend geistlosen Weise singen 
hören, und zwar von einer unserer beliebtesten Sängerin- 
nen, die eine bezaubernd schöne Stimme und für manche 
Aufgaben auch eine gewisse Innigkeit des Gefühls besitzt, 
dabei aber in einem so kleinen Kreise von Gefühlen und 
Stimmungen zu Hause zu sein scheint, dass an eine künst- 
lerische Bedeutung doch nicht zu denken ist 

Etwas Neues ist an der k. Oper nicht zur Aufführung 
gekommen. Der Versuch, den »Maskenball* von Auber 
als Ausstallungs-Oper auf das Repertoire zu bringen, miss- 
glückte. Man wollte die Handlung langweilig, die Melodiecn 
abgeschmackt finden; die Houptsache war aber auch hier, 
dass das Werk ausschliesslich auf den jüngeren Kräften 
ruhte, die nicht im Stande waren, auch nur einiges Leben 
in ihre Rollen zu bringen. König Gustav (nach der hiesigen 
Version Herzog Olaf) saug schläfrig, unsicher und schwer- 
fällig; der Page, die für den Erfolg fast wichtigste Partie 
der Oper, war unrein, schleppend und ohne Grazie; Me- 
lanie und Ankarströni, die etwas besser waren, konnten 
das Werk nicht mehr halten. — Eigentlich neu war nur 
eine kleine Operelte von Offenbach: »Das Mädchen 
von Elizondo", wie wir hören, eine seiner frühesten, 
die denn auch zwar ganz dasselbe leicht gestaltende melo- 
dische Talent und dieselbe geschmackvolle Factur verräth, 
wie z. ß. die Hochzeil bei Laternenschein, doch aber, in- 
nerhalb dieses Gcnre's betrachtet, etwas einfacher und fast 
dürftiger ist. Sehr ansprechend sind einige Ensemblesätze; 
in den Arioso's reichen indess die spanischen Anklänge 
nicht immer aus, um den Reiz der Originalität hervorzu- 
bringen. Gar zu einfach ist der Text, und nur das ausge- 
zeichnete Spiel französischer Sänger dürfte im Stande sein, 
die plumpen Witze des Fagott blasenden unglücklichen 
Liebhabersund Wirthshaus-Besitzers erträglich zu machen. 
ImOpernhausc ist übrigens ein durchgreifender Erfolg der 
Bovffe* Pariiiem kaum zu erwarten; in diesen Räumen 
verlangt man Anderes, nnd nur der Umstand, dass wir in 
diesem Augenblicke, trotz der halben Million Menseben, 
die in Berlin leben, ausser der königlichen keine ander« 
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Oper hoben, vermag den Versuch, den die königliche Bühne 
damit machte, zu rechtfertigen. 

In unserer Concertmusik stehen die Conccrte der 
königlichen Capelle, des Dom-Chors, der Sing-Akademie 
und des Stern'schen Vereins in erster Reibe. Beginnen wir 
daher mit diesen. Die königliche Capelle hat bis jetzt 
vier Concertc gegeben und darin nichts Neues zur Auf- 
führung gebracht. Und dennoch — wenigstens in diesen 
Concerten und in diesen Bäumen kann die /»•.•/'(/•-Sinfonie 
von Schumann, da dieselbe, vor vielcnJahrcn einmal zur 
Aufführung gebracht, durchfiel und seitdem entfernt blieb, 
als neu gelten. Ihr damaliges Missgeschick ist in der That 
schwer zu erklären. Denn wenn es aucli keinem Vernünf- 
tigen einfallen w ird, sie einer Beethoven'schen Sinfonie an 
die Seite zu stellen, so ist sie doch ein nicht nur sehr ach- 
tungswerthes,. sondern auch vielfach fesselndes, originelles 
Werk. Besser gcGcl sie schon vor einigen Jahren in den 
Stern'schen Orchester-Conccrtcn. Diesmal wurde sie mit 
entschiedenem Beifall aufgenommen. Der Geschmack des 
Publicum- hat also eine kleine Umwandlung doch erfah- 
ren, und die Zukunftsmusiker mögen daran die Hoffnung 
knüpfen, dass auch einmal ihr Weizen blüht. Und warum 
sollte er nicht? Eben so gut, wie das Publicum einmal zu 
rigoros sein kann, kann es ein anderes Mal in zerfahrener 
Haltungslosigkeit dem Ersten, Besten seinen Beifall schen- 
ken. Auf die vorübergehenden Meinungs-Aeusscrongcn der 
grossen Masse der Musiklustigen ist nicht viel zu gehen; 
nicht die erste, beste, sondern die sich in langen Zeiträumen 
bewährende Vox popttli ist eine YoxDei. — Bei dieser Ge- 
legenheit mag überhaupt bemerkt werden, dass man jetzt 
in Berlin Schumann fleissiger cultivirt und vielfach sogar 
zu überschätzen anfängt. Es schadet aber nichts, wenn man 
ihm eine Zeit lang besondere Aufmerksamkeit zuwendet 
und ihn nach allen Seiten gründlich kennen zu lernen sucht. 
Die Zeit selbst bringt alle solche Ausschreitungen wieder 
in das Gleiche. Es würde selbst kein Unglück sein, wenn 
Liszt's symphonische Dichtungen sämmtlich zur Aufführung 
gelangten; denn wenn auch Niemandem zu rathen wäre, 
dass er viel Zeit auf die Kcnntniss derselben verwende, so 
ist es doch nicht weise gehandelt, Krankheiten und Verir- 
rungen, wenn sie einmal factisch vorhanden sind, zu igno- 
riren. Das Erscheinen solcher Werke, wie Liszt's sympho- 
nische Dichtungen es sind, hat in der Geschichte des Vir- 
tuosenthums, wie mir scheint, seine liefe Begründung; sie 
sind, wenn auch koin schönes, so doch ein notwendiges 
Erzeugniss; um den seltsamen Entwicklungs-Process, in 
dem sich jetzt die Musik befindet, zu überwinden, müssen 
wir ihn erst sich vollenden lassen. — Von den Werken, die 
ausser Schumanns Z?-cf«r-Sinfonie in den Concerten der 
k. Capelle zur Aufführung kamen, wäre noch eine Spohr'- 



sehe Sinfonie {D-nnll) zu erwähnen: eine Gedächtnissfeier 
für den edlen Verblichenen. Das Publicum nahm dieselbe 
kühl auf. 

Die Sing- Akademie brachte den Messias und das 
Weihnachts-Oratorium von Scb. Bach zur Aufführung. 
Die Freunde Bach*s vermissen an diesem Werke die Tiefe, 
die sich in seinen Passions-Musiken ausspricht, und die zu 
einer Weihnachts-Musik auch nicht gepasst haben würde. 
Nun sollte man aber meinen: erstens, dass diu einsichtige- 
ren Hörer es von selbst erkennen müssten, dass eine Weih- 
nachts-Musik vor Allem klar und heiter sein soll; dass sie 
jene dunklen Schatten der Klage und Zerknirschung, jene 
leidenschaftlichen Lichter, die bei der Darstellung der Pas- 
sion an rechter Stelle sind, nicht verträgt; zweitens, dass 
eben diese Eigenthümlichkeit des Weihnachts-Oraloriums, 
die ihm etwas Melodiöses, Mildes, leicht Fassliches gibt, 
die Zahl der Freunde Bachs vermehren müsstc. Beides 
hat sich bis jetzt nicht bewährt. Von jener wunderbaren 
Objectivität, die Bach bewies, indem er die Weihnachls- 
musik ganz anders componirte, als die Passions-Musik, hat 
unser Publicum nicht die leiseste Regung. Es ist allerdings 
ein Uebclstand, dass man Jahre lang bei uns von Bach fast 
nichts als seine Matthäus-Passion gekannt und dadurch eine 
einseitige Vorstellung von ihm gewonnen hat, die jetzt das 
unbefangene Aufnehmen seiner anderartigen Schöpfungen 
erschwert. Man sucht nun immer nach Tiefsinnigem, Schwie- 
rigem und übersieht darüber die Schönheiten, die auf der 
Oberfläche liegen, die Lieblichkeit und Frische der Melo- 
dicen, die Anmulh und Leichtigkeit der Gestaltung. — Das 
ganze Weihnachts-Oralorium Linn an Einem Abende nicht 
gegeben werden. Es werden daher bei der hiesigen Auf- 
führung viele Arien weggelassen, darunter einige der schön- 
sten, z. B. die drei Tenor-Arien, die wohl zu den herrlich- 
sten gehören, welche Bach überhaupt geschrieben hat. 

Der Stcrn'sche Gesang- Verein führte am Todes- 
tage Mendelssohns zwei seiner Psalmen — darunter den ur- 
sprünglich für den Dom-Chor a capclla geschriebenen: 
„ Warum toben die Heiden*, der in der kürzesten, ge- 
drängtesten Form die bedeutendsten Motive enthält— und 
die Walpurgisnacht auf, dasjenige Werk, in dem die ver- 
schiedensten Richtungen des Mcndelssohn'schen Geistes ver- 
eint zur Erscheinung kommen: die zarte Innigkeit eines 
weich sich anschmiegenden Gcmüthes, der Sinn für das 
Weihevolle, Feierliche und die phantastische, in bunter 
Farbenpracht schillernde Romantik. Und was diesem ro- 
mantischen Elemente, das allerdings vor den anderen vor- 
zugsweise hervortritt, einen besonderen Werth gibt, ist der 
Umstand, dass es nicht ernsthaft, sondern als eine Art Mas- 
kenscherz genommen wird. Mendelssohn hatte den feinen 
Tact, den nicht alle Künstler haben— den aber z.B. auch 
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Shakespeare, Gölhc, Mozart hatten — , das phantastische 
Element, wenn sie es mit benutzten, leicht und humoristisch 
zu behandeln. 

Der k. Dom-Chor, den gegenwärtig, da der Musik- 
Dircelor Neithardt erkrankt ist, der Musik-Dircctor v. 
Ilertzbcrg leitet, hat die Reihe seiner Abonnements-Con- 
certe ebenfalls begonnen. Es kamen zur Aufführung: ein 
Benedixisti von Gabrieli, ein In nomine Jesu (für Männer- 
stimmen) von Händel, 0 magnum myslerium vonScarlalti, 
MiacricofJ tos von Durante, Bachs Motette: .Komm, Jesu, 
komm", ein Satz von Spobr: „Selig sind die Todtcn* (für 
Männerstimmen}, ein Adoramus von Heutiger und ein li- 
turgischer Satz („Und Friede auf Erden" J von O. Nicolai. 
Am schönsten klangen die dem italianischcn Stil Angehöri- 
gen Stücke. In der Bnch'schen Motette kommen Stellen 
vor, die, so schön sie gedacht sind, doch kaum sich zu einer 
entsprechenden Klangwirkung bringen lassen. Es gehört 
wenigstens eine so virtuosenhafle Behandlung der Stimme 
dazu, eine so ausgebildete Kunst, alles Materielle aus der 
Stimme zu entfernen, dass bei Knaben, ja, überhaupt bei 
stark besetzten Chören an eine der Idee angemessene Aus- 
führung schwerlich zu denken ist. 



Aus Arnheim. 



Den 25. Decrmbcr 1839. 

Vor einigen Jahren hat sich hier ein Künstler-Verein 
gebildet unter dem Sinnspruche: „Verschiedenheit und 
Uebcrcinstimmung" . Dieser Verein hat sich vorgenommen, 
während dieses Winters drei Kunst-Abende zu veranstal- 
ten. Der erste, der schon Stall gefunden hat, war der Mu- 
sik gewidmet; der zweite soll der Literatur geweiht wer- 
den, uii«1 der dritte der Malerei und Zeichoiikiinst. L'eber 
das Concert, welches Montag den 19. Dccembcr d. J. 
gegeben worden ist, erlaube ich mir, Ihnen zu berichten. 
Als Sängerin trat auf die Frau Rosa de Vries van Os, 
eine Holländerin, jetzt als erste italiäuische Sängerin an 
der Bühne zu Amsterdam engagirt. Sie ist eine ausgezeich- 
nete Künstlerin, besitzt eine sehr umfangreiche und beson- 
ders durch die reine Höhe ausgezeichnete Stimme und eine 
ausserordentliche Bravour. Grosser Beifall und Fanfaren 
wurden ihr verdienter Weise zu Theil. Zweitens entzückte 
uns Herr Ferdinand Laub durch sein bezauberndes 
Spiel. Er wurde allgemein bew undert sowohl wegen seines 
herrlichen Tones und schönen Vortrages, als w egen seiner 
eminenten Fertigkeit. Der Rul dieser beiden Künstler ist 
hinlänglich bekannt und begründet, und es hätte meines 
Berichtes nicht bedurft, um ihn zu vermehren, wenn nicht 
eine Ungerechtigkeit gut zu machen wäre, deren »ich 



holländische Blätter bei dieser Gelegenheit schuldig gemacht 
haben gegen einen deutschen Componistcn und gegen einen 
deutschen Musiker. 

In jenen Blättern wurden nämlich die Genannten mit 
Recht gepriesen, aber von Herrn E. Krctzschmar, Zög- 
ling des leipziger Conservatoriums, der die Clavier-Partie 
vom Quintett von Schumann vorgetragen hat, ist so gut 
wie nichts erwähnt worden, obgleich er mit grosser Fer- 
tigkeit, Reinheit und ausgezeichnetem Vortrage gespielt 
hat. Sollte da« Zusammenspiel vielleicht weniger gelungen 
gewesen sein, so lag es an der Begleitung. In welchen 
Händen aber auch bei uns leider nur allzu häufig die Kri- 
tik ist, mögen Sic daraus ersehen, dass die Herren Rccen- 
senten von „einem Quintett von Schumann* wie von einem 
unbekannten und unbedeutenden Musikslücke und von 
.einer unglücklichen Wahl" reden; ja, Einer dieser gros- 
sen Kenner bezeichnet das Werk — aber richtiger sich 
selbst und seine Berechtigung zum Urtheil — als ein „Quin- 
tett für Violine, Violonccll und Pianofortc" , wonach er 
die Viola ignorirt und die Piano-Partie wahrscheinlich als 
Füilsümmc ansieht! Da fällt einem wahrhaftig, wenn man 
diese vorlrciriiche Composition mit solchen Receosionen 
vergleicht, das Sprüchwort von der Perle und gewissen 
anderen Geschöpfen des Naturreiches ein. 

Uebrigens ist eine solche Verkennung eines der vor- 
züglichsten Werke Schümann'* um so auffallender, als in 
anderen Städten Hollands die Schumanu'schen Composi- 
tionen zahlreiche Freunde haben und in Concerlcn fast 
öfter aufgeführt werden, als bei Ihnen in Deutschland. 
Jeder erinnert sich noch der Kunstreise, die vor einigen 
Jahren der zu früh dahingeschiedene Künstler mit seiner 
Gattin durch Holland gemacht hat, die sich für das hoch- 
begabte Paar zu einem wahren Triumphzuge gestaltete. 
Es gab eine Zeit, wo die Concert-Programme in Amster- 
dam, Haag, Rotterdam u. s. w. den Werken Schumann's 
fast zu viel Platz einräumten. Wenn diese Bevorzugung 
eben so gut einseitig werden konnte, wie die Ausschlies- 
sung, und desshalb auch nachgelassen hat, so zählt doch 
Schumanns Muse unter den Musikfreunden in Holland so 
zahlreiche und vorständige Bewunderer, dass das Geschwätz 
einiger so genannten Rccensenten durchaus nicht als ein 
Ausdruck der allgemeinen Stimme angesehen werden darf. 
Einer solchen irrigen Ansicht entgegen zu treten, war der 
Hauptzw eck dieser Zeilen. 

Herr Laub spielte das Concert von Beethoven, Emsts 
Phantasie über Motive aus Othello und die Rhaie von 
Vieuxtemps. Mevrouw de Vries van Os sang eine Arie au» 
der Lucrczia Borgia \ n Comc e hello queato ineanh' \ eine 
zweile aus der Seunirarois von Rossini {.Bei raggio*) und 
Eckerfs Schweizerlied mit dem Echo. - Die Orchester- 
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sacbeD, C. M. v. Webcr's Jubel-Ouverlurc und eine Ouver- 
türe: „Ueber die Berge*, von unserem Musik-Director 
Marx eröffneten die zwei Abiheilungen des Concertes ; ihre 
Ausführung war aber ziemlich mittelmässig. — x — 



id I nterhaltnngs-Blart. 

Dw Hof-Capcllmeister W. Taubert in Berlin feierte am 30. 
November v. J. seine eilberne Hoch«»; »ablroiche BcglOckwun- 
sebungen und Geschenke, darunter eine 
phisebe Composition Moxart'a in 
g*rinnen Frao Köster und Frau Jachi 
freuten den Jubilar. 

In Berlin Ist am 13. Decembcr T. J. Albert Lortxing. acht 
Jabre nach «einem Tode, auf dem Sophien-Kirchhofe ein Grab-Denk- 



Die Sängerin Krüukin Bi'iry bat »ich von der 
sogen und ertbeilt Oeaang-Unlerricbt in Berlin. 

Schindelrneisser in Darmstadt hat die Musik xu einem Ballet 
ung in nächster Zeit xu 



Der Pianist Mortier do Fontaine, der lange Zeit in Rass- 
land gewesen, hat im achten Gewandbauj-Concerte in Leipiig mit 



In den ersten Wochen des Januar wird in Dresden Meyer- 
beer' s „Wallfahrt nach Ploerroel" aur Aufführung kommen Der 
, soll die Zusage gegeben haben, bei den lotsten Proben 
»ein Auch in Wien ist die Kcde von der Auf- 
Oper. Wir sind begierig, wie sich die kritisoben 
Iber das neue Werk äussern werden. In den ge- 
nannten beiden deutachen Hauptstädten leben musicaliscb und ästhe- 
tisch durchgebildete Manner genug, die im Stande sind, sich ein 
Urtbeil xu bilden; wir hoffen nur Ehre der deutschen Tonkunst, dass 
aussprechen werden. 



MtuttfrsaaH. Am 21. Doccmber t. J. ist Meyerbeer's „Wall- 
fahrt nach Plo&rmel" hier aufgeführt worden. Frau Marlow sang 
die Dinorah. Der 



„Dflwcke", 



Am 1Z December r. J. 
Aufführung Ton Mosenthal s 
Drama in fünf Aufzügen, Statt und erlebte 
Durchfall. Nicht das „Verbot" der ferneren Aufführungen, sondern 
der Mangel an allem poetischen Gehalt, an tieferer Charakteristik, 
an Bühnenwirkung, selbst an geschickter Mache bnt daa Werk be- 
graben. Gegenstand de> Drama's int das schone Mädchen aus Hol - 
Und. das „Oüweke" (Taubshcn), dio Geliebte des grimmen Königs 
Christian II. von Dänemark. 

Das neue Theater, su dessen Erbauung Herr Karl Treamaun 
bereits die Coneession erhalten hatte, wird anf den Platt der alten 
Ooaxaga- Bastei kommen. Die Lust xu Theaterbauten wird immer 
lebhafter, und nebst den Herren Treumann und Hoffmaon beabsich- 
tigt auch Herr Pokoruy in Gesellschaft mit einem CapitalUten den 
in Wien. Die Conocssion der Fünlhauscr 
das GerOcht wahr spricht, auf das neue Thea- 
ter, welohes auf einen Stadterwciterungs-Grnnd xu stehen käme, 
übertragen, die Arena aber in einen Kunstreiter-Circua umgestaltet 
werden. [Hier in KOln wäre nns wenn auch nur ein 
mt Theater-Baulust sehr wiUkommen.] 



Die Sing-Akademic gibt am C. Jan. unter Herrn Stegmayei's 
Leitung ibr sweites diesjähriges Concert. Das Programm bietet 
sehr Gediegenes und Interessantes : ein „Miseren " Ton AUegri, einer 
jener weltberühmten Gesänge der Slxtinischen Capelle in liom, fer- 
ner Einxclnos aus der MatthAus-rassioa von J. S. Baob, Chöre vou 
Mendelssohn. Schumann, Karl Löwe und Anderen. 



ivitRÜnbigungcn. 



IEVE Ml Nif aiMK\ 

aus dem Verlage der 

Ebufrsr hfii Kunst- und jlusiknandlnng in Stuttgart. 

Album „Winlertpenden" für Viani) aUrin, tnth. 6 Comyontionen von 

S. Ld.fr!, »'. SpeideJ, L. Stark. Campt* I TUr. 20 
Sgr. = 3 FL Ith. W. 
Dieselben einzeln: 
Lttert, Sigm., klawka pastoral« r'/j Sgr. — 27 Kr. 

— — Natur ka appassionala. 7'/ t Sgr. = 27 A'r. 
Speidel, Wilh, Uomantt. 10 Sgr. = 36 Kr. 

— — Sallarelto Capriccio*), 15 Sgr. — 54 Kr. 

Du selben alt Op 20 camplti 20 Sgr. sss I Fl. 12 Kr. 
Stark, Ludwig, La gueppe, Uuettt caracieristique. 10 Sgr. = 36 Kr. 

— , — Dame kongroiie. 20 Sgr. = ( H 12 A'r. 
Harnstein- Album: Compositiontn ron Ro». r. Uornttti». 

Heft I. Op. H, WmUUumtm. 3 Chararklerstücke f. Pianof. 

««/, Sgr. = 45 Kr. 
„ II. Op. 12, 3 Lieder für I Singstimme mit Vianoforte- 

Begleitung. I2 l tj Sgr. — 45 Kr. 
„ III. Op. 13, Alpenscenen. 4 Stückt für Pianoforte. 15 

Sgr. = 54 Kr. 
„ IV. Op. 14, 5 Lieder für eine Singstimme mit Pianof. 

15 Sgr. =z .5» A'r. 
„ V. Op. 15, Erinnerungen. 5 Ciatierstücke. I2 l , Sgr. 

— 45 Kr. 

„ VI. Op. 16, Nachklängt. 4 Charakterstücke für Pianof. 

20 Sgr. mn I Fl. 12 Kr. 
„ VII. Op. 17, Sonate, E-moll für Pianoforte. 25 Sgr. ms 

I Flr. 30 Kr. 

Lang, J osrphine , (tp. 23, 3 Lieder für I Singst, mit Pianof -Begl . 

-Vr. /. „In Welsch/and', Ged. c. Reinhold. 10 Sgr. = 36 Kr. 
„ 2. „ Wenn du ttdrst mein eigen", Gtd. von Gräfin Hahn. 

5 Sgr. —- /» A'r. 
„ 3. „Orr Himmel mit all seinen Sonnen iriir mein". 15 
Sgr = 54 Kr. 

Speidel, Wilh., Sieben deutscht Volkslieder für 4 Männerstimmen 
in > Heften. Partitur und Stimmen ä 15 Sgr. = 54 Kr. 
Enth.: 0 Tannenbaum; Heimliche Liebe: Abschied eines 
Uaniueerktburiehen ; Der Jäger in Kurpfah : Lass' ab 
von der Liebe; Trtüt Liebe; Die Ilastilen r. Naumburg. 

Stapf, Ernst, Lieder und Chöre für das Uarmuninm allein. Jetit 
vollständig in 6 Uefttn a 12' 2 Sgr. = 45 Kr. 

— — Op. 4, Cacilia. Sammlung geistlicher Lieder und Gesänge aus 

aller und neuer Zeil, bearbeitet für Harmonium allein 
oder für Gesang mit Harmonium-, Orgel- oder Vtana- 
fnrte-Bcgle.lung. 2 Hefte a 25 Sgr. - I Ft. 30 Ar. 

Alle in dieser Musik-Zeitung besprochenen und angekündigten 
Muticalirn e/c. eind zu erhalten in der «fers roUständ : g asoartirten 
ifunraMen-JTandluna und Leihansiall von BEUSUABD DREUKR 



pic ' r m'öcrrfkii;n'i1i( •!;Iu<,if.-3<il«»| 
«r.<cbuiiit jrden Sauistag in einem ganxen Bogwi mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Auonnemcntspnus bctrllgt für «las Halbjahr 2 Thlr-, 
bei den K. preuss. Post-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Fjne einxelne Num- 
mer 4 %r. Einrllckungit.Gebührcn per Pctitztik 2 Sgr. 

Bri«fe und Zusendungen aller Art werdon unter der Adresse der 
M. DuMotit-Schnuberg' sehen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herauogeber : lVof. L. Bischof in Köln. 
Verleger :' 31. DuJfont-Schauberg'acha Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M. DuUont-Schauberg in Köln, Breitstrasac 7C n. 7«. 
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Berliner Brief« II. (Vierlinge Bacb-Verein - Lowe'« 
tariam „Die beilige Nacht" Badecke'« Orcheatcr-Concerte — Kammenni 
Q. K. — Aagaat Kömpel. Von A. B. — Die »ixtini«che Capelle in Rom. Mariano 
•chafta-Coooert ia Köln im UBrxenlah — Tages- and Unterhaltung ablatt. 



- Jnl. 
- Bchiller-Feet. 
Nach A. de la Fage. - 



Von 



II. 

[Vi er Ii og" • Bach- Verein {Cantate von Bach; Handel« „Der Krob- 
und drr 8chtrerroathige" — Bach and Handel). — Lowe'* 
Da« bebe Lied KelomonU" Jul. Bebneider'« Ora- 
: „Die beilige Nacht". - Bad ecke« Orcbe.ter Concert« 
i'« „Manfred"); Beethoven'« „Prometfaeua" n. «. w.) — 
Quartett-Soireen — Concertadnger fron der Oaten, 
Alberline Meyer, Bignild Hebbe). - Bchiller-Fe.t 
(neunte Sinfo.iiej.] 

Der Bach-Verein (unter Leitung des Musik-Dircc- 
lors Vierlinge führte eine Cantate von Bach: „Wer da 
und gelauft wird, der wird selig" , und: .Frohsinn 
Schwermuth" von Händel, letzteres mit vielen Kür- 
auf. Die Cantate Bach'* gehört zu seinen durch- 
sichtigeren, in denen nicht bloss die erhabene Gewalt des 
religiösen Gefühls und der wundervolle künstlerische Bau 
unsere Bewunderung erregen, sondern auch der Sinn für 
äusseren Wohlklang im Ganzen befriedigt wird. Ueber 
Händel'* interessantes Werk, das nun allmählich wohl die 
Runde durch Deutschland machen wird, und welches man 
kennen muss, um Händel nicht einseitig zu beurtheilen, ist in 
Ihrem Blatte bereits früher viel Vorzügliches geschrieben 
worden. Wenn ich auch nicht den hohen Werth darauf 
zu legen vermag, den ihm derjenige zuschreibt, dem wir 
die Erinnerung an dasselbe vorzugsweise verdanken, wenn 
ich vielmehr der Ansicht bin, dass die einerseits etwas 
trocken und weitläufig durchgeführte Antithese zwischen 
dem Frohsinnigen und dem Schwcrmülhigen durch ihren 
fast architektonischen Charakter etwas Unfreies, Unkünst- 
hat, wahrend andererseits im musiealiseben Aus- 
der verschiedensten Lebensbeziehungen sich vielfach 
doch nur Keime von dem finden, was eine spätere Zeit zu 
grösserer Reife gebracht hat, so verkenne ich doch nicht 
die grosse melodische Frische und die überraschende Man- 
nigfaltigkeit von Ausdrucks-Nuancen. Namenilich um Hän- 



del^ Stellung Bach gegenüber recht zu würdigen, ist es 
wichtig, dass wir diese und ähnliche Werke kennen lernen. 
Es wird heule Mode unter den Musikern — und die Dilet- 
tanten, obgleich sie oft gar nicht wissen, wovon die Rede 
ist, sprechen es ihnen nach — , auf Händel vornehm herab 
zu sehen und ihn, wenigstens im Vergleich mit Bach, als 
eine untergeordnete Grösse zu betrachten. Wenn nun auch 
nicht zu läugnen ist, dass Bach nicht nur ungleich mannig- 
faltiger in musicalischen Combinalioncn, ungleich subtiler 
in der Erzeugung und Auflösung der vcrwickeltstcn Fort- 
schreitungen, sondern auch ungleich tiefer und inniger im 
Ausdruck ist, so folgt daraus doch noch nicht ein unbe- 
dingter Vorzug. Das Seltenere, Verwickeitere, Kunstvollere 
und das Ausdrucksvollere ist noch nicht das Schönere. 
Gerade jenes Maass, das Händel zu halten wusste, sowohl 
in der Polyphonie und Harmonie als im Ausdruck, ist auch 
ein Vorzug. Und wenn Händel's schönste Schöpfungen die- 
jenigen sind, in denen er zu einer gewissen Steigerung des 
Ausdrucks und der Ausdrucksmittel gelangt, so hat Bach 
sein Höchstes stets dann geschaffen, wenn er sich enlschloss. 
seine immer nach den äussersten (iriinzen des Möglichen 
hinstrebende Phantasie zu zügeln. Händel's praktischer, 
auch der äusseren Klangwirkung zugänglicher -Sinn und 
Bach's Spiritualismus stehen in einem Gegensatze zu ein- 
ander, und es lässt sich objectiv schwer bestimmen, welcher 
von ihnen grösser sei. Wenn nun aber der Musiker, ge- 
blendet durch Bach's, von Händel allerdings nicht erreichte 
musicalische Unerschöpflichkeit, Kühnheit und Kunstfer- 
tigkeit, wenn der fühlende Dilettant, hingerissen durch 
einzelne Bach'schc Gesänge von der wunderbarsten Innig- 
keit und Erhabenheit dos Ausdrucks. Händel oberflächlich 
und trivial findet, so muss man ihn au die Universalität 
Handel s erinnern : man muss ihm begreiflich machen, wie 
Händel mit freiem Blick die ganze Welt umfasste, eben 
darum aber auch vielleicht dein Einzelnen nicht immer mit 
ganzer Wärme sich hingab, während Bach nur die Welt 
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des su p 

lieh der IcW uud freilich grossartigste Terlreler einer Pe- 
riode des deutschen Lebens ist, die Wjir glücklicher, Weise 
überwunden haben. Dass jene > igigcicbtuaiite Periode-, Iii r 
die Heroen unserer deutschen Literatur, später die politi- 
schen Kreignisse ein Ende machten, dass auch sie ihr Edles, 
Grosses und Bedeutendes hatte, würden selbst unsere lli- 
sturiker vielleicht eher anerkennen können, wenn sie die 
(iahe hatten, sich in Bach's ganz aus jener Zeit hervorge- 
gangene Wunderwelt zu versetzen. Handel aber war es, 
der in der musiealischen Welt zuerst aus der dumpfen 
Enge des in religiösen Sorgen und Scrupeln sich abangsti- 
genden Gcmüthcs llüchtctc, dem es nicht wohl war in die- 
>i-m unablässigen Tifleln und Haudelu um das bloss Per- 
sönliche, Subjeclive, dessen mächtiger Alhcni uns endlich 
einmal freie, männliche Töne hören liess; so war er der 
inusicalische Prophet der geistigen Befreiung Deutschlands; 
und das ist eine Thal, die ihn trotz manches Mangels einem 
Bach ebenbürtig macht. Tin ihn in dieser Weise keimen 
KU lernen, ist es zweckmässig, sich an Werke wie „Froh- 
sinn und Scbwermulh" , »Acis und Galatca". „Susanna* 
und ähnliche zu erinnern; denn erst durch die Gcsaminl- 
heit aller dieser so verschiedenartigen Schöpfungen lässl 
sich Händel"* cullurhisloriscbe Bedeutung richtig feststellen. 

Km neues Oratorium von Karl Löwe: „Das hohe 
Lied Sal um onis", kam in den Concerlan, welche Frau 
Juslizralh Burchardt. eine früher treiliiche Saugeriii, 
jetzt Gesanglehrerin, gibt, zur Aufführung. Es thut uns 
leid, dass wir nicht von einer günstigeren Aufnahme der 
neuesten Schöpfung des poetischen Balladcu-Cnmponistcn 
berichten können. Nicht S iele kennen Löwe's Balladen ; 
wer sie aber kennt, fühlt sich sympathisch angezogeu durch 
diese so vielseitige, für das fremdartigste poetische Coloiit 
um verwandte musicalische Töne nie verlegene uud dabei 
mi edle, milde Natur. Im Oratorium hat Löwe nie auf glei- 
cher Höhe gestanden. Nur das Ungewöhnliche erweckte 
seine schöpferische Kraft; sobald die Dichtung nichts Be- 
sonderes halte — und dies war mehr oder weniger bei den 
Oratorien-Texten der Fall — , konnte auch seine Ton-Phan- 
lasie sich nicht zu Höherem emporschwingen. Seine rausi 
calische Erliudungskraft ruht nicht in sich selbst, sondern 
hängt von einer äusseren, gegenständlichen Anregung ab. 
Fr gehört zu den Componisten. von denen mau nur zu 
M issen braucht, was für einen Text sie gewählt haben, um 
im Voraus bestimmen zu können, wie die Musik sein wird. 
Dazu kommt, dass auch seine musicalische Technik nicht 
ausgebildet genug ist, um ein mehrere Stunden dauerndes 
Oratorium durch kunstvolle Polvphonie. durch sorgfältige 
liistrumenlirung innerlich iwid äusserlich beleben zu können. 
Das hohe Lied — diese Texlwahl war keine glückliche. 



bedenk- 
lich sein, was uns anstossig ist. Es scheint uns aber, dass 
eine sau besondere Gcachmacksbildung, ein ganz beson- 
idtw'WiJblia/ig daiajijehört, um sich in diesem orien- 
talischen Bilderschwulst, wenn z. B. die Nase der Geliebten 
mit dem Thurm, der v*m Libanon nach Damascus hillüber- 
schaut, verglichen wird, wohl zu fühlen. Und dann ein 20 
Seiten langes Gedicht ohne Handlung, mit diei Persoaen 
bud wenig Chor, das aus nichts als einer Reihe von Lic- 
bes-Dilhyrambcn besteht, einer überschwenglicher als der 
andere! Welches Componisten Kraft sollte an dieser Auf- 
gabe nicht scheitern? Nun hat Löwe sich freilich auch hier 
als einen Musiker gezeigt, der überall den richtigen Aus- 
druck IrilTt ; hin und wieder zieht die Lebendigkeit des 
Rhythmus oder die Wärme der Melodie an, im Ganzen aber 
ist das Werk von zu einfachem melodischem und harmo- 
nischem Inhalt, um musicalisch gebildete Zuhörer zu fesseln. 

Ein anderes Oratorium von Julius Schneider: 
»Die heil ige Nacht", lässt wohl den routinirten Musi- 
ker erkennen, bewegt sieb aber in einer Sphäre von Mc- 
lodieen und Harmoiiiecn. die heute nicht mehr Anerken- 
nung finden kann. 

Unter den Abonncments-Concerten dieses Winters 
verdienen, wie schon im vorigen Jahre, die von Herrn Mu- 
sik- Dircctor Rad ecke veranstalteten Orcheater-Conccrle, 
die vorzugsweise den Zweck haben, eine Art Ergänzung 
der auf das classische Repertoire beschränkten Cuncerte 
der königlichen Capelle zu sein, besondere Aufmerksam- 
keit. Die Aufgabe ist indess eine sehr schwierige, da die 
Auswahl weniger gross ist, als es auf den ersten Blick 
scheint. Auch kommt wohl hin und wieder der Fall vor, 
dass Werke, die auswärts gefallen haben, hier kein Glück 
machen. So war es z. B. bei Sehumamfs Maufred- 
Musik, die in Leipzig und Wien sehr gut aufgenommen 
worden ist, während sich unser Publicum matt und tbeil- 
nahmlos verhielt. Die Ouvertüre zum Manfred halte ich 
Tür eine der bedeutendsten Schöpfungen Schumanu's, Tur 
eine der wenigen, die wenigstens annähernd im grossen 
Stil geschrieben sind; zwischen ihr und der übrigen Musik 
finde ich eine Kluft, deren Grösse und Weite ich kaum 
zu bezeichnen vermag. Eigenthümlich in der Farbe und 
nicht ohne eine gewisse dämonische Grösse ist der Chor 
der Geister des Ahriman; nächstdem ist vielleicht das kurze 
Requiem uud die die Scene mit der Aipcuköuigin beglei- 
tende Musik als recht gelungen und ansprechend hervor- 
zuheben. Wie Jemand darin aber bedeutende Intuitionen 
zu finden, wie er nun gar für das Uebrige, z. B. für den 
im Conccrtsaalc doch nur ein ironisches Lächeln erregen- 
den Kuhreigen sich zu begeistern vermag, ist schwer zu 
verstehen. Ueberhaupt spricht es nicht sehr für Schumann'* 
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nüchterne Urlheilskraft, dass er selbst mit so grösser Liebe 
gerade diese Arbeit unternahm. Ein Melodram ! Wenn 
die Musiker doch nur das sichere Selbstgefühl haben möch- 
ten, um sich nicht zu gefälligen Dienern der Poesie herab- 
zusetzen ! Es ist ein Hinausstreben über die Gränzcn der 
Musik, das zuletzt mit etwas Nichtssagendem endigt. Und 
nun gar der Manfred, dieses Product einer von aller Natur 
und Gesundheit verlassenen Phantasie! Begreiflich freilich 
ist es, wenn die Modernen sich gerade für den Manfred 
interessiren : denn sie finden darin ein Analogon für ihre 
eigenen Ueberlreibungen lind Verzerrungen, obgleich sie 
wohl im Irrthum sind, wenn sie sich vielleicht einbilden, 
Byron würde auch in ihnen ein Analogon für seinen Man- 
fred finden. 

Mit Beethovens Prometheus -Musik, die in einem 
anderen der lladucke'schcn Orcheslar-Conccrte zur Auf- 
führung kam, ist es ein ganz anderes Ding. Zwar enthalt 
auch sie überwiegend Stücke von musicalisch geringem 
Wcrthe, diu zu genieren man sich die Handlung des Bal- 
lets, die Personen, Coslume, Decorationen u. s. w. verge- 
genwärtigen muss; aber erstens ist es Niemandem, am al- 
lerwenigsten Beelhoven selbst, eingefallen, höheren Werth 
darauf zu legen ■ — den letzten Satz etwa ausgenommen, 
dessen Thema Beethoven später für die Eroica benutzt 
und so der Vergessenheit entrissen hat: zweitens ist es mit 
Beethoven und Mozart wie mit Göthc und Schiller, dass 
jedes Blatt um ihnen historische Bedeutung hat. Von sol- 
chen Männern ist es allerdings wichtig, zu wissen, wie sie 
auch die untergeordnetste Aufgabe gelös'l haben, weil sie 
uns nicht mehr als blosse Persönlichkeiten, sondern als 
verkörperte Menschheits-Idealc gellen, an denen wir uns 
zum Bewusstsein bringen, was überhaupt der menschliche 
Geist unter den günstigsten Bedingungen erreichen kann. 
Wenn daher die Aufführung der Prometheus-Musik von 
gewissen Seiten spötlisrb betrachtet wurde, so spricht sich 
darin nur ein, wenn unabsichtlich, sehr böolisches Nicht- 
verstchen dessen aus, um was es sich handelte. So gewiss 
es ist, dass der eigentlich künstlerische Genuas, den man 
bei der Prometheus-Musik haben konnte, selbst dem nach- 
zustellen ist, den uns die erste, beste der Beclhovcn'schen 
Clavier-Sonatcu verschafft haben würde, so war es doch 
von ganz eigentümlichem Interesse, Beethoven auch cin- 
' mal auf diesem Gebiete kennen zu lernen. Er hat seine 
Aufgabe einfach und bescheiden gclös't, dem Stoffe sich 
anschmiegend, mit sichtbarer Rücksichtnahme auf den 
Standpunkt eines Ballct-Publicums — und dennoch zugleich 
mit viel höhcrem Adel, ah die modernen Bnllet-Compo- 
nisten, denen es nur um leidenschaftliche, sinnliche Aufre- 
gung, nicht um tiefere innere Befriedigung zu tbun ist. 
Allerdings hatte auch das Ballet jener Zeit einen tieferen 



ethischen und künstlerischen Gehalt, als das heutige. — 
Ausserdem kam eine Ouverture von Raderke selbst zu 
König Johann, die, wenn auch nicht durch erfinderische 
Kraft, so doch durch edlen Ausdruck und musicalischcn 
Fluss sich vorteilhaft auszeichnete, und Gade's liebliche 
Früblings-Phantasic zur Aufführung. Der Concertmcister 
David aus Leipzig erfreute durch sein zwar nicht den 
höchsten Anforderungen der Technik durchweg genügen- 
des, aber doch höchst geschmackvolles und einsichtige« 
Spiel. 

Sowohl in den Laub' sehen als in den Zimmer- 
mann sehen Quartett-Soireen sind mehrere neue Quar- 
tette zur Aufführung gebracht worden: eines von \Vür>l 
(D-dur) und eines von Taubert [G-dur), Selbst verhin- 
dert, dieselben zu hören, berichte ich Ihnen, dass sie beide 
beifällig aufgenommen wurden. Schumann's 4-flVr-Qunr- 
lelt, das von Laub und Genossen gespielt w urde, fand selbst 
in dem Zuhörerkreise, der hier versammelt ist und der zu 
den vorgeschritteneren gehört, keinen warmen, herzlichen 
Beifall. Auch ist gerade dieses Werk, trotz vieler hervor- 
ragenden Schönheiten im Einzelnen, an Sonderbarkeiten 
reich. Die Kammermusik ist sehr reichlich vertreten : 1) 
durch die Herren Grünwald und Blumner, mit vier 
Goncerten; 2) den Kammermusicus Ed. Ganz, mit vier 
Concertcn; 3) die Herren Oertling und Becker, mit 
drei Concertcn. Dazu kommen die Liebig' sehen Sinfonic- 
und die Oertling' sehen Quartett-Soireen. Etwas beson- 
ders Erwähnungswerlhes ist in allen diesen Concertcn nicht 
vorgekommen. Herr von Bülow hat drei Soireen für Cla- 
viermusik veranstaltet, die bei der eminenten Technik und 
der ruhigen, objectiven Auffassung, die er besitzt, in ihrer 
Art sehr interessant sind. Wir haben ihn in diesen Con- 
certcn Bach, Mozart, Beethoven (der u. A. durch die spi- 
ritualistisrhc ("-»wtf-Sonate, Op. III, vertreten war), Cho- 
pin. Schumann, Joachim Baff (um diesem hörten wir eine 
geistvolle Compositum, , Metamorphosen " , in der ein ein- 
faches Thema in harmonisch und rhythmisch fesselnder 
Weise variirt wird), Lis/t— jeden in seiner Weise vortreff- 
lich vortragen hören. Hin und wieder war bei älteren Mei- 
slern der Vortrag etwas zu modern, zu sehr darauf be- 
rechnet, überraschende Gegensätze zu erzielen. — Der be- 
liebte Tenorist Herr v. d. Osten ist von Dresden wieder 
nach Berlin übergesiedelt. Seine Stimme ist in den höhe- 
ren Lagen noch immer eben so frisch als weich. Neben 
ihm hat sich zu immer höherer Bedeutung der königliche 
Domsänger Herr Otto entwickelt. Wir besitzen jetzt olso 
zwei Conccrt-Tenörc, die in Deutschland wohl zu den er- 
sten gerechnet werden dürften. Neben Fräulein Jenny 
Meyer ist jetzt auch eine Altistin Albcrtinc Meyer hier 
aufgetreten, die gleich jener eine herrliche Stimme und 

[•J 
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entschiedenes Auffassungs-Talent hat; doch treten noch 
viele Ecken und Harten in ibrem Gesänge hervor, nach 
deren Beseitigung erst von höheren künstlerischen Leistun- 
gen wird die Rede sein können. Eine schwedische Sän- 
gerin, Friiul. Signild Heb he, gefiel sehr in einem Con- 
certe, dos sie durch ihre Mitwirkung verschönerte. Sie hat 
eine fiische, helle Stimme und singt mit sicherem ßewusst- j 
sein dessen, was sie will und kann. Ob ihre Stimme aus- ; 
reichend genug ist, um Grosses zu leisten, wird sich erst 
zeigen. Dem pariser Conscrvatorium verdankt sie eine grosse 
Bestimmtheit sowohl im Tone selbst als in den Nuancen 
des Vortrags; doch fehlt noch ein gewisser Duft, die Wär- 
me und Weichheit des Gefühls, die sich in der zarten Ver- 
schmelzung des Einzelneu zur Harmonie des Ganzen ver- 
räth; es herrscht mehr der Verstand als das Gefühl; es ist 
eben pariser Schule. Nur in Italien oder in Deutschland 
kann der Sänger jenen höheren Geist sich aneignen, der 
Über dem bloss 'Bewussten und Verständigen steht. 

Der Glanzpunkt der verllossenen Wintermonalc war 
der rnusiYalischc Theil des Schiller-Festes. Im Opern- 
huu>e kam ausser verschiedenen Stücken von Beelhoven 
Ouvertüre zur Weihe des Hauses}, Taubert T'förlnerlied 
au> Schillers Macbeth: , Verschwunden ist die finstre 
Nacht", für vierstimmigen Chor) und Haydn „Die Him- 
mel erzählen die Ehre Gottes" aus der Srhöpfungy die 
neunte Sinfonie zur Aufführung. Wie bei früheren Gele- 
genheiten, war auch diesmal der Chor 4- — 500 Personen 
stark, aus den besten Mitgliedern der Sing-Akademie, des 
Stern sehen und Jahns'schen Gesang-Vereins gebildet. Die l 
Damen Köster und Jenny Mever, die Herren Wo- 
w orsky und K rause sangen die Soli, der k. Musik-Direclor 
Taubert leitete dus Ganze. Trotz der trefflichen Leitung, 
trotz der vorzüglichen Leistung des Orchesters und der 
zum Theil glänzenden Ausführung der Soli war die Ge- 
»ammlwirkung nicht so grossartig, als man nach der gros- 
>en Anzahl treulichster Chorkräfte hätte erwarten können. 
Namentlich empfinden alle diejenigen den Unterschied, die 
einmal die Wirkung rheinischer Stimmen an den grossen 
Musikfesten kennen gelernt haben. Der Grund mag theil- | 
weise darin liegen, duss Ihre Landsleule nicht nur frischere 
und vollere Stimmen haben — nach meinen Ei fahrungen 
kommen die schönsten deutschen Stimmen vom Rheine — , ' 
sondern dass sie auch mit mehr Eifer und Temperament 
bei der Sache sind. Zu dem norddeutschen Phlegma kommt 
hei uns in vielen Fällen noch eine affectirte Prüderie und 
Zurückhaltung; mau halt es nicht für vornehm, dreist und 
offen heraus zu singen. So viel Zeit und Mühe unsere Di- 
lettantinnen auf das Studium des Gesanges verwenden, wo 
keine Natur mehr vorhanden ist, hilft alles Studium nichts. 
Die w ichtigste Ursache indes.«, warum der Klang der Chöre \ 



nicht im Verhältnisse zu der Masse der Sänger war, liegt 
in der schlechten Akustik des Opernhauses, die eigentlich 
nur durch scharfe Stimmen zu überwinden ist Uuser klei- 
ner Theaterchor erreicht verhältnissmässig eine grössere 
Wirkung, weil die Einzelnen so hell singen, als der Raum 
es verlangt. Ein kleinerer Chor würde wahrscheinlich stär- 
ker geklungen hahen. Denn die voraufgestellteu Soprane 
klangen stark genug und fassten die hohen Töne mit ge- 
nügender Unerschrockenheit an; schwächer schon klangen 
die Alte, und die im Hintergrund der Bühne postirlen 
Männerstimmen verschwanden oft fast gänzlich. Trotzdem 
war die Aulführung, im Ganzen genommen, die beste, die 
wir von der neunten Sinfonie bisher hier gehört haben. 

G. E. 

Algist hömpe!. 

Frankfurt a. M, dea 25. Dccembcr i8.j». 

Wiederum haben wir dem Vorstände der Museums- 
Concertc die Bekanntschaft eines aus der Menge der Vio- 
lin- Virtuosen mächtig hervorragenden Talentes zu danken, 
von dessen Dasein die Kunstwelt bislang kaum eine Kunde 
erhallen*). Am 10. d. Mb. liess sich der königlich hanno- 
versche Kammer-Virtuose' Herr Angost Kömpcl mit 

i Die „Kuiutwrlt'' hat heutzutage «o viel iu lesen, dass ei« 
leicht übersieht und leicht vergisst. Iu Nr. 4*> der Külni.- 
• eben Zeitung t. J. 1WS7, 14. Februar, bclnt e« im Feuil- 
leton (VL Conoert in Köln): 

„Ein V.olin Concert tot. gpobr (Nr. 11), so vorgetragen, wie 
wir ea hörten, war ein hoher Genua«. Namentlich daa Adagio 
und der Oberau« liebliche Schluaasats mit aeioera reuenden 
Tbcina in Hoppelgriffen riaseo daa ganxe Publicum bis. Herr 
August Koiupel, königlich baurarer'eoher Kammermusiker 
und Soloduicler im Orchester au Hannover, bat durch den 
vollendeten Vortrag diese« Concertei mit Recht einen ausser- 
ordentlichen Erfolg errangen. Er bat In Ton und ßogenatrioh 
«an* die gediegene deutacha Schul», iet Herr Ober »ein Inatru- 
ment in allen Lagen und auf allen Saiten, uud trügt mit einem 
Amdrucke vor, der bewcis't, wie Ooiat und Seele dca Kttna- 
lere «ich in daa Kunitwerk, da« er un« au vollar Erscheinung 
bringen will, versenkt haben. Man bort aua aeinem Spiet, da», 
er nicht nur ein Schüler Spehr'e im, wie man ao au sagen 
pflegt, sondern daa« der Meister mit Liebe an ihm gebildet bat, 
weil er wohl ivussle, das« der Stoff vortrefflich war. Herr 
Kömpel hat drei Jahre lang fvon 1K41 bia 184?) Spohr's Un- 
terricht genossen and blieb dann noch bia 1851 als Mitglied 
dca Orchesters in Kassel in aeiner nächsten Nahe, ttiit IHM 
iat er in Hannover angestellt" 

Eben so vortheili.eft berichtet die Niederrheinische 
Musik-Zeitnng in Nr. 7 d J. 1857 über den vortrefflichen 

Herr Köm pol hat durch Vermittlung dea Herrn Intendan- 
ten von Platen von der Muni&cerie dea Könige von Hannover 
ein Jabr ürlaub au einer Kunstreiae erhalten, den er benutsca 
wird, sieh auch in Belgien und Frankreich hören tu lassen. 

Pia Kedaotion. 
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dem eilflcn Concertc in G-dur und dem Potpourri über 
zwei Moz*rt'sche Themen von .«einem Lehrer Spohr hören. 
Nicht etwa bekamen wir wieder einen der Vielen aus der 
Schule dieses Grossmeisters zu hören, "bei denen etwas haf- 
ten geblieben, diesmal ward uns das Vergnügen, einen rei- 
nen, vollständigen Abdruck jenes Violin-Poeten vor uns zu 
sehen, wie deren wohl nur wenige mehr vorhanden sein 
mogelt. Die Eigentümlichkeiten dieser Schule im Legato 
und S'taccafo der Bogcnfübrung, in der Accentualion — 
zuweilen in frappanter Weise — , in Summa ausgeprägter 
Stil im Allegro wie im Adagio, traten aus dem Vortrage 
dieses jugendlichen Künstlers im schönsten Verein zu Tage, 
ohne sclaviscbc Nachahmung des Vorbildes merken zu 
lassen. Was sich aus dem Vortrage der genannten Com- 
posilioncn überhaupt noch abnehmen liess, ist, dass Herr 
Kömpcl sich als einen in jeder Beziehung würdigen Riva- 
len des Herrn Joachim präsenlirt. dessen Leistungen eben 
so auf strenger Gesetzlichkeit und richtiger Erkenntniss 
des wahrhaft Schöneu beruhen, wie bei diesem Kunstge- 
nosscu, demuach hier wie dort ein Verschmähen aller Ef- 
feclhascherei auf dem GrifTbrelt sowohl, wie mit dein Bo- 
gen. In Bezug auf letzteren war es insbesondere erfreu- 
lich, wahrzunehmen, dass in der königlichen Capelle zu 
Hannover noch die löbliche Sitte besteht, dieses Werkzeug 
mit Kolophonium zu bestreichen, um die ausgedehnte Scnla 
der Scbatliruugcn wirksam zum Ausdruck bringen zu kön- 
nen, während es in anderen Städten seit Jahren nur zu 
deutlich geworden, dass die Herren Violinisten jenem har- 
zigen Ausdrucksmillel die Pomade subsütuiren, sonach ihr 
Spiel sich wohl durch Glätte auszeichnet, die aber allezeit 
Weichheit und Monotonie zur Folge bat, überhaupt nur 
ein gelecktes Bild zu geben vermag. Die Liebhaber die- 
se» fetten Einsal bungsmittels wissen an Joachim zu tadeln, 
dass er zuweilen stark kratze; leicht erklärlich, weil er die 
Tragweite des Tones in die Ferne berechnet. Schreiber 
dieser Zeilen weiss zwei ihm sehr wohl bekannte grosse 
.Meisler, Lipinsk) und Mayseder, zu nennen, in deren Nähe 
im Concerlsaalc nicht gut weilen war, weil sie ihren mit 
Kolophonium bestrichenen Bogen kräftig auf die Saiten zu 
setzen gewohnt waren, damit der Ton den weiten Kaum 
ausfülle und den dynamischen Anforderungen des vorge- 
tragenen Stückes entspreche. Was wäre erst von der Kraft 
des Rode'schen Bogens zu sagen! — 

Bei der heutzutage bestehenden Umwandlung in der 
Kunst des Violinspiels gegen die einmische Epoche, woxu 
weniger die Paganini'sche als vielmehr die Böriol'scbe Schule 
den Haupt-Anlass gegeben 'was jedoch nicht diesem Mei- 
ster selber, sondern seinen Schülern zur Lust fällt, die das 



noch maassvolle und oft wahrhaft schöne Muster 
bis ins Widerliche übertrieben und das Instrument 



Seiltänzer- Werkzeug herabgewürdigt haben, Herr Vieux- 
temps voran), bei so beklagenswerlher Umwandlung wird 
es vorläufig ganz unpassend sein, das jüngere Geschlecht 
der Geiger zum Vortrage der grossen Charakterbilder von 
Violti, Bode, Budolf Kreutzer, Baillot und anderen ihnen 
geistesverwandten Componisten aufzufordern; denn wer 
nicht das erforderliche Zeug dazu mitbringt, wird sie nur 
verderben. Fühlt sich aber Einer der Aufgabe gewachsen, 
der trete hervor, er darf des Beifalls von Kennern und 
Laien versichert sein. Für die überwiegende Mehrzahl der 
heutigen Geiger, ob sie zu den entarteten Schülern eines 
berühmten oder unberühmlen Meisters zu zählen, passt 
einzig und «Hein das Meudelssohn'sche Concert, weil es 
lediglich das Zugehörbringen eiuer Unsumme von Noten 
(in den Allegro-Sätzen i ohne Anwendung besonders künst- 
licher Stricharten beansprucht, daher es von Meistern der 
wohlfeilen Mechanik wie von dergleichen Schülern so sehr 
in Affection genommen ist; ihr fetter Bogen gleitet dabei 
so leicht über die Saiten hinweg, wie der geschickte Schlitt- 
schuhläufer über die breite Eisfläche. 

Berührt man das Thema »Entartung des Schülers* 
(oft synonym mit Abtrünnigkeil), so lassen sich bis zu Mei- 
ster Beethoven zurück viele trübselige Variationen darüber 
anstimmen. Was ich diesfalls auch mit Baillot erlebt, mag 
auf ein ander Mal verspart bleiben. Ich will nur schliesslich 
im Vereine mit mehreren Sinnesgenossen hoffen und wün- 
schen, dass Herr Kömpel die Zahl der entarteten Schüler 
niemals vermehren, sondern treu und fest an seinem erha- 
benen Vorbilde hangen werde. Nur zehn Jahre weiler, 
und es wird sich vielleicht schon zeigen, dass kein Zweiter 
mehr aus Spohr's Schule ein unverfälschtes Zcugniss dar- 
über zu geben im Stande ist. 

Es bedarf wohl kaum der Versicherung, dass Herr 
Kömpel die Versammlung im Museums-Saale zu enthu- 
siastischen Beifallsbezeigungen hingerissen hat. A. S. 



Die Siitinisc he Capelle in 
^lariano Astolfi. 



Der Name des päpstlichen Sängerchors leitet sich be- 
kanntlich von der Capelle im Valican her, die unter Six- 
tus IV. 1473 gebaut wurde und durch Michel Angelo's Ge- 
mälde des letzten Gerichts geziert wird. Der Chor ist nicht zu 
verwechseln mit dem Sängerchor von SL Peter, der vom 
Papste Julius III. her auch den Namen Capella Julia führt. 
Beide Capellen leiten übrigens ihren Ursprung von Gre- 
gor I.. also aus dem Beginn des siebenten JabrbunderU. 
bor. Die älteste Benennung wor wohl Scuoia dti ctmtori, 
Sängerschule; eine solche halle fast jede bedeutend« Kircbe. 
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Seil Gregor XI., der 1377 von Avignou wieder nach Rom 
zurückkehrte, scheint der Name „Capelle'' auf einen Verein 
von Musikern allgemeiner angewandt worden zu sein, ja, 
selbst der Titel .Capellmeister* soll sich von dem geist- 
lichen Vorsteher der wirklichen Capelle als Kirche, der 
bis auf 1574 stets eiu Bischor war, und unter dessen Auf- 
sicht alles stand, was den Gottesdienst in der Capelle, die 
Erhaltung und die ökonomische Verwaltung betraf, auf 
die musicalischen Capellen übertragen haben. Sixtus V. 
schaffte diese Einrichtung ab, und von der Zeil an wurde 
der Maestro di capclla von den Sangern selbst aus dem 
Kreise der Capcll-Mitglieder gewählt 

Der Sixlinische Chor zählt zweiunddreissig Stimmen, 
acht Bässe, acht Tenöre, acht Contra-Altu (oder hohe Te- 
nöre) und acht Soprane. Die Sänger müssen unverheirathet 
sein, ja, in neuester Zeit ist sogar bestimmt worden, dass 
sio einen gewissen Grad der Priesterweihe erhallen habeu 
müssen. Indess wird von anderer Seile behauptet, dass es 
mit dieser letzten Bedingung nicht ganz streng genommen 
wird, und dass man sich zuweilen bei der Aufnahme mit 
dem Versprechen, die Weihe später zu erlangen, begnügt. 
Der Grund dieser Nachsicht liegl in Folgendem. Nach 
1833, in welchem Jahre Baini die Priesterweihe als obli- 
gatorisch für die Aufnahme in die Capelle durchsetzte, weil 
IV« Sänger, Colini und Colctti, die Sixtina rerliesscn und 
aufs Theater gingen, drängle man sich keineswegs mehr 
so wie früher zu der Aufnahme; die schönsten Stimmen 
gingen für sie verloren. Daher fing man denn nn. durch 
die Finger zu sehen*). Niemals war es aber einem bishe- 
rigen Bühnensäuger verwehrt, in die Capelle zu treten, 
wenn er Neigung, Talent und Kennluisse dazu besass. Ein 
glänzendes Beispiel einer solchen Bekehrung war Mariano 
Padroni, der noch in dem zweiten Jahrzehend unseres Jahr- 
hunderts in Perugia lebte und vor seinem Eintritt in die 
Sixtina sich auf den Theatern, wo keine Frauen auftreten 
durften, durch die Virtuosität, mit welcher er die Rollen 
einer Prima Donna durchführte, berühmt gemacht hatte. 

Die Aufnahme ist mit strengen Prüfungen verknüpft. 
Die erste Frage ist natürlich, ob eine schone, volle und 
umfangreiche Stimme da ist — in letzlerer Beziehung ver- 
langt man von den Bassen und Tcnören zwei volle Orta- 
ven mit der Brusl [?]. was nm so auffallender ist, da die 
alten italienischen Kirchengesänge sich fast ausschliesslich 
innerhalb einer Scala von neun bis zehn Tönen bewegen. 
Ferner erstreckt sich die Prüfung auf musicalisches Wis- 
sen und Fertigkeit, namentlich Treffen u. s. w., auf die 
Kcnntniss des Choralgesangcs, auf die deutliche Aussprache 

*) So viel wir wissen, i»t gegenwärtig clio crwllhntc 
Hhon Mit einigen Jahren gut »arg., hoben. 

Die Rcdection. 



und das Versländoiss des Lateinischen und — auf ein schar- 
fes Gesicht. Das letztere ist wegen der cigenthomlichen 
Aufstellung des Sangerchors unentbehrlich. Ks ist nämlich 
überlieferte Sitte, dass der ganze Chor nur aus einem ein- 
zigen grossen Partiturbuche singt, dessen Noten und Buch- 
staben zwar sehr dick sind und auf weit spatiirten Linien 
stehen, und das auch auf einem hochgestellten Pulte liegt, 
trotzdem aber ein gutes Auge bei den Sängern der hinte- 
ren Reihen erfordert. Die Ordnung derselben ist nämlich 
folgende: in erster Reihe die Allisten, dann dio Soprane, 
in der dritten die Bässe, in der letzten auf erhöhter Stufe 
die Tenöre. Die zwei jüngsten Allisten wenden das Blalt 
um, der Eine rechts dreht um, der Andere links ergreift 
das Blatl undstreicht es glatt ein. Verfehltes oder geräusch- 
volles Umwenden zieht Geldstrafe nach sich. — Früher 
musste der Aspirant auch einen Contrapunkt alla mentf. 
d. h. aus dem Stegreif, auf eine Choral-Melodie setzen: die 
neuere Zeit hat von dieser Forderung Abstand genommen. 

Die Art der Aufnahme ist folgende. Der Meister der 
Capelle (dessen Wahl übrigens stets nur für ein Jahr gilt, 
aber jedes Jahr auf dieselbe Person fallen darf) prüft erst 
unter vier Augen die Würdigkeil des Aspiranten. Dann 
wird das ganze Capitel der Capellsangcr zur öffentlichen 
Prüfung versammelt. Besteht der Aufzunehmende, so wird 
ihm ein Tag bestimmt, an welchem er in der Sixlinischen 
Capelle selbst eine zweite Gesangprobe, dann in der an- 
ders gebauten Capelle vom Qoirinal eine dritte ablegen 
muss. Ist allen diesen Prüfungen Genüge geleistet, so er- 
folgt die Entscheidung über die Aufnahme trotzdem erst 
durch geheime Abstimmung vermittels Bohnen. Der Meister 
versammelt den Chor, ruft jeden einzelnen Sänger, mit 
dem Dienstältesten beginnend, zu sich ins Cabinet. ver- 
eidigt ihn und lässt ihn weisse und bunte Bohnen aus einem 
offenen Becken nehmen, worauf der Sänger Eine Bohne 
in die Slimm-L'rne wirft. Gegen die Gewohnheit in ande- 
ren Ländern verneinen hier die weissen Bohnen. Hat der 
Candidat zwei Drittel der Stimmen und eine darüber 
für sich, so ist er aufgenommen. Im enlgegengeselzle» 
Falle darf er sich erst nach Verlauf einer bestimmten Zeit 
wieder melden. 

Die wirkliche Aufnahme in das Collegium isl sehr 
feierlich. In öffentlicher Versammlung beugt der Candidat 
das Knie vor dem Meisler, der allein sitzt, während alle 
Uebrigen stehen. Der Meisler bekleidet ihn mit der Cotta, 
einer Art von Chorhemd, worauf der Candidat den Eid 
der Treue dem Papste leistet, die Hand des Meisters kiisst, 
dann aufsteht und alle Collegen des Chor-Cnpitels um- 
armt und küssl. Ucbrigens kostet ihm die Sache, da 
in Rom nichts umsonst ist, etwa 150 Francs an allerlei 
Gebühren. 
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Dai Haupt der Capelle ist der Abbate [Abt] oder Ca- 
meritngo (Kümmerling, Kämmerer), der das zeitliche und 
materielle Wohl derselben besorgt, die ganze Verwaltung 
tu Hiiiideti hat und w ie der Maestro durch geheime Ab- 
stimmung jährlich gewählt wird. Auch hier wieder muss 
der zu Erwählende Eine Stimme über zwei Drittel der 
suramllicbcn für sich haben. Der Erwählte leistet den Eid 
in die 1 laude des ältesten Mitgliedes. Baini bekleidete 
sechsundzwanzig Jahre hinter einander (1817 — 1844) 
die Kammcrer-VVürdc und wurde sogar mit Automation 
des Papstes zum Icbcuslaiiglicheu VwuzrUngo ernannt. 
Geb. den 21. October 1775, gest. den 10. Mai 1844.; 

Sein Nachfolger war Mariano Astolfi, bis jetzt der 
letzte der Componisten der Sixtinischen Capelle. 

Astolfi war zu VeMctri geboren. Seine armen Ellern 
konnten nicht viel für ihn thun. Sie schickten ihn in die 
Stadtschule; der Singlehrer Philippe Fcdcli erkannte sehr 
bald die musicalischen, von einer sehr schönen Stimme un- 
terstützten Anlagen des Knaben, bildete sie aus und schickte 
ihn nach Horn, wo er im Jahre 1814 unter die Altisten 
der päpstlichen Capelle aufgenommen wurde. Sputerhin 
trat er in einen geistlichen Orden. 

Er besn>s eine so umfangreiche Stimme, dass er vom 
liefen c des Tenors zwei volle Oclavcn milder Drusistimme 
durchlief und mit dem Falset noch die drei folgenden Töne 
bis zum zweigestrichenen/ des Soprans mil schönem Klange 
sang. Er sang alle Soli in der papstlichen Capelle und in 
anderen Kirchen und wurde auch für Conccrtc sehr ge- 
sucht. Er trug Tenor-, Alt- und Mezzo-Sopran-Gcsängc 
gleich vollendet vor. AlsComponist zeichnete er sieh durch 
die Beherrschung der schwierigsten Formen aus; ausge- 
zeichnet wurde b. sonders ein Libera nie, Domine, ein nchl- 
slimmiger Kirrliengesang, den er zu Daini's Exc^uicn ge- 
schrieben hat. Einige Stücke von ihm stehen in dem Re- 
pertoire dr mutiqiu ttiylüe, das bei Scholl in Drüssel er- 
schienen ist. 

Ausserdem gehörte Astolfi zu den besten Gesanglch- 
rern der neueren Zeil in Italien, wiewohl auch seine Wirk- 
samkeil auf die Dauer keinen Damm gegen die herein- 
brechende Flut der Verdi'schen Schreier-Manier aufrichten 
konnte. Einer seiner besten Schüler in Gesang und Com- 
positum ist sein Neffe, der Abbe Oltaviaiio Astolfi, Pro- 
fessor der Mathematik und Tenorsänger in der päpstlichen 
Capelle. 

Mariano AsloKi war übrigens auch nicht bloss Musi- 
ker; er war zugleich ein gelehrter Theologe, wiewohl er 
erst in reiferen Mannesjahren Griechisch und Hebräisch 
und von den neueren Sprachen Franiwctcli gelernt halte. 
Dass ein Mann von solcher wisse'.schaflli* h;-n I5;idung auch 
ein gelehrter Musiker war, namentlich in Dezug auf 



Geschichte der Kirchenmusik, braucht kaum bemerkt zu 
werden; er war auch in dieser Beziehung ein würdiger 
Nachfolger Daini's. 

Die Abnahme körperlicher Kräfte durch wiederholte 
Anfälle einer entzündlichen Krankheit iiölhigle ihn in den 
letzten Jahren, dem Gesänge zu entsagen« Doch gab er 
immer noch Unterricht und versah, seitdem er in der päpst- 
lichen Capelle nicht mehr sang, auch noch die Capellroci- 
ster-Slelle an der Basilica \on SL Lorenzo, für welche er 
ciue Menge von Kirctieuslückcn componirte. 

Am 24. Marz 18Ö4 unterlag er einem w iederkehren- 
den heftigen Krankheits-Anfalle. Seine Leithe wurde nach 
feierlichen Exequien in dem Grabgewölbe der päpstlichen 
Sänger zu Santa Maria di Vallicella beigesetzt. 

(Nach A. de la Page. 



Sfdj9.cs Gtftm*fl*'t*nttrt in &M 

In Vtrieiilok, 

unter Leitung de« «Uldtischcn Capcllmeiitcrs Horm Ford II iiier. 
Dinatag, 3. Januar U*60. 
Programm: 1. Sin Toni o in C-d»r (mit dorn fugirten Schlos»- 
«att) Ton W. A. Molart. —2. Ver tacrum oder Die Gründung 
Komi, für Sol, Chor und Orchester componirt von F. Hill er. 

Die prftebtigo Siufonip ron Moiart, in welcher von allen seinen 
lnstrumcutal-Compoaitloucn sieh das Genie, das ihn als den grössten 
Musiker charakterialrt, am glSi:^. nd-trn und selbst für den I.aUi; 
am imponirondsten offenbart, machte bei gelungener und schwung 
Toller Ausfuhrung einen solchen Kindruck auf das Publicum, da?.- 
der lautest» Beifall nach jedem Bataa ausbrach. Das Genie des groas- 
ten Musikers seigt sieh hier näinlich in der Vereinigung de« Contra- 
punktisclun Kunst und der durchgefahrteetea thematischen Arbeit, 
in welcher auch das kleinste MotiT «u einer gewissen Selbstständig- 
keit gelangt, mit der reichen melodischen Erfindung und dem Klang- 
reix der Instrumentirung Uie»e Vereinigung bat Niemand in so voll- 
kommener Form und dich so freier Anwendung als Ausdruck des 
Schonen xur Erscheinung gebracht, als Moiart ; auch üectboTen 
nicht. Man hat diese Sinfonie „Jupiter" genannt - die Deutschen 
sind uun einmal stark, oder auch schwach (a. 1). Mondschein Sonate, 
Ilarfen-tjuartctl ! i, in Erthülung solcher Taufuamen ; allein wenn man 
damit diu Mafe-Ult des Werke« hat ausdrücken wollen, so haben wir 
nicht« dagegen. Fast mochte man die Sinfonie noch lieber . Minerva" 
nennen; denn To'lcndet an Unheil und Schönheit und völlig gerüstet 
entstieg sie dem Haupt« des Jupiter im Heicbe der Tonkunst. 

Das tiosangwerk von F. Hiller: „l'et tacrum", haben wir be- 
reits früher ausführlich besprochen. Es ist jrlxt in Partitur. Clariei 
Ausxug und Stimmen creohienen (Leipzig, bei Breitkopf und Härtel I 
und wird allen music «tischen Vereinen und Concert- Instituten, die 
über gute Chor- und Crcbesterkrkfto verfügen können, willkommen 
■ein. Die vurtreiflicho < omposition hat im Einseinen wie im Garnen 
bei der diesmaligen Aufführung wiederum einen grossen Eindruck 
auf das Publicum gemacht, wie es der lebhafteste Applaus nach 
Abschnitten nnd am Schlüsse de« ersten Theilc» and de« 
bewies. Unter den Soluten ragte Herr Ed. Babbath tou 
Berlin hei vor, der die bedeutende Partie de« Priesters (Bariton' 
ssng. Seine «chünc Stimme hat in hohem Grade die 
Tenorklange«, welcher sie au reinem < 
Hohe befähigt, d*gegen aber an gewissen 
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ger bellen Timbre, welcher der Souoritlt und dem GefQhUausdruck 
günstiger »ein därfl«, wünschenswerte, rosebt. Der Vortrag zeigt den 
gebildeten Singer; an demselben ist besonder! ein richtiges M«»>- 
halten und eine edle Kühe zu loben, die aber freilich auch verleiten 
Alles mit allzu gleicher Tonstiirk« tu singen und gar zu sehr 
hervorbrechende Gluth, selbst gegen innigere Warme, auf der 
u sein und die alte Kegel des römischen Rhetors: „Das 
allein beredt)«, au wenig iu beachten. Jedenfalls ist 
Sabbath ein höchst schatzenswertfaer Cooceruangef, der seinen 
auch bei una unter lebhaftem Beifall bewahrt bat. 

Fraulein E. Saart tod hier (Priestern der Vesta) bat »ehr ge- 
fallen, und mit Recht. Sie hat namentlich die Hymne an die Nacht 
rein und reoht hübsch gesungen; ihre Hohe ist sehr lieblich und 
ansprechend, und die junge Künstlerin ist auf dem Wege, die Hoff- 
nungen ihrer Freunde au verwirklichen. Fräulein Berghaus au* 
Weimar (Camilla) hat eine schöne und, wenn sie dieselbe nicht for- 
eirt, auch ganz wohlklingende Stimme; lie ist aber noch nicht aus- 
im fiberall, namentlich in Bezug auf Intonation, 
An Talent fehlt es ihr keineswegs. Herrn Dr. Ra- 
deruacher sind wir Dank schuldig, da er durch plötzliche Ueber- 
nahme der Tenor-Partie die Aufführung möglich machte und diese 
Partie besonders in den dramatischen Stellen gana befriedigend vor- 



Das bestgelungene Portrait de* tot Kursen! verstorbenen könig- 
lieb sächsischen Hof-Capellmeiaters CO. Reis» ige r, lithograpbirt 
von C. Meyer, gedruckt von F. Hanfatengcl (Preis auf diin. Papier 
20 Ngr., weiss 15 Ngr), erschien so eben bei Bernhard Priedel 'frü- 
her W. Paul), Kunst- und Musicalienhandlung in Dresden. 



Ed. Rassmsnn, Bildhauer im rJobwanthaler' sehen Atelier su 
Mduvhen, bat awei Hüsten von Frans I.iaxt und Richard Wagner, 
jede stark einen Fuss hoch, vollendet -Sie sind in plsstiscbcm Ala- 
baster ausgeflUirt. Daa Eigentumsrecht hat die Verlagahandlung 
von C. F. Kuhnt in Leipaig erworben, die da« Exemplar tum Preise 
von 3 Thlrn. 



Ol« Bull gibt tu Cbrisliania in seiner 
die sehr 



wiederum 



Bekanntmachung und Einladung 

Di« Moaert-8liftung tu Krankfujt am Main, begründet bei dem 
im Jahr« 188» dahier veranstalteten Sangerfeste, bat ein Stipendium 
<u vergeben. Es kommen hierbei nachfolgende Bestimmungen der 
Statuten in Betracht: 

{. 1. Di« Mozart-Stiftung bezweckt Unterstützung musictiÜscbcr 
Talent« bei ihrer Ausbildung in der Composittonslehre. 

8 2. J Qnglinge au» allen Landern, in denen die deutsche Sp rauhe 
die Sprache des Volkes ist, können diese Unterstützung in Anspruch 
nehmen, wenn sie unbescholtenen Rufes sind und besondere musi- 
caliscbe Befähigung besitzen 

§. 25. Bewerbungen um das Stipendium werden in frankirten Zu- 
gemacht; dieselben müssen, nebst Au- 
Fabigkeiten 



». 98, Genügen 
werber vom Ausschüsse aul 
durch die Tbat nachzuweisen. 



, so wird der Be- 



8. 27. Dem Bewerber wird die Cumposition eine* vom Ausschüsse 
bestimmten Liedes und eines Iustruinentel-Qqarteltsatzcs übertragen. 
8. 29. Drei Musiker von anerkannter Autorität üben da 



§ 33. Der erwählt» Stipendiat wird 
Schusses, wobei jedoch d<r Wunsch des 
sichtigt werden soll, einem Meister in der 
Unterricht übergeben. 

Wir laden nnnmehr sur Anmeldung bei uns binnen drei Mo- 
nat on, von untengttsetstem Datum an, alle diejenigen ein welche 
geneigt und nach obigen Vorschriften geeigeusebaftet sind, sieb um 
dieses Stipendium su bewerben. 

Frankfurt am Main, den 1«. Deoember 1859. 



JUkiiaöignnani. 

»EVE MU8ICAE1E\ 

(clasüischer Gattung). 

Im Verlag* det Vnterteickneten ist ss «»vis erickitntn S 

> Karl €1. f., Zweites Trio für !'■«». f-u, 
Vwlm* und Viotancell. Oy. 35. 2 TAtr. 25 Sgr. 



— - 2 kleine Sonnten (leichteren Stile) für Claoirr www 

Violine. II. Werk. Sr. I in B. I Mr. IU Sgr. 
Ar. 2 in Ü. I Tklr. 10 Sgr. 
Früher erickirnen in meinem Verlage: 

— — fünf heilere Lieder für Trnor r»u Bob. Heimick mit Pinnu- 

furte-BeyUituug Oy. 9. Ii Sgr. 

— - fir.fr« Trio für Piano, Violine und Violoxcelt. Oy. 22 3 

Tklr. 10 Sgr. 

— — Secks tfeeVsrke l.irder für eine SingM mme mit Begleitung de* 

P aunforte. Oy. 23 15 «sr. 

— Fliegende ttldllcken im hinderten fürt Claoier tu licet Hun- 

den Oy 21. 20 Sgr. 

— — F legende Btütler (l'r. Indium, Srkena, S'ottnru«, l'nllatlr) 

für Pianoforte. Oy 31. Der fliegenden BIAIIer dr.lle, 
Heft. 25 Sgr. 

— — Der fliegenden Bldtlcken im Kmitrtom fürt Ciatier zu iteei 

Hündin »weitet Heft. Oy. 33. 25 Sgr 

— — V.tciegeiang drr Elfen run Rob. Retnick, für ttckntimmigen 

Ckor und Soli Oy. 36. 

Cf— Cef Jsiltisj / Tklr. 10 Sgr. 
Solo- und Chorilimmen I Tklr. 
lirddener bekauytet unter den jelit lebenden Comyonhten er Um 
Bang-t teinen Pinn. Seine Werk* tragen den Stemyet der Origi- 

rwii Hob. Schumann an. Xuiikern und gtdit 
dürften obige H'crte com h inein Interette tein. 

FHf* Schubrrtt*. ät*e*fk\mt-§r. 



Alle in dieser Mutik- Zeitung beiprochenen und angekündigten 
Mutiealien etc. lind xu erhaben in der ttett roOitMndig auortirten 
MHiicalie*. Handlung und LeihanttaU ton BRBSHAHD Ii BMJ EH 
in Köln, Uochitrnete Nr. 97. 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonr.e nentspreis betragt für das Halbjahr 3 Thlr., 
bei den K. preuas. Post -Anstalten 2 Thlr. "» Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. EinrAckungs-QebUhren per Petitzeile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Hchauberg'ncheii Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. Biockof in Köln. 
Verleger: M. Du.Vont-8chauherg»che Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M. DuMtmtScAaubcrg in Köln, Breitstrassc 70 u. 78. 
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vier allein und mit Begleitung der Violine, die Trio's, die 
Quartette und das Quintett in Es), und die Concerlc. In 
dem Vcneichniss der letzteren, S. 5 1 u 52, finden wir 
das Concert für zwei Claviere(als Op. 83, bei J. Andre in 
Ofleubach , Edition faite ctapre» la partiiion en mann- 
scrii' gestochen] mit Orchester (Quartett, 2 Oboen, 2 
Hörner, 2 Fagotte) nicht mit aufgerührt, auch sonst im 
Texte nirgends erwähnt. 

Bei den Concerteii wird das Verdienst Mozart s in Br- 
zug auf die Verbindung des Orchesters und des Solo-ln- 
straments zu einem Ganzen als wesentlich und in der be- 
reits gegebenen Form ein Neues schaffend hervorgehoben 
und gezeigt, wie das Orchester nicht bloss in den Tulli- 
sölzcn zu voller symphonischer Geltung kommt, sondern 
Mozart's beschäftigten, so tritt das historische Element im auch in die Ciavierpartie fortwährend eingreift und sich au 



W, A. 

Von Ott« J a I n. 
Vierter The IL 
II. 

(Siehe Nr. 1.) 

Der vierte Theil umfasst die zweite Hälfte der Ge- 
schichte der letzten zehn Lebensjahre Mozart's (1781 — 
1791,, des Zeilraumes, in welchem seinem Genius die 
grossen Schöpfungen entquollen, die ihn unsterblich ge- 
macht haben. Er enthält die Abschnitte 1*2 — 25 des 
vierten Buches; die eilf ersten machten den Inhalt des 
III. Bandes des Werltes aus. Wenn diese letzteren sich 
noch grösstenlheils mit den äusseren Lebensverhältnissen 



IV. Bande mehr zurück, da ausser dem Bericht über zwei 
Konstreisen — nach Berlin und nach Frankfurt a. M. — 
nur die erschütternde Erzählung von Mozart's Tode und 
den nächsten Folgen desselben dem eigentlich biographi- 
schen Theil angehört. Dagegen nehmen die Analvscn der 
Werke Mozart's in Verbindung mit den sorgfältigsten Be- 
richten über ihre Entstehung, Aufführung u. s. w. den 
Raum des IV. Bandes ein, welcher — der stärkste 



von allen — 748 Seit. Text, 40 S. Beilagen, ein vollstän- 
diges Namen- und Sachregister, 16 S.Noten- Beilagen und 
das Bildniss des vierzehnjährigen Mozart nach rinem 1770 
in Verona gemalten Bilde enthält. 

Schon dieser Umfang gibt eine Vorstellung von dem 
reichen Inhalt des letzten Bandes ; eine übersichtliche Dar- 
legung wird dem Leser zeigen, was er hier zu suchen 
hat und in einer Weise ausgeführt findet, die von Anfang 
bis Ende anzieht, fesselt und belehrt 

Die ersten drei Abschnitte (12 14 zeigen uns Mo- 
zart als Ciavierspieler und als Componisten vou Instrumen- 



ihrem Gange unmittelbar bethciligt — Kunst der 

Verschmelzung aller Klangfarben des Orchesters, die zu- 
nächst einen ungemein feinen und durch die genaueste 
Kenntniss der Instrumental- Effecte unterstützten Sinn für 
den Wohlklang zeigt.- — .Der glückliche Wurf- 
heissl es weiter — .in der innerlichen Vereinigung der 
verschiedenen Instrumental- Kräfte zu einem Ganzen ist 
»o vollkommen gelungen, dass nach dieser Seite hin 
auch Beethoven, der auf Mozart's Clavier-Concertc, wie 
jeder, der sie genauer kennt, leicht wahrnimmt, ein sehr 
gründliches Studium gewandt hat. im Wesentlichen nicht 
darüber biuaus gekommen ist; die höhere Bedeutung sei- 
ner grossen Clavier-Concerte ist anderweitig begründet. 
— Freilich kam bei Mozart noch etwas mehr in Betracht, 
als bloss der fein gebildete Sinn für die rechte Mischung 
der Klangfarben; die Erfindung. Ausführung und Ver- 
keilung der Motive waren durch die Beschaffenheit der 
Mittel für die Darstellung derselben bedingt, im ersten 
Entwurf roussten die verschiedenen Kräfte wobl bedacht 



Uimosik. Abschnitt 12 bespricht die Ciavierwerke: sein, wenn sie in der Ausführung zu ihrem Rechte kom- 
die Variationen, Rondo's, Phantasieen, Sonaten für Cla- men sollten, schon im Keim musstc den einzelnen Motiven 
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die Fähigkeit gleiten 
dingungen frei zu entwickelt, — Es entsteht ein Wett- 
streit verschiedener Kräfte, des Orchesters und des Clavieis 
— und der Haoptreu dieser Concerte beruht auf dein 
lebendigen Ineinanderwirken der entgegengesetzten Ele- 
mente, WQdurch die einzelnen Motive wie uuter einer stets 
wechselnden Beleuchtung zu einem reichen und glänzen- 
den Gemälde gruppirt werden." 

Sehr richtig wird bemerkt, dass Mozart's Concerte 
-ausser klarem, gesangreichem Vortrag der oft laug aus- 
gesponnenen Melodieeu besonders .„die ruhige, slette* * 
Hand, welche die Passagen , .wie Oel hinfliesseu Iässt*" 
verlangen. Seine Passagen beruhen last alle auf der 
Scala und gebrochenen Accorden. Nicht Vollgriffig- 
Leit (Octau'u-. Sexten- und Tcrzeugäiigc verschmähte er 
absichtlich,, noch irgend eine Art tun massenhafter Wir- 
kung war sein Streben, sondern Klarheit und Durchsich- 
tigkeit. — Jedenfalls war mit dem klaren Entfalten der 
Eigcnlhumlicbkcilcii des Clavieis dem Orchester gegeil- 
über der richtige Weg zur Entwicklung der Clavier-Tcch- 
nik eingeschlagen^ 

„Die hauptsächlichste Bedeutung der Concerte liegt 
aber in ihrem musikalischen Gehalt. In Conceplion und 
Ausführung oflcnbaicn »ie einen hoben Schwung und volle 
Freiheit; es ist klar, das» nicht allein die grösseren und 
bedeutenderen .Mittel eine entsprechende geistige Tbalig- 
keit henorriefen, sondern dass Mozart sich hier mit um 



lj*e /u uiiteiiielie:i, t entw irft er in iillgcinciucg Gruudzü- 
gen eine treffliche Charakteristik derselben. Sur das C- 
tV/tr-Quartett mim« das 6'-..W/-Quintctt bespricht er aus- 
fuhrlicher. Auch der verschiedene Stil der vier letzten 
Quartette (namentlich derjenigen drei, die lür den König 
von Preussen, Friedrich Wilhelm II., geschrieben sind 
wird gegen die sechs ersten anziehend gezeichnet. 

Vorzüglich willkommen war uns alles, was über die 
Quintette gesagt wird. Wir haben uns gefreut, dass Jahn 
diesen herrlichen Compositionen das Wort redet, ihren 
1011 den letzten Quartetten verschiedenen Charakter, der 
>ich wieder dem Stil der ersten sechs nähert, aus einander 
setzt und ihre Schönheiten schildert. Offenbar werden die 
Quintette Mozart's in den öffentlichen Quartctt-Cirkeln, 
die jetzt fast jede namhafte Stadl besitzt, zu sehr vernach- 
lässigt; das Signal dazu hat freilich ein grosser Componist 
der neuern Schule gegeben, der stets das Zimmer zu ver- 
lassen pflegte, wenn ein Mozarl*sches Quintett begann. 
Zum Theil gilt dies auch sogar von den Quartetten; denn 
wie viele Musikfreunde gibt es jetzt, welche alle zehn 
Quartette von Mozart gehört und öfter gehört haben? — 
Wir hofl'cu auch, dass die Lobrede, die Jahn dem grossen 
Trio in Es-dur für Violine, Bratsche und Violoncello 
bull und welche uns aus der Seele geschrieben ist, die Cirkel 
für Kammer-Musik auf diese Perle der Gattung aufmerk- 
sam machen wird. Er nennt das Trio mit Kecht „eine 
der bewundernswürdigsten Arbeiten Moz-nrl's, ein wahre» 



so grösserem Behagen frei gehen licss, weil er seihst diese Cabinelsstück der Kammer-Musik - (S. 04). 
t'-ornposilionen zur Ausführung brachte. Der Umstand, Wohl 711 beherzigen ist der Schluss der Analvsc des 
das> es Conceile waren, die auTdas Publicum eine äugen- j i«"#-QumteUs, dasdeu Ausdruck .einer leidenschaftlich 
blickliebe Wirkuug machen sollten, erklärt es auch, dass erregten Stimmung, eines nur sich selbst fühlenden Schmcr- 
Muzart in di r Anwendung stark reizender Ausdrucksmit- zes und eines Kampfes des Herzens mit diesem enthält, der 
tel sich hier mehr gestaltet als sonst wo, und es ist sehr im Finale, in die entgegengesetzte Stimmung einen jubcln- 
charakterislisch, dass er diese Wirkung nicht durch vir- ' den Dithyrambus 1 umschlägt, die dennoch derselben Na- 
tuosemnäsMge Clnwer-Efl'ccte, sondern durch den gestei- tur angehört, die mit vollendeter Wahrheit uud Treue 
gerlen Beiz des musiealischen Ausdrucks zu erreichen kürn-Ueris, h wiedergegeben ist". Darauf heisst es S. 103: 
sucht. u .Unwillkürlich fragt man bei solcher ps; chologischeu 
Abschnitt 1 3 v erbreitet sieb über die Violin-Quar- Entwicklung nach dem Menschen im Künstler, und wer 
tetts und Quintetts. Von dem Verhältniss Mozart's zu könnte verkennen, das* von Mozart'« Natur dem Kunst- 
Joseph Hindu, aus welchem als Zeichen der höchsten Vcr- werk die deutlichsten Spuren eingeprägt sind! Wollte man 
ehruug die Dcdication seiner sechs ersten Quartette an aber in den nächsten Lebens- Verhältnissen eine bestimmte 
Haydn entsprang, war schon im III. Bande die Bede Veranlassung suchen, so würde man wohl gewiss irre 
(vgl. Niederrh. M.-Z. 18,18, \r. Hj. Dicsu sechs Quar- gehen. Im Allgemeinen \\flr Mozart's Situation damals 
tette gehören zu denjenigen Compositionen, welche Mozart gut 1787 , er war nicht lange aus Prag zurückgekehrt 
ohne unmittelbare äussere Veranlassung, nicht auf Bcslcl- mit Beifall und Geld reich belohnt und genoss in der 
lung. sondern sich selbst zu genügen, schrieb. Jahn gebt Jacijuin'schen Familie einen Verkehr, der ihn geistig und 
zunächst auf das Wesen des Quartetts — so wie nach- gemülhlich befriedigte. Allerdings verlor er bald darauf 
her des Quintetts überhaujit — und auf das Eigcnlhüm- seinen Vater (S^6. Mail, allein wer den Brief erwägt, wel- 
lichc dieser Mozarl'schen Compositionen für Kamimi-Mu- eben er an diesen im Gedanken a:i die Möglichkeit des 
sik ein. Ohne sie einzeln genommen einer genauen Aua- Todes am 4. April richtete 'Iii. S. 271)) — um die Zeit 
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war er mit dem ersten Quintett in C-Uni' beschäftigt — , der 
wird sich sagen, dass die Stimmung des 6'-Hwtf-Qirartetts 
nicht durch den Gedanken an den sterbenden Vater ein- 
gegeben sein konnte. Die Quellen des künstlerischen Schaf- 
fens fliessen tiefer, als dass sie von den nächsten Beweg- 
nissen des Lebens stets unmittelbar geweckt werden soH- 
tea Der Künstler kann freilich nichts geben, als was in 
ihm liegt und was er selbst erfahren hat, aber auch vom 
Musiker bleibt Geithes Wort wahr, dass im Kunstwerk 
nichts zum Vorschein komme, was der Künstler nicht er- 
lebt habe, aber nichts so, wie er es erlebt habe. 

; , Eine zweite Frage drangt sich auf, ob ein Musik- 
stück, welches wie dieses ein treues Seelungcmilde 
vor uus aufrollt, mit der strengsten Consequenz den Gang 
der psychologischen Entwicklung verfolgt und die schwan- 
kende Bewegung leidenschaftlicher Empfindungen in den 
feinsten Zügen scharf und charakteristisch darstellt — ob 
ein solches Musikstück zugleich auch den Normen 
und Ge-se.Uen musicalischer Structur und Tech- 
nik sich füge. Ohne Zweifel kann man, wenn man von 
der psychologischen Entwicklung ganz absehen wollte, 
durch eine rein tcclmi>chc Zergliederung nachweisen, wie 
dieses Quintett, indem es den Bedingungen musicalisch schö- 
ner Gestaltung durch den seltensten Verein von Erfin- 
dung und Einsicht zwangslos sich fügt, den hohen Grad 
formaler Vollkommenheit erreicht, und wer diesen 
Spuren nachgeht, wird gewahr werden, dass beide, die 
Wahrheit und Kraft der psychologischen Entwicklung und 
die Reinheit und Schönheit der künstlerischen Form, iu 
ihren w es entlichen M ani fest alio neu zusammen 
fallen und Eins sind." 

Zuletzt in diesem Abschnitte werden die Composilio- 
neu Mozart'sfür Hanno nie- Mgsik um! die sieben Si n- 
fu nie cn, die er in Wien geschrieben hat, in derselben 
Weise behandelt. L'eber die Fortbildung des Orchesters 
durch Mozart, über seine contrapuuklische Kunst als freie 
Erscheinung der künstlerischen Schönheit, über die Vereini- 
gung dieser Kunst mit- der freien Benutzung der Klang- 
farben i>t viel Schönes und Mozart's Genie Charakterisi- 
rendes gesagt. In der Thatsnche, dass die drei grossen 
Sinfonieen iu Ex dur, G-uioll und C-dttr (mit der Fuge 1 
binnen sechs Wochen (Ende Juni bis 10. Aug. 1788 
geschrieben, und doch bei gleichem Rcichthum und glei- 
cher Tiefe ihres Gehalts von dem verschied cnartis- 
sten Charakter sind, sieht Jahn mit Recht wiederum 
einen neuen Beweis, „dass die Seele des Künstlers unter 
den mannigfacJülpn Eindrücken des Leben« stets arbeitet 
und schafft, und im Verborgenen gcheimnissvoll und un- 
aufhörlich die Fiden zusammeiwcKiwsen, aus 
sie das Kunstwerk webt und wirkL* . 



Kriktaigr Scala. 

Ich erhalte die Blätter der Niederrheimsehen Musik- 
Zeitung erst einige Wochen nach ihrem Erscheinen. Der 
in der Ueberscbrift genannte Gegenstand ist in den Num- 
mern 31 und 32 (des vor, Jahrg.) angeregt; eine sehr 
gründliche Besprechung desselben dürfte nie zu spül er- 
scheinen. Es sollte mich freuen, wenn ieh im Stande wäre, 
den Herrn Dr. Krüger zu einer solche» zu veranlassen 
durch folgende Notizen über das Material, das für den 
Zweck der Untersuchung schon geordnet ist. Der Artikel 
in Nr. 3*2 erwähnt die hinlänglirh beglaubigte Thatsache, 
dass llochschottland und China die Tonleiter v on fünf 
Stufen aufbewahrt haben; den Uebergang zu den Acgvp- 
tern und Hellenen dürflu die heutige Wissenschaft wohl 
nur für eine Vcrmuthung gelten lassen, welche vielleicht 
nicht mehr besagt, als dass unter den entlegensten Him- 
mclstsricheu in der Menschenwelt ähnliche Ursachen ähn- 
liche Wirkungen, gleiche Talente verwandte Schöpfungen 
erzeugen. Was Indien betrifft, so nimmt auch Sir William 
Jones einen Zustand an, der den Schluss auf enge Ver- 
wandtschaft mit dem chinesischen Ton-Systeme nahe legt. 
Die Abhandlung des Letzteren ist durch von Dritbcrg ins 
Deutsche übersetzt und von Fink benutzt zur Ausarbei- 
tung seines Artikels über indisch« Musik in Ersch und 
Grobor's Encykfopädic (II. XVII.}. Ein abweichendes Re- 
sultat neuerer Beobachtungen ist mir nicht bekannt, wohl 
aber die nichtige Ausllncht einzelner in Indien zum Auf- 
zeichnen der National-Melodieen aufgeforderter Praktiker 
aus Europa; sie erklärten, der Forderung nicht genügen 
zu können wegen des angeblichen Vorkommens der Vicrtels- 
töne — des alterirtcn Intervalls. Dies gilt vom Süden Indiens, 
w ährend Sir Williatn Jones im nördlichen Thcile der gros- 
sen Halbinsel mit 13 Sprachen und 130 Millionen Men- 
schen seine Angaben gesammelt hat. Waren die angeblichen 
Viertelstöne in der südindisehen Nntionalmusik unentbehr- 
lich, so liessc dieses Charakter-Merkmal freilich scbliesscu 
auf einen Rcichthum an Intervallen, welcher mindesten* 
der nltgriechischen Tonleiter gleich käme. Bei der Erklä- 
rung des enharmonischen Klanggeschlechles der Griechen 
haben die meistens unmusicalischen Gelehrten bekanntlich 
seit Meibom die Annahme von Intervallen, kleiner als die 
Differenz der kleinen und der grossen Terz, bequem ge- 
funden: eine Annahme, die ncucrdjngs durch anerkennens- 
werthe Forschungen in ihrem unbestrittenen Ansehen ein 
wenig erschüttert worden ist s. Forllage. Das Ton-System 
der Griechen, Breitkopf & Härtel). Diejenigen, welche mit 
der Annahme des getheilten halben Tones die Vorstellung 
von einem Sprung der enharmonischen Tonleiter über an- 
derthalb ganzen Ton zu verbinden pflegen, geben durch 
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diese Vorstellung der Methode des Ucbcrspringens diato- 
nischer Stufen indirecten Beifall. Diese Methode wird von 
den Chinesen so befolgt, dass sie in der Reihe der mit den 
akustischen Verhältniswahlen 8, 0, 10. 11, 12, 13, 14, 
15, 16 bezeichneten Intervalle — vgl. Hauptmann, Har- 
monik und Metrik, Einl. S. 1 - die Intervalle 11, 14 und 
l.i durchgängig überspringen und somit die Gefahr des 
Zweifels wegen der problematischen Reinheit dieser Töne 
durch Umgehung »über uberwinden. Die fiinfgliedrige 
Tonleiter ordnet sich nach den Verhältnisszahlen 8, 9, 10, 
19, 13; sie wird nach Art der Kirchen-Tonarten einiger 
Variationen fähig sein, zunächst die beiden Permutationen 
9, 10, 12. 13, 10 (8} und 10. 12. 13. 16 (8j, 18 (9) 
eiL-iden können. Mit Glarean zu reden— dessen griechische 
Nomeiiclotur nach Fortlage nicht übereinstimmt mit der 
cihtcn altgriecbischcn, die bis auf Alypius und Ambrosius 
die herrschende gewesen — , ist die Tonleiter nach einan- 
der ionisch, dorisch, phrygisch darzustellen; dass man sie 
plagalisch brauchen kann, zeigt der plagalische Scbluss 
der in Mr. 32 reproducirten chinesischen Melodieen. Aber 
sie ist auch in authentischer Gestalt der Traosposition ins 
(leim molk fähig, und Fink nebst seinen Vorgängern er- 
kennt in der Thal die chinesische Scala nicht in der ioni- 
schen, sondern in der In periodischen Tonart der Inder 
wieder. Diese hat die Töne / g a c d und heisst nach Jo- 
nes „ Vclavati * , d. i. etwa Tonart für Gartonmusik, von 
W'la. d. i. Garten. In der von Dr. Krüger nach Marx 
ritirten L'rlage, die wir mit der ionischen Kirchen-Tonart 
parallclisircn, führt die fünfgliedrige Reihe c d e g a den 
besonderen Sanskrit-Namen „Marni'i*: die erste Permu- 
tation </ e g a c (dorisch) heisst nach Jones Madhi/amadi 
und in der Oberquarle g a c d e (hyperdoriseb) Kaniati; 
die zweite Permutalion e g a c d (phrygisch), und aedeg 
(hyperphrygisch) wird mit den Namen Wndola und Gm- 
diüri u. a. belegt. Diese besonderen Namen weisen auf 
besondere Gegenden und Provinzen des grossen Hindu- 
Contitienls. Zur Hebung und zur gegenseitigen Erleichte- 
rung des tonischen und metrischen Verständnisses hat man 
es versucht, einige häufig vorkommende Metra d, er classi- 
sehen Dichtungen des alten Hindostan auf folgende Art in 
Noten der verbundenen Hindola- und Velavali-Scalen zu 
schematisiren : 



Vel*T»ti ( ehi- 



_ * 



_ _ v/ 



— _ <■> 



— K/ _ 



VeUvili. 




Man lege diesen Noten metrisch gewählte deutsche 
Sylben tinter und suche dieselben distichenweise häufig 
nach einander möglichst rasch jxxrlando zu recitiren, und 
man wird sich wenigstens davon überzeugen, dass auch 
ein an reichere Mittel gewohntes Organ die enge Bahn der 
fünftönigen Scala nicht absolut unbequem zu finden braucht. 
An lyrischen Schwung und dramatischen Effect ist bei 
einem solchen Schema freilich nicht zu denken; genug, 
wenn man sich entfernt versinnlicht, aufweiche Weise das 
epische Pathos der llomcriden des heutigen 
Orients wie des antiken Occidents sich seinen monoto- 
nen, aber dennoch über das Niveau der klanglosen Sprach- 
I weise des prosaischen Alltagslebens erhobenen Ausdruck 
schuf. So gut wie die von Beethoven und Anderen bear- 
beiteten schottischen Volksweisen lassen auch beliebige 
Versuche, orientalische Metra in der Tonsprache der orien- 
talischen Scala auszuprägen, die Unterstützung occidenta- 
lischer Harmonieen zu ; der Leser wolle bei den folgenden 
Exempeln dieser Thatsache sein Urtheil über den Compo- 
sitionswerth völlig suspendiren, um einzig Ohr zu sein für 
den Rhythmus und die -Declam ation, die metrische 
und rhetorische Betonung der einzelnen Sylbenscbläge. Das 
Metrum ist ein solches, in welrhem der schwerfällige Spon- 
däus {-'-) oder dessen Auflösung (l»u>«wvvvv] be- 
ständig mit dem Amphibrachys (., _ .<} alternirt; es bildet 
aus längeren und kürzeren Zeilen, die sich wie Hexameter 
und Pentameter verhalten, Disticha und unterscheidet zwei 
A harten, je nach der Cäsur, die entweder kurz vor oder 
kurz nach der Vershälftc ihre Stelle haben kann. Das Nä- 
here bei Ersch und Gruber, S. 297. 

1. _ _ ^ _ ^ / _ i ^_~±^~-^±-y 
_ _ i _ lw_w-4-v.£..W 

2. '_vy_ V . ' — ^ _ - J _ ^ 

Z_w_w2 ~ li-^.H 

1 Mel. „V.1.T.Ü"»). 

Uecbttban belohnt die Wahrheit, and GUubo trügt iei- 



*) Die ober»te 
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nen gold'neo Kumpfprcij einst. Gliroktc - lig-keit und 
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KeichÜmm er - er • bet, war Gott den Herrn füren - let. 



I 



2. Mel. 

Heil dir, Be-glückUr! nie «Urb in Sor gen Je 

; . 's , ,-J. 



! 



2 



I 



der treu lich Kcclittlmn übt; Erd • reich 



Metrum" par exceüeace nennen ; der gewöhnlichste Name 
desselben füllt sogar mit dem ältesten Namen der Nation 
zusammen, er heisst .Arga", d. i. ehrwürdig. Es wird in 
der didaktischen Poesie so gut, wie in der lyrischen und 
dramatischen gebraucht, und man wird ohne Mühe den 
folgenden Noten die Sythen des vierten und fünften Disti- 
chons eines philosophischen Lehrgedichtes unterlegen kön- 
nen, welches Prof. Lassen in Bonn unter dem Titel „Gym- 
nosophista' herausgegeben hat: 



« i i _ o 





m 





beut sei - ne Ga-bi-u bfllf-reicb dem Stand - baf - tcn. 



! f'Tr : FT": i Tr& tT^^^l^^FT™? fem r — T - , — 




Diese oberflächlichen Skizzen müssen genügen für un- 
seren Zweck einer notdürftigen Versinnlicbung der Brauch- 
barkeit fünftöniger Scalen in einem auf epische Mediation 
gegründeten Musik-System. Um beiläufig die obenerwähnte 
facultalive Auflösung der metrischen Längen zur Anschau- 
ung zu bringen, skizziren wir das nämliche Metrum noch 
einmal ohne Text in Tönen der Velavati-Scala, wobei die 
Melodie des zweiten Hemistichs sich auch einmal plagalisch 
nach der L'nterquarte 



dieses Metrum aus, indem sie es .üätha-, d. i. das ,Lied- liebe 



Bei * finden Auflösungen des Spondäus in den Dak- 
tylus (- ~ w) Anapäst (- « -} oder Proceleusmaticus (~ ^ >. 
Statt; bei " verwandelt sich der charakteristische Amphi- 
braehys ohne Schaden für das Metrum gelegentlich in den 
Die Inder zeichnen Daktylus und Spoudäus: bei *" lös't sich der Ursprung- 



_) einmal in drei Kürzen {- ~ -) auf. Der 
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uraprünglichti Schluss erfordert eine kleine Aenderung der 
Harmonie: 



* -o>. — 11 

.1 1 


i 


1 , 1 ' 


L — 

f7 : 1 


3 


i 



Orientirt man sich genau, so findet man, dass die Ober- 
lasten der Claviatur an Orgel und Fortepiano die fünftö- 
nige Scala darstellen, und schon Mendelssohn soll nach 
einer in Leipzig mir bekannt gewordenen Sage die fünf 
Obertasten das „Rccepl zu Volksliedern- genannt haben. 
Wird die Logik dieses scherzhaften Ausdruckes erkannt, 
mj dürften wenige Componistcn darin einen Grund finden, 
die Motive und Cadenzen, auf welche derselbe führen wJI, 
i. B.: 

zu degontiren. Man muss im Gegenlhei] geneigt sein, die- 
ser Rcminiscenz sich zu bedienen, so gut wie man beim 
Streben nach Neuheit der thematischen Erfindung, nach 
Einfalt und Kraft der Episoden und Conlraste in einzelnen 
Fällen glücklich zurückgekommen ist auf die verschollenen 
Klange der mittelalterlichen Kirchentöne, die seit Tbibaut 
und Wintcrfeld uns wieder etwas zuganglicher gewurden 
sind. Auf jeden Fall wird ein schaffender Instrumcntalist 
im Stande sein, au§ dem beschränkten, aber naturwüchsi- 
gen ^Material der Obcrlaslcn-Scala unendlich wirkungsrei- 
chere Satzchen und Perioden zu construiren, als nachfol- 
gende Passage, die hier anstatt eines besseren Paradigma'» 
genügen muss zur grammatischen Vcrsinnlicbung der tech- 
nischen Möglichkeit, sich leicht und sicher ohne Terz und 
Septime des Dominant- Accordcs melodisch zu exprimiren. 





leb nebme den gegenwärtigen Anlass wahr, die Leser 
der Niedcrrheinischcrt Musik-Zeitung darauf aufmerksam 
zu machen, da» die von Prof. D. Brockhaut in Leipzig 
redigirte Zeitschrift der Deutschen Morgcnländi- 
seben •Gesellschaft zwei Aufsätze enthält. Welche dir- 
Beachtung der Kunstfreunde und KunslgclehrT.cn verdienen. 
Im V. Bande Jahrg. ltfolj. S. 3tii 11., findet sich ein 
Bericht des Orientalisten Dr. Pelermann über die Musik 
der Armenier nebst Noten-Beilagen, die in so weit für un- 
verfälscht zu gelten haben, in wie weit sie von dem kirch- 
lichen Musik- Dirigenten des Mccbitaristcn-Convcnts selber 
aufgezeichnet sind. Die Ansicht wird im Kenner unwill- 
kürlich das Verlangen wecken, wo möglich doch auch mit 
der Zeil auf dem Wege der Oeflentliihkeil in den Besitz 
der traditionellen Kirchen- Melodieen des russisch-griechi- 
schen Clerus gesetzt zu werden. Es ist eine nicht unbegrün- 
dete Vermutbung, dass in der russischen Liturgie viel echtes 
Alterthum versteinert und gemischt mit neuen Zusätzen 
übrig ist. Die vergleichende Kritik würde bei hinreichen- 
der Zugunglichkeit und Mannigfaltigkeit des Materials nir- 
gends grossere Ausbeute zu machen haben, als auf diesem 
Felde. Nach dem Sprachgebrauche der Wortführer in der 
musicalischen Literatur zu urtheilen, ist es eine noch kei- 
neswegs mit allseitiger Zustimmung gclös'le Frage, ob eine 
Hegcl'schc Dreiklangs-Theorie genügt zur Motivirung eines 
principiellen Absehens von der natürlichen Aliquoten -Theo- 
ric — vgl. Hauptmann a. a. O., S. 3 — , und ob etwa zwi- 
schen beiden scheinbar entgegengesetzten Theorieen ei« 
höheres Drittes anzunehmen ist m jenem akustischen Ur- 
Phänomcn, woraus der abgeschlossene Organismus des 
Dreiklangs sich erklären lässt. und woraus gleichfalls die 
unendliche Reihe der Naturtöne sich entwickeln kann, 
welche freilich schon von der fünften Octave (c = 16;, 
noch entschiedener von der sechsten an (e = 32j uns über 
die Gränzcn des menschlichen Unterscheidungs- Vermögens 
in das Luftreich der incommensurabeln Vogel-Intervalle 
führt. Sucht man den Lapis Lydius zur Prüfung des Gold- 
werthes der verschiedenen Behauptungen, die sich auf den 
praktische;! Ausgangspunkt und die historische Basis unse- 
res menschlichen, unseres modernen Musik-Systems be- 
ziehen, wo könnte er sicherer zu finden sein, als in den 
echten Uebcrbleibseln des Schatzes der Ur-Mclodieen, 
die ein lebendiger Trieb den Kirchen und den Nationen 
schenkte, ehe denn von contrapunktischcr und harmonischer 
Begleitung, von der Einrichtung der Intervalle 7 und II, ' 
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dem Unterschiede des Verhältnisses 80 : 81 — a. a. 0., S. 
II — , von gleichst hvs ebendcr oder utiglcichschwebendcr 
Temperatur die Rede war? Nickt nur der Dominant-Ac- 
cord wegen der Terz und Septime, auch der tonische Drei- 
klang wegen der Terz war den Allen awcifelhaft; wir (üb* 
len ihre Zweifel schwerlich vollkommen nach, weil der 
Empirismus im Fortechritt der Zeiten an den zweifelhaften 
Intervallen selbst die wesentlichen Modifikationen vorge- 
nommen hat, wodurch deren Wohlklang für unser Ohr 
gesichert und ihre Eigenschaft ab Strebeion und Leittun 
im Haupt-Septimcn-Accord begründet wurde. Aber wir 
werden den ältesten Melodieen, namentlich denen der fünf- 
touigee Scala, das wenigstens immer noch anfühlen müs- 
sen, dass ihre Erfinder von den Begriffen der Dominant* 
Cadenz und des üeiintaniiini inojl ganz unabhängig waren. 
Wir nennen diese Unabhängigkeit naiv und primitiv, weil 
unser Fortschritt uns nicht mehr erlaubt, uns unbefange- 
ner Weise gleicher Freiheil hinzugeben, und erkünstelter 
Schein der Unabhängigkeit den grössten Zwang vcrralhen 
würde. Wir können ihr Wesen der Natur der Sache nach 
uns nur am fremden Beispiele vergegenwärtigen, und müs- 
sen desshalb wünschen, der Exempcl primitiver Melodieen 
aus dem Allerthnme und jenen tiegenden, wo der Nach- 
klang des Allerthums heute noch vernommen wird, recht 
viele in kritisch gesichteter Auswahl zusammengebracht zu 
sehen. Wenn edle Schriftsteller im Bunde mit trefflichen 
Malern und Xylograpbcn darauf uisgegangcn sind, den 
Eulcnspiegel zu omendiren und den Augiasstall der Volks- 
bücher-Literatur durch Ausmerzung der Schindcrhannes- 
uud Fra-Uiavofo-TractaUl. i in ein gesäubertes, echtes 
National-Asyl zu verwandeln, wie solllen nicht auch Kunst- 
gelehrte und Musiker in höherem Grade noch, als schon 
geschehen, darauf bedacht sein, die primitiven Volksmclo- 
dieen unserer und aller Nationen so zu sammeln, dass bei 
ihrer Prüfung und Vergleiebung die Kriterien ihrer Echt- 
heit und die Merkmale ihrer Eigenthümlichkeit von selber 
in die Augen springen? Jedermann weiss, was unter dem 
geduldigen Titel der , Volkslieder aller Nationen der Erde* 
der Sorlimentshamlel noch heute uns zu bieten pllcgt; 
selbst die von Männern wie Krk und Silcher gelieferten 
Vorarbeiten zur l « bei windung des im eigentlichen Sinne 
des Wortes schandbaren Missbrauches sind weder darauf 
angelegt, noch dazu reich genug, um der gesunden Be- 
obachtung und theoretischen Abstraction ein biulänglicb 
unterstütztes Resultat für diu tiesebichte des menschlichen 
Tonsinnes und der wahren Tonleiter zu gönnen. Wem 
Müsse und Beruf gegeben wäre, dem schreienden Bedürf- 
nisse mit künstlerischer Umsicht, philosophischer Eiusicht 
und kritischer Strenge gegen sich und sein übject einen 
sicheren Damm zu setzen, der fände vielleicht Arbeils-Ma- 



terial genug in öffentlichen und I'rivat-Sämmlungen be- 
kannter Kunstgenossen oder Dilettanten. Ich darf mir er- 
lauben, unter den letzteren die reiche Volkslieder-Samm- 
lung des Herausgebers einiger Hefte tum Besten der Mu- 
sik-Bibliolhck des hannoverschen Künstler- Vereins ge- 
druckter und den Mitgliedern der hannoverschen Sing- 
Akademie gewidmeter alter Chorgesänge (Hannover, 1840 
und 1851} anzuführen, aus welcher dem Vernehmen nach 
eine kleine Auswahl in zwei Heften (1846 und 1859) für 
Privat-CirculatHin in Druck erschienen ist. — Der »reite 
der beregten Aufsitze befindet sich im VI. Bande der Z. 
d. D. M.-G., Seite 153—186 unter dem Titel: .Das 
zwiefache Grundgesetz des Rhythmus und Accents, oder 
das Verhältniss des rhythmischen zum logischen Princip der 
menschlichen Sprach-Melodie von Dr. K. Hupfeld>." Ich 
behalte mir ein späteres Zurückkommen auf denselben vor. 
Osnabrück. Justus W Ey ra." 



Tages- ....d l.ter 



«-Blatt. 

• n ; « ." 



USIa. Dio viorto äoiToi. für- Kammermusik, Dinatag 
den 10. d. Mts., war aehr boaucht. Sowohl daa Programm als die 
Ausführung befriedigte allgemein. Ein Quartett vod Haydn in 0- 
o'ur and da» Quartett in Ü-m»U von h'riot Schubert worden 
recht gut geapieJt (I. Violine Herr < otieertmeiater GniB*ald); bei 
.iiier Anerkennung der vielen einzelnen Schönheiten der Schubcrt'acheii 
Cawpositlon, namentlich in den Variationen de* Andante, macht« doch 
da« llaydu'flche Quartett eiuen vollständigeren, inebr einheitlichen 
Eindruck. Warum? Weil Erfindung nnd Charakter darin mit der 
vollendeten künatleriacheii Form vereinigt aind, »leh einantler durch - 
dringen. Man vergleiche, waa im «rate« Artikel dleaer Nummer Oker 
Motart'a Quintett in G-moH tu le*en i»t. Ein groaacs Interc«»e ga- 
ben dem Abend die Vortrage von Hitler und Grunwald auf dem 
Pianoforte und der Violine, «erst dar annnthJg aalldcn, »chwilrmc- 
riach reizenden Sonate in ü-Jur, Up. Vit, von Meetliuv.-n. dann 
von drei Nummern aus der e nnon iachau Holte für l'ianuforte 
und Violine, Up. st', von F III Her- Nr. ^, Andante Cnuon in 
der Quarte — Nr. t), Menne tto Canon In der Quinte — Nr. 7, Alla 
Tarantella Canon in dur Beerte In diem Cempoaitionoit aind der 
rneludieclii- (j ehalt und Heil und dio strenge carioniaclia Forin. dü 
bald *w lachen Violine nnd Haan, bald zwiachrn Diaeant und Violine, 
bald ..wischen Mass and Diaeant dca Clavicra dnrebgefflhrt wird, 
auf eine ao meisterhafte Weiaa mit einander verbunden und dabei 
ein ao verachiedener C barak ter in jeder einzelnen Summer 
auagtaprocheu, daaa de« Laie «ich au den muaicalwohcu Gedanken 
erfreut und ihre Ineiuaudcrtleuhtuog kaum gewahr wird, wahrend 
der Muaiker den doppelten (jonuss hat, den diese U.duuke-u und 
ihre kunatreiche, hO'-li»t gewandte, nirgend* etclAj und acliolaatiacbc 
und dennoch ganz normale- contra]<unktUclie Bearbeitung gewahren. 
E* sind kleine Bietete Ine einer Compoaitioii» (Jaltuuj;, an die »ich 
ao leicht Niemand mehr wagt 

Der berühmte Pianist Han» von Bülow iat auf der Heiac von ' 
Berlin über Baaol nach Pari* begriffen, wo er einen Cyklna von 
Soireen im Saale Pl.-yel gaben wird. Anfang» Februar werden wir 
Iba hier in Ktilu im »weiten Coneert de* II «nnergeaang- 
V er ein» hören 
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Coneert in aflrienioh, Diaitag da 17. d. 

der Herren Joachim und Ni«- 



ron a»d« und M endolssohn's Psalm I 



Die spaniiche Zeitig tod Valencia (Bl Valenelano) berichtet 
Ober die prachtvolle hm Orgel in der Kathedrale, die au» der be- 
rühmten Werkstatt Ton A. Ibach Sohnein Barmen herrurge- 
gangen ist und an deren voll» Ulndjger Aufstellung Herr Richard 
Ibach mit mehreren deuUchcn Arbeitern fortwährend beschäftigt 
Itl Die bedeutendsten geiatlichen und mosicalischen Autoritäten von 
Valencia geben dar Trefflichkeit das Werk« die glanaendsten Zcug- 



Dem Vernehmen 
brnar in Wien ei 
gen gedenkt. 



wird Frau Clara Sohnmann im Fe- 
wo sie ihren feste 



s— ■ 



Nova vm Joh. Andn- in 



flanofo nr mit Bestell unsr. 

Cramtr, H., Op. 14, Lt DtUir, arrangt pour Pf. et Violen ou 
V.clouctUo. 13 Ngr. 

- - D<H«U» für Pf. und FläU mrrmngirt. 13 Aar. 
Forberg, Fr., Op. 2, Trees Rtmaneti pemr VUo. et Pf. 

1 TUr. 4 Ngr. 

Einteln: Ar. 1, G-dur. Ar. 2, A-dur. Ar. 3, ü-dur. ä 15 Aar. 

— - 0ai«a< War* für Violine u. Pfte, cm.pl. 1 TUr. 4 Ngr. 

EirntU Ar. 1, 2, 3, ä 15 Aar, 
Hagdn, J., Sinfonie im Ei-dur, arrangirt für Violine u. Ptanoforle 

*o» if. Jf. Schlettertr. I TUr. f5 Aar. 
Potpourri, für VIU. u. Pianof. Ar. 18. rtsaer, Preeieta. 35 Aar. 
Reich, A., Op. 11, Reue dm mir, pour ViolonceCo et Pf. 10 Aar. 

— — Op. 12, Vmi Lärmt, Reperie p. VUo. ei Pf. 10 Aar. 

FI»i»or»rle su vier HstMdeia. 

Ifesar». H. A., Amt Entführung Ar. 4. Arims 0 wie ängttlich, 
8 Aar. Ar. 5. C*er: Singt dem grouen Patcka, 5 Aar. 
Amt Titas. Ar. 22. Chor: Dutt die Uerrteker, i Aar. 

Atcaaratsoa, H , Ltt Lancier*, Quadrille orig. angl. 13 Aar, 

■'■■enoforie Hetlo. 

Andre, Jul, bei. Stuckt mut Dom Juan (ohne Text). Heft 1. 25 Ngr. 

( Verheerte, Arrangement und eoUndndigere AuacaU.) 

Lramer, U , Potpourri,. Ar. 94. Ueferkeer, Dinorak oder die Wall- 
fahrt nach Ptoermel. 20 Aar. 

- - Op H4, Ar. 37. FanlaitU inttr. tur Fordern de PI. 15 Aar. 
C«e»il«<l«r, Fr., Op. 12, Polenaitt in G-dmr. 10 Aar. 

G »II mitk, Ad, Op. 32, Seck, demt,cke Volkelieder. Nr. 1, Treue 
Liebe, 10 Ngr. Nr. 2, Wanderlied, 8 Aar. Ar. 3, Lieht 
und Gluck, 10 Ngr. Nr. 4, Rkamveintied, 8 Ngr. Ar. 
4, Aemncken ton Thurau, 10 Ngr. Ar. 6, Oer tute 
Camerad, 8 Sgr. 

Rtieh, A., Air tacre de Weher ( F reitckütt Gehet), trauter. 13 Ngr. 
Sckmitt, Alogt, Op. 130, Ar. /, Rondeltlte in C-dur. 10 Aar. 
Von, Ck„ Op. 260, Grande Famtaitü tu, Pardon dt Ploermel de 

Megtrheer, 1 TUr. 
Wtitttr, A., Op. 5, Perlet «"er, Polka eUg. 8 Aar. 



mit Pfle. 
Ar. 3, 



Emmerick, R., Op. 12, Aekt 

Nr. t, ~ 



Ge.dnge für I 

Ar. 2, Märt- Vi 



Nr. 4, Rattmteit. Nr. 5, Da 
Nr. 6, So mmmdtrtütt, Nr. 7, 
Nr. 8, Weittt du noch? Compl. 23 Ajr. 

— — Op. 17, 3 Getdnge für I Singet, mit Pftt. Nr. 1, Im Wolde. 

Ar. 2, Lied det llarfenmddcken,. Nr. 3, Heine Mutter 
hat', gtustllt Comp!. 13 Ngr. 

Jäger, II., Op. 3, 2 Lieder für 1 Simgtt. mit Piamof.-Begl. Ar. 1, 
Mutterliebe, 5 Ngr. Nr. 2, LebtutoU, 8 Aar. 

Lauer, G. A., Op. 3, Da, Ht>t tum R keine, Lied für Männercner. 

Part. u. SUmmem 10 Ngr. Die Stimmern allein 5 Nar. 

Mökrimt-, F., Op. 26, 4 Lieder für 1 Singa mit VUo. (oUig.) und 
Pfte.-Begt. Ar. /, StoWrAei.. Ar. 2, Der Ungenannten. 
Nr. 3, Lied. Nr. 4, O Maria. Compl. 20 Ngr. 

Wtidt, H., Op 45, Der Fitcktr, für Bariton (Alt oder B«„) mit 
Ptanoforle- Begleitung. 10 Aar. 

l' - . A., Op. I, 6 Lieder für 1 Singt, mit Pfle,-Begl Ar. /. Da, 
BäcUein, 10 Ngr. Ar. 2, Wamdaert NacUlied, 5 Ngr. 
Nr. 3, Grahtckrift einet jmi.gen Mädchen,, 5 Ngr. Nr. 4, 
Der Sänger, 15 Ngr. Nr. 5, Wo rieh tmni Merten fan- 
den, 5 Ngr. Nr. 6. Der tertckwundene Stern, 8 figr. 

Vt-raahlrdraet. 

Butck, J. G.. Potpourri, für 2 Clarimetten. Ar. Sonmmmbula Ar. 

3, Stumme vom Portici. ä 20 Ngr. 
Uarlig, X. L., Op. 7, 24 kleine Orgehtmeke. 1 TUr. Ii Ngr. 
II au da. Jot, 3» au,gtu> U aar teilte für 2 Voliuen, Alt und V,lo. 

Ar. 19, C-dur (über Thema: „Gott erhalle Frau, de» 

Kaiter"). Ar. 20, B-dur. Nr. 21, D-dur. Nr. 22. Et 

dur. Nr 23, C-dur ä I TUr. 

- - Dieselben Liefg. V. VI (14.- 20 Quartett ) Jede Lieferung 
netto 1 TUr. 6 Ngr. 

Jungmann 

Vi 



Op. 96, Sekntucht, 
reu Elterlin. 8 Ngr. 
ikon der Tonkuntl van E. 
Zutammen netto 20 Ngr. 
rf If. (enlh. Liefg. 12 25 
4 TUr. 18 " 



Wctff, H., Op^, UomZg 
1 TUr. 4 Aar. 



für ZUker arrmgirt 
ternederf. Liefg. 23 und 21. 

hi. Mftteruu). Netto 
10 Eludet paar flamm. 



Torrlthig : 

Ardri, Amt., Op 42, Maroth und Walter für Pftt. tsj 4 
Neue Auqabe. Complet 18 Ngr. 

Beetkoren, L, tarn, Op 18, 6 Qualmen p. 2 VitUnt, Alto et VUo. 
(Partitur.) Nr. 1, F fZsmaftea]. 25 Jrgr. 

Müller, J. J., Potpeurit p. Fl., V. (ou Alto) et GmU. Op. 15. Obe- 
ren. Op. IH, Moutrccki t C. Op. 21, Norma. (Zinn- 
tlick ) a 23 Ngr. 

Ou crime,, arrang. paar 2 Vielem, A!lo et VUo. par Bmtck. Nr. I, 
Auber, La Muettt de Perlici, 20 Ngr. Nr. T, Herold, 
Zampa, 25 Ngr. Nr. 9, V •:.„,, Don Juan, 15 Ngr. 

R otiini, G., Outerlure Tancrei für grottet Orcketter, 15 Stimmten. 
/annsJich 1 TUr. 15 Ngr. 
— — Dietelbe für kleiuet Orcketter. 13 Stimmen. 1 TUr. 10 Ngr. 

Spindler, F., Notturno für 4 Männer,!, mit Pfte.-Begl. (ad libil.f 
„Et kann je, nickt immer eo bleiben**. Port, und Stim- 
men 25 Ngr. Die Stimmen allein 14 Ngr. 



AU* in ditttr Mutik- Zeitung betprochenen und angekündigten 
Muticalien tu. eind eu erkalten in der ttttt rolUtämdig aetortirten 
Muticatien Uandlung und LeihanitaU r<m BERNHARD BREUER 
in KUn, Ilocktlrattt Nr. 97. 



JHt #if*m*iair<fe $teif -3riiin« 
erscheint jeden Kamstag in einem ganaen Bogen mit i 
Beilagen. — Oer Abonnementapreis betragt für das Halbjahr '2 '. 
bei den K. preoas. I'ost-Anstalten '2 Thlr. 5 Sgr. Kino einzelne Num- 
mer 4 Sgr. BinrQcknnga-Oebuhren per PetiUeile 2 Sgr. 

Briefe and Zusendungen aller Art werden unter der Adreaae der 
M. DoMent-Sebanberg'schen Buchhandlung in Köm erbeten. 
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W. A. Mozart. 

Von Otto Jahn. 
Vierter Thell. 
III. 

(I Nr. I. IL Nr. 3 ) 

Nach einer kurzen Einleitung über den Zustand der 
deutschen Oper in Wien zu Mocarl's Zeiten, auf welche 
die Besprechung der kleineren, zum Thetl nur in Bruch- 
stücken vorhandenen Opern — »Der Schauspicl-Director* , 
. L'oca dd Cairo* und . I*> tfoto dtbtto* — folgt, sind die 
Abschnitte 15 bis 18 den beiden Meisterwerken der dra- 
matischen Musik : Le nozze di Figaro und Ihn Giovanni, 
gewidmet. 

Auch hier ist, wie früher in Bezug auf die Instrumen- 
tal-Musik, ausser den interessanten historischen Nachrich- 
ten und urkundlichen Berichtigungen*) die musicalische 



•) So wird «. B. 8. 403 geteigt, dasa die Noüi von Rochlitt [in 
der Allg. M.-Z. I. 8 116): „Motart batU sogar 
•in« Arie in seinem Don GKovaani in Handel'« 
setien und seiner Partitur dies offenheni 
eine reine Erfindung ist, wie sich deren mehrere b-i Kotblitt 
in Beang auf Motart and andere Kunst ler finden. Bey fried er- 
zahlte dieser Notit nach, Motart babe Ober die Arie (Elvira: 
„Ak! /W;i il iraditar" in D-iur) geaetat: Xtllo Hiio di Hatn- 
drl . fn der Original-Partitur findet sich davon keine Spur, wie 
schon Q. Weber io der Cacilia (XVIII. 8. 114) berichtigt nnd 
Jahn jetat ebenfalls bestätigt. — Letsterer vergleicht den al- 
lerdings von der Haltung der Übrigen Oper abweichenden Btil 
alterer Meister der Kirchenmusik. Daas aber Mo- 
Ambros (Granten der Musik und Poesie. 8. 61) di« 
' Absiebt gehabt babe, „durch die strenge Form den 
Eindruck einer Moralpredigt" au machen, und daas, wie Jahn 
hintufOgt, „ea ist, als ob Elvira, auf di« eigene Rede venioh- 
tend, der bethörteu Zerline einen balligen Spruch in seiner alt- 
hergebrachten Form entgegen Hefe" — diese Ansicht dürfte 
auch in daa Gebiet der geistreichen, aber nicht Stich haltenden 
Exegese gehören, aumal, da Elvira'« Warnung durchaus nicht 
allgemein, sondern im üegaotbeil gans persönlich gehalten ist : 
„Von meinen Qualen lerne dam, was mein Her« spricht, var- 
u. «. w. 



Analyse sehr beachtenswert!), namentlich was die Erläu- 
terung der musicalisch-dramalischen Charakteristik be- 
trifft. Dass übrigens Llibischeff neben manchem Verfehlten 
in dieser Beziehung bereits vide richtige und feine Bemer- 
kungen gemacht bat, wird immer anerkannt werden 



Wir können unmöglich ins Einzelne der Analysen 
Jahn's gehen, wollen uns aber erlauben, in Bezug auf des- 
sen Erläuterungen zum Don Giovanni einige Anmerkungen 
zu machen. 

Wenn Jahn die Phanlasiecn oder Phantastereien E. T. 
A. Hoflmann's über Don Juan und Donna Anna als un- 
richtig bezeichnet (S. 326), so stimmen wir damit vollkom- 
men überein. Wir haben srhon vor langer Zeit, nicht viele 
Jahre nach der Erscheinung von Hoflmann's Phantasie- 
stücken, uns gegen den „ Frevel" ausgesprochen, den er 
an der Donna Anna begangen, und noch dazu in einem 
Blatte, das in Berlin gedruckt wurde, wo damals mit Hoft"- 
mann eine wahre Abgötterei getrieben wurde und jeder 
Dilettant auf die verlorene Unschuld der Donna Anna 
schwur. Dasselbe Verdammungs-Urtbeil haben wir in der 
Niederrheinischen Musik-Zeitung, 1858, Nr. 45, kurz in 
die Worte zusammengefasst : »Man trage nicht Dinge 
hinein (in die Oper), die nicht darin liegen, wie z. B. die 
psychologischen Phantasieen, welche die Donna Anna zu 
einer gefallenen oder gar den Verführer liebenden Jung- 
frau, den Don Juan zu einem Ideal der Berechtigung des 
Sinnlichen im Menschen machen, und was sonst noch mit 
und ohne Geist Aehnliches hineingedichlet wird*)." 



•) Die Stell« ist aus einem Auf satte: „Neu« Texte «u alten 
Opera", der namentlich den Doa Juan bei Gelegenheit der 
neuen Text- Bearbeitung von Dr. Viol bespricht Herr Prof. 
Jahn scheint sowohl von diesem Anbau« (Nr. 44 und 45) al« 
von den „Proben einer neuen Uebersotsnng des 
Don Juan" (Nr. W)) kein« Kenntnis« genommen tu haben, 
obwohl sie im Novombor und Deeember 1868 bereit« gedruckt 
waren. Wenn er mit Recht tagt (S. 3C3): *Ia alkn gaogba- 

4 
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UeUr den Schlws der Oper (S. 360 und S. 447; 
wird man hoffentlich allgemein dem beipflichten, was für 
das Ende derselben mit dein Untergänge Don Giovanni's 
gesagt ist, und was völlig mit unserer io Nr. 45 d. 1)1. 
(1858), S. 358 dargelegten Ansicht übereinstimmt, wo 
es heisst: .Die vollständige Katastrophe der Handlung, 
der vollständige rnusicalischc Schluss, endlich der morali- 
sche Eindruck fordern gebieterisch hier das Ende des 
Drama's. Aber freilich, die Regie muss dafür sorgen, dass 
die erschütternde Wirkung nicht vernichtet werde. Die 
Dämonen, der Coro di Spettri, bleiben hinter der Scenc 
u. w. Erst bei den zwei letzten Tactcn des Chors treten 
sie in gemessenem Schritt, aber so gruppirt hervor, dass 
Don Juan vor ihrem Anblick nach dem Hintergründe flieht, 
wo in demselben Augenblicke — aber ja nicht früher! — 
»ich der Höllenschlund öffnet." (Vgl. Jahn, S. 447: „Die 
Geister selbst hält Mozart weislich im Hintergrund* u.s.w.) 

Dass in dein 12. und 13. Tactc des Allegro's der 
Ouvertüre das b vor h nur in dem 12. und nicht auch 
im 13. Tacte in der Original-Partitur steht (S. 366). ist 
doch wohl ohne Zweifel nur einer Nachlässigkeit Mozart's 
zuzuschreiben. Ein Accord e g h eis, statt e g b ei«, auf D 
dürfte bei Mozart doch wohl ein Ungeheuer sein! Hätte er 
wirklich diesen Schrei, auf dem ein starker Accent liegt, 
haben wollen, so würde er bei dem Auffallenden desselben 
wahrscheinlich ein ; als Handweiser vor das h der ersten 
Violine gesetzt haben, um das hier eben so wie im vor- 
hergehenden Tarle ganz natürliche b wieder wegzuschaf- 
fen. Die von Jahn als möglich gedachte Absicht Mozart's, 
„die Haupt-Melodie ungetrübt zu lassen", scheint uus nicht 
■mnebmbar. Mozart gibt aus seinem melodischen Reich- 
thura, wie er es so oft auf wunderschöne Weise thut, der 
Haupt-Melodie eine zweite als Begleiterin von gleichem 
Rang und Stand; hier also: 

welcher sich dann die erste, w eil sie sie nicht von sich ab- 
slosscn will, harmonisch anschmiegt. 

nn Bearbeitungen des Textei wt nicht nur der Charakter 

der itnliJlnischen Verse verfehlt, der volle und reiche Klang 
der Worte verkümmert, sondern selbst der Sinn totstellt und 
der Situation wie der Musik Widersprechendes den S.lngern in 
den Mund gelegt" — , so durfte bei der Erwähnung von Koch- 
lita, Kugter nnd Viol wohl erwartet werden, dasa auch auf 
den neueste« Versuch einer sprachlich wie musicaliscb mög- 
lichst treuen und dabo! metrisch abgerundeten Ucberaetiung 
wie ale die gedachte Nr 5« von 18T>8 d. Bl. von der Arie 
Fm ck- kan *U r,, .. dem lotsten Satte des ersten Finale'* und 
dem BUtndcben Dek «//. fi n „ tr « gibt, Rücksicht genom- 



Weiu» in dem Duett in E-dvr zwischen Don Juan 

und Leporello vor der Bildsäule .nach Leporello's ängst- 
lichem Berichte in der Original-Partitur beigeschrieben 
steht: JLv shtätfi china qsi la testa, Don Giovanni Ve- 
llen do il chino* , und Jahn dem gemäss verlangt, dass 
Don Juan das Kopfnicken gewahre, so liesse sich wohl, 
wie Jahn es erklärt (S. 357 und 375;, damit eine Steige- 
rung der Unersrhrockcnbcit bis zur Aufforderung an den 
Geist, .zu sprechen, wenn er könne", vereinigen; aber die 
Reden Don Juan's passen nicht, zu dieser Annahme, und 
die ganze Situation verbietet sie. Jahn citirt nach der ge- 
stochenen Partitur von Breitkopf & Härtel, S. 239, Tact 
8 — die uns nicht zur Hand ist*} — , und setzt hinzu: 
,,Nach dem ängstlichen Bericht des Leporello." Das 
könnte nur nach den Worten: „0 cielf chino la testa!" 
(Tact 49 — 51) sein. Aber es ist klar, dass die Statue sich 
nach der ersten Einladung Leporello's, sieben Tacte frü- 
her, bei dem Eintritt des G-dur: „Ah-che scena e questa." 
verneigen muss. An ein mehrmaliges Kopfnicken, wozu 
ausserdem gar keine Veranlassung durch irgend eine erneute 
Frage oder dergleichen ist, darf man nicht denken; das 
würde die ehrwürdige Statue zu einer Pagode machen. 
Wie kann nun Don Juan, wenn er die Kopfneigung eben- 
falls gesehen, den furchtsamen Diener einen Narren {bvf- 
fone) nennen, und ihm auf dessen wiederholte Bitte, doch 
selbst einmal hinzusehen, antworten: che deggio guar- 
dar?* Auf diese Frage erwidert Leporello noch einmal : 
„CoUu marmorea te&ta ei fä cosi, coh}.'* was ihm Don 
Juan nachspottet, und dann, um der Sache ein Ende 
zu machen, das Comthurbild zu reden auffordert. Es bleibt 
also nur übrig, an eine Nachlässigkeit oder ein Versehen 
Mozart's zu denken, da er die von Jahn angeführten Worte 
an eine falsche Stelle gesetzt, vielleicht auch das tum vor 
tedendo zufällig ausgelassen hat. 

Ein unbedingtes Zurückgehen von den später geschrie- 
benen und gedruckten Partituren, beziehungsweise Clavior- 
Auszügen (d. h. den gewissenhaft gemachten) auf die Ori- 
ginal-Partitur dürfte schwerlich anzurathen sein. Wie in 
diesen Blättern schon früher einmal bemerkt worden { 1 858, , 
Nr. 48: „Letztes Wort in Sachen eines Clavicr- Auszugs 
des Don Juan 1 " , ist dabei in Anschlag zu bringen, dass 
die Oper nicht erst lange Jahre nach dem Tode des Com- 
ponisten zur Aufführung gekommen, sondern bei seinen 
Lebzeiteu und unter seiner eigenen Leitung häufig aufge- 
führt worden ist; nach diesen Aufführungen hat sich eine 
Tradition gebildet, die jedenfalls Beachtung neben der Ori- 

*) Die Citationen nach der Seitenzahl gewisser Auagaben «ind bei 
Partitoren, tob denen mehr als Eine Ausgabe extstirt, immer 
miselieh. Warum nicht nach der Taetaahl nnd den Textee- 

worten ? 
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ginal-Partitur verdient Wer möchte x. B. die vier Tacte 
im Andante des letzten Finale'* (D. Giov.: , A torto di vil- 
tate tacciato mai sarö.») nach der Aufforderung des Gei- 
stes missen wollen? Und doch sind sie in der Original- Par- 
titur herausgestrichen (Jahn, S. 379).— Noch ein Beispiel. 
In dem Duett La ci darem la mano hat der Schluss, der 
"/•-Tact, im Original-Manuscript keine neue Tempo-Be- 
zeichnung ; Jahn sagt desshalb geradezu : ,Aüegro ist eine 
willkürliche Zuthat, Mozart hat nur durch den Tactwech- 
sel, nicht durch beschleunigtes Tempo eine Steigerung her- 
vorbringen wollen." 'S. 395.) Wer könnte aber hier das 
Tempo Andante des ersten Salzes ertragen, wogegen Alles 
— Text, Melodie und Bhvlhmus — spricht? Mozart tut 
eben die Bezeichnung Allegro vergessen, die freilich bei 
dem so ausgeprägten Charakter des Schlusssatzcs kaum 
nötbig war. 

Ueber ein ähnliches Vergessen der Tempo-Aenderung 
im Becitaliv von Nr. 2 (Duett in JJ-moii zwischen Anna 
und Oltavio) ist schon früher Streit erhoben worden, so 
viel wir uns erinnern, am heftigsten nach Spontini's Diri- 
giren des Don Juan in Berlin. Die Sache betrifft in den 
fünf letzten Taclen des Becilativs die Zwischenspiele. Mo- 
zart bezeichnet das Becitaliv Anfangs Aüegro assai, dann 
Maestoso und kurz darauf Andaaie, welches letztere dem- 
nach für die sämmtlichen noch übrigen vierzehn Tacte 
maassgebend wäre. Allein der Charakter der Bilornells 
der letzten fünf Tacte zwischen Ottavio's Worten: minima 
tma, conaolati, Ja cuore! beginnend mit: 




macht es kaum wahrscheinlich, dass Mozart sie in demsel- 
ben langsamen Tempo, das für die einzelnen Achtel der 
ßlas-Inslrumenle in Tact 4 — 7 des Andante passt, gespielt 
haben wollte. Wir finden darüber nichts bei Jahn. Auch 
über die Authcnticität der sieben Tacte des AndrtTschen 
Clavier-Auszugs im Becitaliv der grossen Arie der Elvira, 
Mi tradi, die sich sonst nirgends finden (vgl. Niederrhei- 
nischc Musik-Zeitung, 1858, Nr. 19 und Nr. 48), haben 
wir vergebens Auskunft gesucht. 

Dass Jahn aus dem Finale des ersten Actes den 
Chor ganz beseitigen will, weil seine Theilnahme in der 
Partitur nicht ausdrücklich vorgeschrieben ist, möchte auch 
nicht zu billigen sein. Die inneren Gründe, die er für seine 



Meinung geltend macht, dürften kaum haltbar sein. Zu- 
nächst scheint er den Gegensatz zwischen guter und 
schlechter Gesellschaft in Don Juan's Ballsaale viel zu stark 
iu betonen, und wenn er gar verlangt, dass die buona 
genie, die Pächter und Bauern „sich wohl hüten, an dem 
Streit der Herren sich zu betheiligen" , und sogar, „so wie 
die Sache ernsthaft wird, sieb mit den Musicantcn eiligst 
davon machen sollen" — so ist diese Aenderung, die sicher 
schon aus scenischen Gründen keine einzige Begie anneh- 
men wird, weder in der Situation, noch im Text, noch in 
der Musik, noch in der Silte der Zeit und dem Vcrhält- 
niss der Landleute zu den „Herren", noch in dem Cha- 
rakter der Handelnden begründet Gerade die Landleute 
mit Masello an der Spitze bilden den nothwendigen Hin- 
tergrund des dramatischen Gemäldes, und ihre Entrüstung 
ob des offenbaren, fast sichtbaren Verbreebens gegen ein 
Mädchen aus ihrem Stande und deren Bräutigam ist 
wahrlich psychologisch begründeter, als ihr Davonlaufen, 
l'nd in dieser I,agc soll der verzweifelnde Masello, der 
endlich seine Braut dem Frevler entreisst, „durch die Ge- 
genwart der Vornehmen, welche seine Sache führen, zu- 
rückgehalten werden" (S. 427), und alle seine Camera- 
den, noch dazu von Wein und Tanz erhitzt, sollen ihn im 
Stiche lassen ! — Siebt doch Leporcllo, ehe er noch eine 
Ahnung von den wahren Personen hinter den Masken hat, 
den Sturm der Landleute voraus und flüchtet sich mit 
den Worten: .Qiä natec ttna ruina" *), ins Nebenzimmer. 
L'nd nun sollen diese „guten Leute" bei Zcrlinens und 
Masctto's Hülferuf sich aus dem Staube machen? Im Ge- 
genlheil; hat die schwache Zerline doch selbst den Muth, 
zuerst von Allen dem Frevler mit den Worten: „Tutto, 
tutto giü si sttf entgegen zu treten; nach ihr Masclto und 
dann erst die drei Vornehmen. 

Einer Baufcrei wird natürlich dadurch nicht das Wort 
geredet; allein der ganze Auftritt und dessen Sccnirung 
muss den Worten: „Trema, scellerato!' und der Angst 
Giovanni's: „E conjvsa la mia iesta—tm orribtle tem- 
pesta minacciando, o Dio, mi va")' entsprechen, und 
das ist nicht möglich, wenn die drei Frauen nebst Otlavio 
und Masello allein ohne den Hintergrund der Bauern den 
„furchtbaren Sturm" versinnlichen sollen. Und vollends 
am Schluss! Man denke sich die Bühne leer von allen 
Choristen und Statisten und von allen drohenden Gruppen 
derselben, und stelle dann den Aufwand von Heroismus 



•) Freilich ron Rochlitx nnTerantworrilch durch: „Kindchen, da* 
wird tick geben!" überaeUt, wahrend der Sinn dergnnt plumpe 
de« bcrliniachon „liier gibt'« Keilet" Ut. 
••) „Wie mit Btnrmea UngewilUrn 

Bricht es drohend auf mich ein " 
Vgl. die Ueberaetxung des FinalaaUea In 1658, Kr. 60. 

[*] 
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im Text und in der Musik für Don Giovanni, der sich 
plötzlich ermannt, dagegen ! Verlohnte es sich, gegen drei 
Weiber und zwei Männer, die bis jetzt sich nicht im Ge- 
ringsten furchtbar gemacht haben, einen Don Giovanni den 
kühnsten Aufschwung in Worten und Tönen nehmen: 
Ma non manca in me coraggio, 
Non m perdo, o NM confondo! 
ja, ihn sogar den „Einsturz der Welt" verachten zu las- 
um seinen Mulh zu betheuern: 

8e cadeMe ancora il mondo, 
Sulla inai temer mi fit! 
denke sich die t'nerschrockenheit unter den Trüm- 
mern der Well im Vergleich zu der Gefahr, die von fünf 
Personen droht, wovon drei zarte Frauen sind! Der Ein- 
druck dürfte stark ans Komische streifen. 

Dass diese kleinen Meinungs- Verschiedenheilen uns 
nicht hindern, das Vortreffliche mit Freuden anzuerken- 
nen, welches auch die Zergliederung des Don Juan bei 
Jahn in Fülle darbietet, brauchen wir wohl nicht zu ver- 
sichern; sie mögen dem Herrn Verfasser im Gegenlheil be- 
weisen, wie gern und eingehend wir uns mit seinem Buche 
beschäftigt haben. — Aus dem Kpilog zu dem ganzen Ab- 
schnitte heben wir noch Folgendes hervor: 

„Schon die Betrachtung des Finale's zeigt, was die 
ganze Oper bestätigt, dass, wenn Don Giovanni rücksiebt- 
lich der kunstreich geführten, zu immer neuer Spannung 
verschlungenen Handlung dem Figaro nachsteht, er dage- 
gen vor demselben dadurch einen unvergleichlichen Vor- 
zug voraus hat. dass alle Situationen und Stimmungen ih- 
rem Wesen nach echt musicalisrh sind. Zeigt sich dort 
Mozart's Genie darin besonders bewunderuswerth. dass er 
für die Handlung das musicalische Gebiet selbst zu schaf- 
fen vermochte, iudem er die Träger derselben musicalisch 
beseelte, so bringt Don Giovanni der musicaJischen Auf- 
fassung alle wesentlichen Elemente entgegen, und zwar in 
einer Fülle und einer Abwechslung, welche einen neuen 
Vorzug vor dem Figaro begründet. Zwar die Kraft der 
Charakteristik, welche jede handelnde Person zu einer bc- 
>timmten Individualität ausprägt, ist unerschöpflich, und in 
dieser Beziehung ist Figaro so reich, wie Don Giovanni. 
Allein dort erstaunt man, wie es möglich ist, in einem eng 
beschriebenen Kreise nahe liegender Empfindungen, die 
selten bis zum Leidenschaftlichen gesteigert werden und 
nie sich zu hohem Pathos erheben, ein lebendiges, durch 
Geist und Anmuth fesselndes Spiel unausgesetzt auf glei- 
cher Höbe fortzuführen, und muss sich überzeuget), dass 
es die Idealität der vollendeten künstlerischen Darstellung 
ist, auf welcher die Wirkung der Oper beruht. Dagegen 
gibt es kaum eine Seile menschlicher F3rupfiiidung, welche 
im DonGiuvanni nicht zum Ausdruck gelangle; Liebe und 



Eifersucht, Hass und Zorn, Trauer und Trost, Furcht und 
Entsetzen werden in den mannigfachsten Nuancen minn- 
licher und weiblicher Natur, verschiedener Individualitäten 
und Situationen, oft in den schneidendsten Contrastcn ne- 
ben einander zur Geltung gebracht, durch einen bunten 
Wechsel von Scenen des täglichen Lebens werden wir an 
die Pforten des Geisterreiches geführt, und durch das 
Ganze geht ein Zug des Komischen und Humoristischen, 
der auf alle Gegenstände ein eigentümliches Licht fallen 
lässL Einem Künstler von wahrhaft dramatischer Begabung 
bot sich hier eine solche Fülle von Motiven dar, um die 
in ihrem Kern aus tiefer psychologischer Erkenntnis« her- 
vorgegangenen Gebilde in der glänzendsten Detail-Ausfüh- 
rung zu beleben, dass die Schwierigkeit im Maasshalten 
lag. Wir haben gesehen, mit welchem Behagen und mit 
welcher Laune Mozart sich dem Realismus solcher Dar- 
slellungsweise hingibt, und eben so wie da Ponte seinen 
Don Giovanni mitten in die Gegenwart hineingestellt hat, 
auch für die musicalische Charakteristik, wo es nur thun- 
lich ist. Detailzüge und Färbung unmittelbar aus der Wirk- 
lichkeit schöpft. Durch diese Frische und Fülle der realisti- 
schen Ausführung unterscheidet sich Don Giovanni be- 
stimmt von Figaro, ohne ihm rücksichllich der Idealität 
nachzustehen. Denn jedes einzelne Motiv, das, dem wirkli- 
chen Leben abgewonnen, uns dasselbe täuschend wieder- 
gibt, ist der künstlerischen Idee des Ganzen dienstbar ge- 
macht und allein dadurch für solche Wirkung befähigt. 
Wer die Statuen des Parthenon oder die Gestalten Ra- 
fael's mit Hingebung betrachtet und sie mit der lebenden 
Natur vergleicht, der wird mehr und mehr inne werden, 
wie die grossen Meister der bildenden Kunst in Allem und 
Jedem der Natur folgen, wie sie einfach und wahr immer 
das Motiv zu entdecken wissen, welches das nächste und 
darum das beste ist, weil es gleichsam die unwillkürliche 
Aeusseruug der inneren Bewegung ist, welche im Kunst- 
werke ihren Ausdruck findet, wie sie aber den Schatz, 
welchen s'ie mit dem Blicke des Genius aus den Tiefen der 
Natur gehoben haben, in die Tiefe der menschlichen Brust 
bergen, um aus sich heraus in freier Selbstthätigkeit das 
Kunstwerk zu schaffen, welches als ein Ganzes nur aus 
dem menschlichen Geiste wiedergeboren und vom mensch- 
lichen Geiste verstanden werden kann. Auf dieser Kraft, 
alles, was die Natur bietet, durch die menschliche Seele 
hindurch zu führen, ohne der Gewalt des Natürlichen zu 
unterliegen, ohne das ohnmächtige Gelüste, sie bezwingen 
zu wollen, beruht die Grösse des schaffenden Künstlers; 
sie ruft jene wahre Idealität hervor, welche mit dem We- 
sen des Künstlerischen identisch ist. Nicht anders ist es mit 
dem Meister, der m Tönen schafft. Was ihn auch anregen 
mag, das Wort des Dichters, die Erfahrung des Lebens 
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der sinnliche Eindruck durch Form, Farbe oder Töne, 
dass es in ihm wiederklingt und ihn zu künstlerischer Ge- 
staltung treibt, die Idee des Ganzen, in welchem dann Al- 
les erst zum Leben gelangt, Gestalt und Bedeutung ge- 
winnt, geht aus dem Innersten seines Geistes hervor, sie 
ist die schöpferische Kraft, die, unablässig forlzeugend, 
thätig ist, bis das Kunstwerk vollendet dasteht. Die Idea- 
litat des Kunstwerkes, welches der menschliche Geist im 
Einklänge mit der Natur, so weit er sie zu durchdringen 
vermag, und desshalb frei schaßt, ist (kr Ausdruck der 
Notwendigkeit, welche für den Menschen allein im Kunst- 
werke — und zwar nur desshalb, weil es als ein Ganzes 
aus dem menschlichen Geiste hervorgegangen ist— fassbar 
und anschaulich wird ; in ihr hebt sich, was sich sonst als 
Gegensatz der Form und des Inhalts, der Schönheil und 
des Ausdrucks darstellt, zur höchsten Einheit auf. Wo sie 
erreicht ist, tritt die volle Befriedigung ein, welche dem 
Sterblichen nur im Genüsse der Kunst beschieden ist; aber 
unsere Freude und Bewunderung steigert sich, wenn diese 
Harmonie aus einer reichen, vielgestaltigen Composilion, 
die eine Fülle von .Motiven, welche uns in den verschie- 
densten Bichtungen beschäftigen und uns tief im Innersten 
ergreifen, vor uns ausbreitet, hell und rein emporblühet 
— unmittelbarer und voller berührt uns dann das Wehen 
des Geistes, dem das Weltall ist, was dem «Menschen sein 



■Nskalisrltt Thiltigktit KiiRrhrns in dra Honnten 
November Hid Drcrnber 1859. 



Dir 



Die musicalische Akademie unter Leitung Franz 
Lachner's brachte in fünf Concerten zur erstmaligen 
Aufführung, und zwar mit entschiedenem Beifall, nur die 
Dithyrambe für Mannerchor und Orchester von J. Kietz, 
das siebente und das neunte Viol i n-Coiicert von Spohr, 
gleich meisterhaft von Laulerbach und Walter vorgetra- 
gen, und ein Adm/io funebre für Orchester, von Mozart 
im Juli 1780 componirt; — ausserdem die Ouvertüre zu 
„Manfred* von II. Schumann, die Fcst-Outcrlure in C-dur 
von Hugo Ulrich und die Festklange, symphonische Dich- 
tung von Franz Liszt. War der geringe Erfolg der Fcsl- 
klängc in jeder Beziehung gerechtfertigt, so muss man hin- 
gegen die kühle Aufnahme der Ouvertüren Schumann'* 
und Ulrichs ausschliesslich einem langjährigen Missstande 
zuschreiben, indem die Concert-Direction consequent die 
Ouvertüren am Ende der Concerte bringt und dieselben 
dadurch bei der unabstellbaren Uuruhe des Concert-Pu- 
blicuuw — Dank den unverbesserlichen Gardcrobe-Zustän 
den im königlichen Odeon — als fünftes Bad am Wagen 



- 



zum Opfer fallen lässt. Es wäre höchste Zeit, schon aus 
billiger Rücksicht für Novitäten, sich entweder zu einer 
anderen Concert-Programmstellung zu entachliessen, oder 
denselben lieber durch Nicht-Aufführung den unvermeid- 
lichen, so oft unverdienten Durchfall zu ersparen. 

Zur Aufführung gelangten ferner Beethoven 's fünfte 
und neunte Sinfonie und dessen F'cst-Ouverturc Op. 124, 
eine Sinfonie in D-dur von J. Haydn, die j4-»wff-Sinfonie 
von Mendelssohn und zu Spohr's Gedächtnissfeier .Die 
Weihe der Töne* , die Ouvertüre und eine Sopran-Arie 
aus Faust, ein Terzelt aus „Zemire und Azor" und die 
Gesangscenc für die Violine. Ausserdem sang Herr Grill 
eine Arie aus der Iphigenie in Tauris und mit Vocal-Quar- 
tett-Bcgleitung die „Nachthelle* von Franz Schubert, Frau 
Diez dessen „Mädchens Klage" und „Thekla, eine Gei- 
sterstimme", der Thealcrcbor schliesslich dessen „Gesang 
der Geister über den Wassern*. 

Der Oratorien- Verein unter Leitung des Herrn von 
l'erfall gab seinen ausserordentlichen Mitgliedern zwei 
Concerte. Hierin zum ersten Male vorgeführt, und zwar 
mit dem allseitig günstigsten Erfolge, wurde die Gantate 
„Du Hirte Israel" von Seb. Bach, die grosse Sccne der 
Furie des Hasses und ihres Gefolges mit Armide aus dem 
dritten Acte der Oper Armide von Gluck, der 42. Psalm und 
zwei Sprüche für achtstimmigen Chor (am Neujahrstage 
und am Himmclfahrlstagc} von Mendelssohn, die „Lorelei" 
für Soli, Chor und Orchester von Ferdinand Hiller, zwei 
Romanzen für Frauenstimmen („Klosterfraulein* und der 
„Wassermann") von Robert Schumann, Lieder im Volks- 
töne von Heuchemcr und ein Gebet und Aerntclied vou 
Franz Lachner. 

Zur Wiederholung gelangten zwei Choräle von Bach 
(„Wenn ich einmal soll scheiden" aus der Matthäus-Pas- 
sion und „Lob und Preis" aus der Cantate „Meine SocP 
erhebt den Herrn"), ein Madrigal von John Bennet aus 
dem 16. Jahrhundert: „Maria wallt zum Hciligthum*. 
aus den Festgesängen von Eccard, und das doppelchörige 
Misericordicu von Duranle. 

Leber die Streichquartett-Soireen ist leider auch für 
diesmal nichts zu berichten, indem deren Wiedererstehen 
noch immer nicht zur Wahrheit geworden und ein zahl- 
reiches Auditorium unter gewissen geringfügigen Eifer- 
süchteleien glcichroässig fort zu leiden und zu entbehren 
bat. Statt dessen gab Herr Peter Moralt, dirigirendes 
Mitglied der Hofcapelle, zwei Soireen, deren PÜe-mOe- 
Repertoire freilich in keiner Weise Ersatz für jenen em- 
plindlichcn Verlust bot, und Fräulein Mösner entzückte 
in einem selbst veranstalteten Concerte wie immer den 
zahlreichen Zuhörerkreis. — 11 — 
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Sxm um* f. 

Franc Wild ist in Wien am NcnjaliTstage in »einem »ieben- 
zigsteai Lebensjahre gestorben. Im November 1857 hatte Wild »ein 
fünfzigjährige* JabiUlum gefeiert. Am 20. November IH59 sang ei 
noch (Schobert» „Ständchen" and Schumann'» „Ich gtolle niebl") 
im Conccrt» de» Herrn Karl Mayer. Auf der BObrc war »eine letst« 
nane Kelle der Abayaldoa in Dom Sebastian, den er m 



ffir Künstler interessant, als ffir Laien beraonder» genaaareieb »ein." 

(Mit der letzten Ansicht können wir niebt übereinstimmen, da so- 
wohl die Motive als der Omi und Ftuaa In der Verarbeitung der- 
Kunstfreund anapraehen.) 



Am 4. Januar. Nachmittags 3 Uhr, fand daa feierliche Lcicben- 
begängniss des Dahingegangenen Statt. Fast alle Knnst-Notabilililtcti 
der Rcaidena wohnten demselben bei. Suppe'» Chor : ..WiebVrielwn", 
wurde vou namentlichen Solosängern des Hof-Opcnitbcatcrs in er- 
greifender Weise geanngen. 

Seine Selbstbiographie hat Wild wenige Wochen vor »einem 
Tode einem Frennde übergeben, der sie der Kedaction der „Kecen- 
n" aur Veröffentlichung mitgetheilt hat. Die Nr. 1 {11. Jas.) 



Franz Wild wurde den 31. December 179'2 au Niedei-Hullabrunn 
in Untcroaterreich geboren. Sein Vater war Gastwirtb nnd Uotcrthan 
des Stifte» Kloster-Neuburg, in wotehea Franz schon in seinem sie- 
benten Jahre ala Chorknabe aufgenommen wurde Im Jahre 1804 
wurde er nach bestandener Probe vor Salicri und Eibler in daa kaiaerk 
Convict zu Wien aufgenommen, sang 18 \*i zu Schönbrunn vor Napo- 
leon, verlies», weil er seinen Zopf abgeschnitten und dcsshalb wie- 
derholt gezüchtigt worden, das Convict (1807), wurde bei verechie- 
denen wiener Theatern Cboriat nnJ durch Hummel im Jahr« 1809 
Solosängcr in der Capelle des Fürsten Katcrbazy in Eiecusladt. Dort 
hOrte ihn IM i Graf Palffy, damals Besitzer des Theaters an der 
Wie»; auf desaea Einladung trat Wild am 9. Juli 1811 ala Kamiro 
i> Isoaerd's „Aschenbrödel" in Wien mit grossem Erfolg auf und 
damit aeino eigentliche Künstlcr-Laulbabo auf der Bühne. 



en, 6. Ja«. Nach langer, fa,t gänzlicher ', 

ustlndeo nehmen wir dieamal Act von so 
und Trefflichem, daa die Abend-Unterhaltung 
der Herreu Gebrüder Sei»« am 28. December v. J., die Kammer- 
musik-Soiree am NeujahrsUge und daa zwei Tage darauf Statt ge- 
habte ersto grössere diesjährige Abonnements-Concert, unter Leitung 
unseres nem-n Direclors, Herrn Krause, uns gebracht haben. Na- 
mentlich ist die Meinung über die Ciavier- Vorträge dea Htrrn Isi- 
dor Seiaa von Leipzig an den beiden ersten Abenden eine onge- 
tbeilte. Sein „Erlkönig", die Berger 'sehe Gigue und Chopin'a Polo- 
naise waren auagezeichnete Leistungen, hinler denen die Vorträge 
dea Beetboven'achen Es-aW-Trio'» und seiner Salieri'schen Sonate in 
Ü mit Violine nicht zurückstehen, wenngleich wir letzterer noch 



hm: 



KS In. Am Dinstag den 17. d Mta. fand im Gürzenich ein 
Concert anter F. Miller'» Leitung mit aufgehobenem Abonnement 
zum Besten dos kölner Ürcheatcr» Statt. Daa Programm brachte : 
I. 1. Sechste Sinfonie (G-moll) von Niels W. Gade. 2. Violin-Con- 
cert von F. Mendelssohn, gespielt von J. Joachim. .1. Der 'JB. 
Psalm für zwei Chore u. ■ w. von F. Mendel»»uhn. — II. 4. 
Tartini'a Tcufcl.-Sonatc für dio Violine (Joaohimi. 5. Drei Cla- 
vieratfloke, componirt und vorgetragen von F. Hill er (eingeschoben 
an die Stulle von Gesang-Vorträgen des Herrn N i e m a u u , der we- 
gen Aaftübrnng der Oper Kienzi in Hannover keinen Urlaub erhal- 
ten konnte). 6. Capriccio von F. H i 1 1 e r , Bourrde und Double in 
H-moll von J. S. Bach für die Violine (Joachim) 7. Ouvertüre Nr. 
1 zu Leonore von Beethoven. — Wir kommen darauf zurück. 

Au» Düsseldorf wird berichtet, das» in der zweiten Soiree 
von Herrn Langhan», Frau Langhaus und Herrn Forberg da» Trio 
von Max Bruch für Ciavier, Violine und Violoncell mit lebhaftem 
Beifall aufgeführt und als eines der bedeutendeten neueren Werke 
dieser Gattung bezeichnet worden W. (Leipz. Signale) - Da. Vio- 
lin-Quartett , Op. 9, von dem.elben Componisten (ebenfalls Leip- 
zig, bei Breilkopf 4 Härtel erschienen) ist bereit» in mehreren Städ- 
ten mit gro»»er Anerkennung in Quartett-Soireen aufgeführt worden 
— (Warum nicht auch hier in KOIu?) — , a. B in Peith 
in dem Cyklu» für Katnmermuaik von Volkmann, in Königsberg 
in Pr. in einer der Soireen von Japha und Genossen, worüber ein 
Bericht in der N. ZeiUchrift f. Muaik u. A. lautet: „Das Quartett 
von Max Bruch i»t ungewöhnlich und edler Art, dürft« jedoch mehr 



omsert brachte »uvörderat die Zauberflüten-Oaver- 
tare gut aber etwas »u aebr tn Moc in den Lichtem vorgetragen. Die 
KOpperache Capelle scheint mit ihren jährlieh mehr geschrobenen 
und wirklieb hohen pecuniären Ansprüchen auch in ihren Leistun- 
gen Schritt zu haltuu, nicht eben für uüthig zu erachten In deu 
Proben soll man statt der gewöhnlichen, an einander gelohnten Mit- 
glieder mehrere vbl.ig unzulängliche Surrogate und gerade da ein- 
geschoben haben, wo man eich ao leicht au» dem bedeutendere» 
Tbcile der Musiker unsere» Thelea remplaciren kannte — in den 
Geigen nämlich — ; und c« war eine grosse Gefälligkeit .von Herrn 
Posse, die Führung und Leitung der zweiten Geige so bereitwillig 
Concert- Abcndo zu übernehmen. Der Ouvertüre folgte 



beitet zu haben. Herr Krause 
gröasercn Pnblicum mit dem Mozart'acben Ü-moll Concert, und zwar 
in seiner ruhigen, bcaonnenen und doch so ansprechenden Weise. 
Seine Gadens »engt von Geist und wahrem Geschmack. Leider fiel 
vor Schiusa aeines ersten Solo'» im ersten Allcgro die Holsbläscr- 
Schar der Capelle auf eigene Fauat und trotz der apeciellen Leitung 
ihre» gewohnten Dirigenten Herrn Langenbach — der grössere» Misa- 
geschick aber mit bekannter Umsicht bald zu vereiteln wussto — 
um zwei Tacte zu früh mit dem Tulli ein. Zwei neue Kirchenatückc 
für Chor und Orche»ter von Moria Hauptmann schlössen den 
ersten Theil. Vortrefflich ausgearbeitet und wie aus Einem Gusae 
aic überall ergreifen. Im zweiten Tbcilo be- 
längerer Zeit in Barmen wieder einmal Beetho- 
ven a Ü-Jar-Sinfonie, deren Aufnahme von Seiten dea Publicum» 
wohl endlich dio unsinnige Behauptung gründlich widerlegt haben 
wird, daa» diese vierte und die achte Sinfonie eigentlich „nicht lürs 
Publicum seien". Die Ausführung wer feurig und brav. Herr Director 
Krauie wurde mit Auszeichnung vom Publicum empfangen nnd 



ONiiulirürk. Unsere Musik-Vereins-Concerte finden 
viel Anklang. Im vierten Concert den 14. d. Mts. hörten wir Mo- 
zart'» C-dirr- Sinfonie (mit der Scbluaifuge), die Conocrt-Ouverture 
von Niel» W. Gade in C-eW, Op. 14, einen Chor an» Mendel«- 
«ohn's Paulus, daa „Zigeunerleben" von Hob. Schumann, in- 
etnimcntirt von C. G. P. Grädener, Kecitativ und Ario des Jeremias 
aus Hill er'« „Zcr»törung von Jeruaalem" und Variationen für 
Trompete von Ferling. . 



Ijiiftlrlt. Die Witwe Duboia- D ea oer hat ihr Eigenthum, 
daa Haas, in welchem Gretry am 11. Februar 1741 geboren wurde 
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(wie eine Inschrift über der Tliflr besagt), der SUUl geschenkt mit 
der Bedingung, du Haas und die Inschrift mit Sorgfeit zu erhalten 
und deu Keet dei Ertrag» desselben tur Unterstützung musicaii- 
seber Studien zu verwenden. Die Schenkung tat angenommen und 
durch königlichen Erl»., begütigt »ordan. - Ausserdem bat Lttt- 
tich feinen grossen Landsmann aebon früher durch eine Oretry- 

Meisters geehrt. — In Paria bereitet man jetzt vor, dtsaaen „Azor 
und Zeniirc" wieder in Scene zu setzen. 



Huiiif. 11 Januar. Heute wurde «um Besten unseres braven 
Baritonisten Herrn Karl Meyer , Andreaa Hofer oder der Freiheits- 
kampf der Tyroler", historische Volksoper in drei Acten von W. 
Held. Muaik von W. Kircbboff, bei uns «um ersten Male aufgeführt. 
Das Libretto bietet in llinaicht auf Inhalt, Haltung und Sprache 
Gelegenheit zu vielfachem und gerechtem Tadel. Die. Musik, in mo- 
dernem Genre mehr effeclhaachend al* rffectreieb, UHU sich bei man- 
chen Beminiscenzen fern von Trivialität, und scheint ungeachtet einer 
Annuth vuu Molodieen doch von Begabung uad Flein des Compo- 
nisteu xu zeugen. Einiga Chöre und die van Herrn Meyer sehr 
schön vorgetragenen Lieder Uofer's wurden mit grossem Beifalle, 
das Ganae aber mit Kalte aufgenommen, wozu gewiss) auch die 
mangelhafte Einatudirung, insbesondere die Haltung des Oiohestcrs 
redlich beitrug. 

Kar« vorher gab der in allen Blattern schon oft rühmlichst er- 
wähnte Violinist Kömpel ein Concert. Wir hatten darin neuo Ge- 
legenheit, den herrliche», «um Hirzen gehenden Ton. die gediegene 
Vortragsweise und nieisterbafto Technik de« jungen Künstlers wür- 
digen su kennen. Wir sind überzeugt, dass dieae Kunstreise den 
Ruf desselben für Immer begründen wird. (Sfldd. M.-Z.) 

eapellc wnrde eine Sinfonie 'in A-dur) dea Stuttgarter Uofmusikers 
J. J. Abert mit grossem Erfolge aufgeführt. Herr Abert, ein noch 
junger Mann, Componist der Oper „Ann» von Landskron", int ein 
geborener Böhme und bat seine musiealiache Bildung im Conaerva- 
torium «u Prag empfangen. Gegenwärtig tragt er sieh mit der Com- 
positum einer groasen Oper, deren Stoff der Hohenstaufen-Geschichte 
entlehnt ist. 

liripzier, 10. Januar. So eben wird in uaaercr Stadt bekannt, 
dass die durch den Tod Karl Gottliob Kcissiger'« erledigte Stelle 
eines ersten königlichen Hof- Capellmeiatera In Dresden unserem aus- 
gezeichneten Capcllmeister Dr. Julius Kiet«, dem langjährigen 
verdienstvollen Leiter der Gewandhaus-Conccrte, fibertragen worden 
ist. dass dieser dem am Neojafaratage an ihn ergangeneu Kufe Folge 
leisten, d. h mit nUchateni Vierteljahre (nach Schlu s der Gewand- 
Iisus-Saisoo, auf seinm neuen Posten abgehen wird. 

Das Programm des achten Gewandhaua-Coneerte» lautet: Ouver- 
türe zu Oberen, Ouvertüre «n Maria Stuart von V.erling (neu), Sin- 
fonie f-rfwl von Mozart. Ciavier Concert von Beelhoven (G-aWi, 
Fuge von J. S. Buch. Romanze von Clara Schumann, Scherzo von 
Mendelssohn, gespielt vuu Herru Monier de FonUinc. - Da« vierte 
Kuterpe Concert brachte eine Sinfonie von Riet«, Ouverturo xu Eg- 
mont und «u Genovefa von Schumann. Chöre von Biets, Schumann 
uud Schubert, Früblingabotscbaft (für Chor und Orchester i vou Gadc, 
Gigue vou Ii Haler (HÖH) uud Variatiou übei „God rare tUt AVao" 
ton Beethoven, gespielt von Herrn Julius von Bcrnu'h. 



Eine Corrcapondcnz aus Stuttgart in deu wiener Rcccnsiouen 
über Meyerhaer's „Wallfahrt nach Ploermei" sagt u. A. aus: „Am 
21. Deoembcr r. J. .st endlieh die neue Mcyerbcerscho Oper zur 
Aufführung gvkomn.cn. Wenn die erste Dantcllnng cinss berühmten 



Werkes für das betreffende Theater Immer ein Ereignias bildet, so 
war das bei dieser Oper in gan« besonderem Grade der Fall. Vor 
Allem wuaste man, dasa Mcyerbcer selbst wahrend der letzten drei 
Wochen hier rerwetlte, um den Hauptproben persönlich beienwoh- 
nen; die Kritik aus den Orten, wo sie bis jetzt aufgeführt worden, 

sprechen; Ober die Decorationen verlautet«, dass sie das nleht Da- 
gewesene böten, und dazu kam endlieh, dass im Publicum sich das 
Gerücht verbreitet hatte, der berühmte Cimponist werde selbst dlrl- 
giren, wie vor vier Jahren hei der ersten Darstellung dea „Nord- 
stern" Sie werden zugeben, dass es nach einmaligem Anhören nicht 
moglieh ist, eine erschöpfende Beurtheilung des Ganzen zu geben; 
eine solche würde mehrmalige Aufführungen vorauseetsen, vielleicht 
zahlreichen«, als wir in der nächsten Zeil erleben werden; aber eine 
Schilderung des Gesammt-Eindruek« ist aebon jetat möglich, und 
dieser war, um es gleich herauszusagen, ein xiemlich ungünstiger. 
Zwar fehlte es nicht an Beifallsspenden. Meyerbecr, der obno su di- 
rigiren der Vorstellung beiwohnt«, wurde nach dem ersten und dem 
dritten Aete stürmisch gerufen; allein dies war mehr ein Act der 
Höflichkeit dem berühmten Gaste gegenüber, und dieselbe Ehre wurde 
den Herren M&bldorfer Vater und Sohnj aua Mannheim, Vielehe die 
1 Decorationen ausgeführt baiton, nseh dem «weiten Acte su Tbeil. 
Auch die einzelnen Kummern erhielten Applaus ; doch war derselbe 
nur einige Mal ein wahrhaft begeisterter ; die meisten Secnen erwar- 
ben mehr einen üuecc d'ttlüne." — Die Hauptschuld der lauen Auf. 
nähme miast der Correspondeut dem Texibuohe bei. 

Wien. Das Abschieds-Coocert des Herrn Vieuslempa »deh- 
net« »ich vor den früheren durch die Vortrage mit Oreheslor-Bcghi- 
lung aus, welche in dem ersten 8atxe des Beetboven'schtn Violln- 
Concertea nnd in einer Phantasie eigener Composition bei landen. 

Die vierte Quartett-Productiuo dea Herrn H ellm c sbergor (Sd. 
December) war wieder durch eines der leisten Quartette Beethoven'« 
[A-mitll, Op. 13V) ausgezeichnet, dessen Scherzo wiederholt worden 
muaste. Nehaidem kamen ein Strolch-Quartett Ton Mendelssohn (A- 
! moO) und ein Trio für Pianoforte, Violine und Cello von Schumann 
(F-diir), dio wenig ansprachen, zum Vortrage. Ine Pianoforto-Stimme 
das Trio würde von Herrn Debrois van Bruyk gespielt. 

Die vierte und letzte der vou Herrn Debrois tan Bruyk veran- 
stalteten Kammermusik-Soireen hatte ein ziemlich zahlreiches, »ehr 
gewähltes Publicum versammelt, welches sflmmtlicben Vortragen mit 
besonderer Thcilnahmc zuhorchte. Eine von Herrn van Bruyk für 
das Pianoforto arrangirto Violin Sonate von J. S. Bach und die ' - 
matt 'Senate von Beethoven liebst kleineren Tuuatiicken von Schu- 
mann bildeten das interessante Instrumental-Programm, dem vier 
Lieder, vou Herrn van Bruyk componirt, von Fr. Duetmann gesun- 
gen, angereiht waren, von welchen zwei wiederholt werden musstco. 
Alle VortrUgc erfreuten sich des lebhaftesten Beifalls 

Das Interesse des ersten Süigrcreiaa-Concertes concentrirte sich 
in der erstmaligen vollständigen Aufführung von Schumann'» „Man- 
fred", welche ein «ehr «ablreiciiea und jedem Tone mit höcbstsr 
Spannung lauschende« Publicum angelockt hatte. Wir müssen uns 
hier versagen, auf das einen tiefen Eindruck Im Publicum zurück- 
lassende Werk näher einzugehen, und könuen nur so viel ausspre- 
chen, dass die Musik Schumann s au dcan Schönsten gehört, was er 
überhaupt geschaffen; nur scheint uns dieselbe xu dem Byron'schen 
Gedichte in einem umgekehrtes Verhältnisse zu stehen *j Der Man 
feed Byron'a zwingt un« Bewunderuug ab, aber nicht Sympathie. 
Der Manfred Schumann'« dagegen, wie er besonders aus der Ouver- 
turo zu uns spricht, erweckt wohl viel Sympathie, nicht aber Be- 
wunderung im Sinne dämonischer Kraft und Grosse. Schumann 
konnte, »einer lyrischen Natur zufolge, nur den unglücklichen, achuld- 

'•) Vgl. den Boriobt aua Berlin in Nr ?, 8. lft 
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limmel and Halle sich wider- 
■eUenden Manfred musicalisch xar Erseht inline bringen. Den wirk- 
lieben Bjrron'schen Manfred in Musik iu übeuetzeu und zugleich 
ein den ästhetischen Forderungen entsprechendes Werk tu schaffen, 
wir« wohl nur dem Verfasser einer „CorioUrj-Ouverture" railglicb 
gewesen. Dsss aber trotsdem Schumann'* Musik an sich einen tie- 
fen Eindruck gemacht bat, bewei'st der vielseitige Kuf nach baldiger 
Wiederholung dieser Aufführung, dem wir uns ohno Weiteres an- 
(Deutsche Musik-Zeitung y. 8. Baggc.) 
i berichte; die Neue Wiener Musik -Zeitung Ton Glüggl vom 
5. d. Mts : „Die Direction der GescIUchsft der Musikfreunde ist tu 
ihrem Bedauern nieht in der Lage, Schumann s Musik i 
in einem besonderen Conceiie wiederholt xur Aufführung tu 
gen, da das Ergebniss der biefiir eingeleiteten Subscription nicht so 
gross gewesen, um die bedeutenden Kosten eines solchen Cooeertes 




Conccrten des 



Mossrt's C- 



In den drei bis jetzt 
1 C. Kosamaly, welche mit 
mr Aufführung: Heydns 
dur mit der Fuge (Jupiter), 
cert Nr. 4 für Pianoforte und die Coriolan-Ouverture ; Spohr's Ü- 
m«tf-8infonie, Mendehisobn's Uuverture „Meeresstille", ^chuinann'» 
OuYerture su Brron's Maufred und Qade'a schottische Ouvertüre 
(im Hochland) Es werden noch drei Conoerte folgen 

In den Quartett-Soireen der Herren Concertmeister Laub, Musik- 
IHrector Radecke, Wuerst und ür. Bruns, am 2K. und '28. Not. 
1869, hartes wir: Hajen, Nr 2, D-moU und in ti-dur, Moaart, Et 
dar, Beethoven, Op 74, E*-dur, und Op. 6«, C-dmr, Schubert, Op 
41, A-mcU, und Bache Ibeoonne flir Violine. Solo tob Herrn 




Von 0. Löwe wird die 
„Polus tob Atelln". erwartet. Text von Professor L. diesebreeht. Der 
Componist theilte dem Referenten mit, wie ihm von Br. Majestät, 
Friedrich Wilhelm IV. unserem Könige, der Vorwurf des Oratoriums 



Roger bat in Harre den Edgar in der Lucia und den George 
Brown iu der Weissen Dame gesungen. Am Abende des 9 Januar 
haben ihm die Mitglieder des Theaters einen Kraus von Eichenlaub 
mit goldenen Aebren überreicht. Nach seiner Rückkehr hat er in 
Paris einen Cootract mit der italienischen Oper abgeschlos- 
sen; am 2. Februar wird er daselbst in der Lucia auftreten. Der 
Mechanismus seines künstlichen Armes ltsit nichts zu wünschen 
übrig; In der letzten Scene im Propheten hob er damit den 
auf die natürlichste Weise iu die Höhe. 



1'uHh Riobard Wagner wird den 26. Januar im iullani- 
len Opernbause ein grosses Conoert geben und darin einselde 



^nhiinbigiuigcw. 

NEUE Ii SM 1 1 1 1.\ 
im Verlage von BreitWpf k Härtel in Leiprit;. 

Ambras, A. W„ Op. 9, Kindkeitsiage. 14 karte Clavitrtlücke für 
kleine und grosse La.tr. I TUr. 5 Ajr. 

Beethoven, L-, van, Op. 29., Qmntett für 2 Violinen, 2 Braucken 
und ViolonceU (C-dmr). Arrangement für da* Putm.fortc 
t» 2 Händen von U. Eni*, i TUr. 20 Ajr. 



i 



Bruck, Max, Op. 8, Die Birke« und dir Erlern. Gedickt aus de. 

Waldludern von Pfacr.ue, für Sopran-So!o, Ckor und 

Orckester. Partitur. 2 TUr 
Golde, A., Oft. 22, Ballade pour le Piano. 20 Sjr. 

— — Op 23, Imprvmptu-Maiurka pour le Pinn». 20 Ajr. 
Qrültmacker , Leopold, Op. 2, Treu Piecee pour Violoncello et 

Piano. Ar. 1,2 ä 15 Ajr. Ar. 3 20 Ajr. I TUr. 20 Ajr. 
Heller, St., Oeuvres de Piano. Arrangement p. le Piano n 4 Maine : 
Op. 37. Faataisie tut Topdra Ckarlee VI. de F. HaUvg 
i TUr. 

Op 77. Snltarello über ein Tkema der vierten Sinfonie 

von F. Mendetstokn-Bartkotdg. 25 Ajr. 
Op 85. Ar. I. Tarenteüe. 18 Ajr. 

85. A'r. 2 Tarenteile. 20 Ajr. 

86. Im Wald,. 7 Ckarakterstiek*. Heft I u. 4 ü 
20 Ajr. Urft 2 u 3 h 25 Aar. 3 Tklr. 

Hiller, F., Op 75, I er eacrum oder die Gründung Home. Gedickt 
eon L. Buckoff, fttr Solostimmen, L'har und Orrkeeter. 
Partitur. Netto 9 Tklr. 

— — Datseike, die Qumrietlttimmen 4 Tklr 25 Ajr. 

— - Op. 86, Suite in canonischtr Form für Pianoforte u Violine. 

2 TUr. 20 Ajr. 

Kiel, Fr., Op. 10, Ar. / Zeceittimmige Fuge für Pianof. /'/, Ajr 
Ktcittsr, A., Op. 11, Drei Lieder für eine tiefe S op s an stimme mit 

Btqlriluog des Pianoforte. 15 dir. 
Lee, S., Op. al), Ckant dm Seir. AWfwme pour Violoncello aerc 

accompagnemenl de Piano. 15 Ajr. 
Listt, Fr., Ave Maria. Für die Orgel eingerichtet eon .1. I»'. Gott. 

s kalg. 10 \gr. 

Meinardas, L., Op 6, Deulscke Messgesänge für vierstimmigen Ckor 
mit Begleitung der Orgel (ad libitum). I Tklr. 5 Ajr. 

— - Op. 15. Lieder und Gesrnnge für ueei Stimmen mit Heglri- 

tung des Pianoforte. 2 Hefte m 18 Aar. I TUr. 6 Aor. 
Merkel, G., Op 27, FrüUingsbolschafl. Salonttück f Pianof. 15 Ajr. 

— — Op. 2J», Polonaise brillante pour Piano. 15 Ajr. 
Mosckeles, J., Op 129, Der Tan». CktraUerslück (naek Srkiller's 

Gedickt) für das Pianoforte SM latei Händen (in Cam- 
mistinn ). 25 vier. 
— - — Dasselbe für das Pianoforte sei 4 Händen (in CommistionJ, 
I Tk r. 

Muck, A. J., Btkenntoiss von H. Heine, für eine Tenorstimme mit 

Begleitung des Pianoforte. 15 Ajr. 
Reintkaler, C, Op. II, Seckt Md<ner-Quartelte für Ckor- und 

Sologesang. I TUr. 15 Ajr. 
Seklotlmann, L., Op. II, Polonaise de Conctrt vour h 

20 Ajr. 

— - Op. 12, Drei Duetts, für setei Sopranstimm 

des Pianoforte. 25 Ajr. 
Street, J., Op 17, 3me. Sonate (A-moU) pour le Piano. 1 TUr. 
20 Ajr. 

rrreaner, C. H\ Zeeälf Lieder für Sopran, Alt, Tenor und Boss 
Zum He/U ä f TUr. 2 TUr. 

M'ftjMrr, lt., Kino Fautt-Ouverture für grosses Orckeeter. Arrange- 
ment für 2 Pianofort* tu 8 Händen von K. Klauser. 
I TUr. 20 Ajr. 

Weklfakrt, H., Kinder-Sonaten mit genau Uieicknetem Fingertot i 
und Vortrag für da, Pianoforle. Ar. 3. 18 Ajr. 

^ Alle in dieser hIutik-Zc\tvng besprochenen un 

iW^i« -Handlung ^nd^e^nZdfXo!!tKRNUAIW 
in KUn, Hochttra.se Ar. »7. 
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erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit iwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnemectsprei« betrügt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuse. Post- Anstalten 2 Thlr. 6 8gr. Eil 
mer 4 8gr. Elnrückungs-Qebühreu per PetiUeüe 2 Sgr. 
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KÖLN, 28. Jamar 1860. 



VUL Jahrgang. 



Inhnlt. W. A. Mourt. Von Otto Jahn. Vierter Thsil. IV. — Nircine Girar.I (Nekrolog). — Tagee- und Unter- 
haltungiblatt (Coblenx, Abonnement» -Concort — Oldenbarg, Abonnementi-O'onccrt, Soiree — Manchen, Leber Liait'e neuere Compo- 
iltlonen — Breslau, Coneert von Demroich — Wien, Requiem fllr Prem Wild, Hof-Operntbeeter — Perie, Sirori, Jnllien — Vlrierf, 
Neue Orgel ron Merklin & Sehnten). 



Vi. A. Moziirt. 
Von Otto Jahn, 
Vierter The II. 

IV. 

(L >. Nr. ]. IL Nr. 8. HL Nr. 4.) 

lieber die Bearbeitungen einiger Oralorten von Hän- 
del durch Mozart auf van Swicten's Veranlassung (es sind 
Acis und Galathea, der Messias— mit welchem er am freie- 
sten verfuhr — , die Ode auf den St.-Cäcilien-Tag und das 
Alexanderfest; den Judas Maccabäus bat Joseph Starter, 
nicht Mozart, bearbeitet) gibt Abschnitt 19 Auskunft. 

Der Scbluss desselben enthält ein Wort, das einer ge- 
wissen Mode- Vorliebe zur älteren Musik gegenüber sehr 
zu rechter Zeit gesprochen wird (S. 466) : 

.Man darf nicht ausser Acht lassen, dass der histori- 
sche Sinn, welcher ein Kunstwerk nur in der Gestalt, welche 
ihm der Meister gegeben hat, anerkannt und wiedergege- 
ben wissen will, jener Zeit fehlte. Bei Weitem die meisten 
Compositionen verdankten ihre Entstehung und ihre be- 
stimmte Gestalt zufälligen Umständen, welche auch die 



ten; indem sie der Gegenwart zu genügen suchten, schu- 
fen sie für die Zukunft. Daher benutzten sie mit grösster 
Freiheit ihre Arbeilen ganz oder theilweise für neue Auf- 
gaben, entlehnten und verwandten, was ihnen brauchbar 
schien, und passlen bei wiederholten Aufführungen durch 
Zusätze, Auslassungen, Umarbeitungen ihr Werk den je- 
desmaligen Verhältnissen an. Es lag nahe, dieselbe Frei- | 
heil auch gegenüber den Werken fremder Meister, beson- 
ders früherer Zeit, geltend zu machen, und man hielt sich 
berechtigt, dieselben in der Weise zugerichtet dem Publi- 
cum darzubieten, wie dieses sie am leichtesten und be- 
quemsten gemessen konnte. Vergegenwärtigt man sich, 
Hinsicht damals für ertaubt galt*), so 



•) So bat 



man vor dem künstlerischen Sinne, mit dem Mozart seine 
Aufgabe lös'tc, Bespect bekommen 'J. Die philologisch- 
historische Auffassung, welche die Bildung unserer Zeit so 
sehr durchdringt, dass wir unsere Literatur und Kunst 
ganz vorwiegend von diesem Gesichtspunkte aus betrach- 
ten, verlangt, dass der Genuss eines Kunstwerkes auf histo- 
rischer Einsicht und Würdigung begründet sei, und dass 
dieses ganz so, wie es der Künstler geschaffen hat, zur 
Darstellung komme. Dass diese im Princip richtige For- 
derung bei der Reproduction musicalischer Kunstwerke 
manche praktisch nothwendige Einschränkun- 
gen erfährt, ist eben so gewiss, als es zweifelhaft 
ist, wie weit das grosse Publicum, das sich den Anforde- 
rungen der Gebildeten fügen muss, für diese Weise 
des Geniessens fähig ist; jedenfalls ist sehr zu 
wünschen, dass nicht die Gelehrten den Ton an- 
geben." 

Der 20. Abschnitt betrifft .Mozart 's Kunstreise nach 
Berlin, der 21. die Oper Cost /an tuite, der 22. eine 
Kunstreise nach Frankfurt a. M. und die Krönungs-Oper 
La Clemema di Tito, der 23. die Zauberflöte. 

Uebcr Gm /an tutte wird bemerkt, dass die Mängel 
des Libretto (von da Ponte) auch die musicalische Darstel- 
lung nicht zu vollkommener Entwicklung gelangen lassen, 
und dass die Oper durch mancherlei Einflüsse, denen sich 
Mozart nicht entziehen konnte, den besten Opern italiäni- 



scher Meister näher steht, als irgend eine der übrigen. 
Aber auch so verläugnet sie die eigentümlichen Züge der 

Chor bear- 
beitet; J. A Schulte »cch. ImtrumcnUl-Adagio'i Ten J. Heyda 
m einer Caatetc, „Oer Ycreöbnungitod", fllr Chor nnd Orcbe- 
•ter am gearbeitet. Und was bei min au» llourt'i Kirohen- 
muiih gemacht! (I. 8. 688 ff.) 
•) derber ichlag illce Knuten ror, die Chöre dee Meetiae naoh 
Moiart'e Bearbeitung aufrnftthren, die Arien aber »Am ratlich 
von bewahrten Componietcn neu componiren au lauen. (A. M.- 
Z. XX. 8. 832 C) 



'IC]I 
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Mozai t'sdica ^aiur nirgends, und besonders erregt in ihr 
„die rejcnL'terrMidungskraft des Kleisters Erstaunen, der 
eine Fülle von reizenden und anziehenden Melodieen mit 
leichter Hand ausstreute, wie kaum sonst irgendwo, die 
stets das Ohr ergötzen, ohne dach und unbedeutend zu 
werden. Nicht minder bewundernswert!! tritt uns hier seine 
technische Meisterschaft entgegen, in mancher Beziehung 
sogar greifbarer, als anderswo. Die Anlage der Musik- 
stücke, die Gliederung der einzelnen Theilc, die Gruppi- 
rung der Stimmen in den Ensembles in der Weise, dass 
die Erfordernisse der dramatischen Situation und der mu- 
sicalischen Form zugleich erfüllt werden, ist so fest und 
durchsichtig klar bei der reichsten Fülle der Ausführung, 
dass man auch den complicirtcrcn Sätzen mit Leichtigkeit 
folgt Damit hängt unmittelbar die wunderbare Freiheit 
und Geschmeidigkeit der Stimmführung, wo es sich um 
Kombination verschiedener charakteristischer Melodieen 
handelt, die spielende Gewandtheit iu der Anwendung con- 
trupunktischer Formen zusammen, die das Interesse des 
Zuhörers anregen und thatig erhalten, ohne dass er eine 
Anstrengung verspürt. Ganz besonders aber überrascht uns 
in dieser Oper das feine Gefühl für den Wohllaut und die 
Sicherheit, mit welcher derselbe unter allen Umständen 
erzielt wird. Obgleich diese Fähigkeit und Geschicklichkeit 
von der Erfindungskraft und dem Organisations-Talentc 
nicht zu trennen ist, so crweis't sie sich doch nicht überall 
in gleichem Maasse mitwirkend; gerade hier offenbart sich 
die Kraft, alle Factoren, welche zusammenwirken müssen, 
damit der sinnliche Eindruck der musicalischen Schönheit 
zu voller Geltung komme, in ungetrübter Harmonie thälig 
zu erhalten, in der seltensten Weise. Das tritt auch in der 
Anwendung des Orchesters deutlich hervor. Obwohl das- 
selbe nicht mit derselben feinen Detail-Ausführung behau- I 
delt ist, wie im Figaro und im Don Giovanni, sondern '< 
durchweg leicht, einfach, den Singstimmen freien Spiel- j 
räum gewährend, so ist es doch in anderer Hinsicht voller, I 
glänzender, namentlich an einzelnen, besonderen Inslrumen- 
tal-Effccten reicher. Die Blas-lnstrumcntc sind noch mehr 
herangezogen, in reicherer und namentlich mannigfaltige- 
rer Zusammenstellung und feinerer Xuancirung der Klang- 
farben. Interessant ist es, zu sehen, wie die Clarinetten 
vi«J mehr in den Vordergrund treten, und wie sich ein 
. harakteristischer Unterschied feststellt, je nachdem Clari- 
netten oder Oboen die Klangfarbe bestimmen, welche 
durch die Mischung mit den übrigen Blas-Inslrumenten 
nach verschiedenen Seiten nuancirt werden. Ein eigentüm- 
licher Gebrauch ist auch von den Trompeten gemacht, 
welche nicht selten ohne Pauken und nicht im gewöhn- 
lichen Sinne trompclcnmässig, sondern anstatt der Horner 
: und nicht mit ihnen combinirt i meist in den tieferen Lagen 



angewandt sind, um der Klangfarbe eine eigene Kraft, 
Frische und Glanz zu gehen. Aehnliche Bemerkungen Hes- 
sen sich weiter verfolgen, um im Einzelnen klar zu machen, 
mit wie feinem Sinne und richtiger Berechnung auch die 
Orchcslerkräfte zum reizendsten Wohlklang verwandt sind. 

, Wenn es unläugbar ist, dass die Oper Codi Jan tutte. 
ah ein Ganzes betrachtet, und namentlich in Rücksicht auf 
Tiefe und Bedeutung und die im Detail durchgeführte 
Charakteristik Figaro und Don Giovanni nicht erreicht, so 
ist eben so wenig zu verkennen, dass einzelne Stücke und 
gerade die Haupt-Partiecn in überwiegender Zahl Mozarts 
ganzes Genie und ganze Meislerschaft bewähren, dass uns 
Seilen seiner künstlerischen Natur hier auf die glänzendste 
Weise hervortreten, welche in anderen Opern gar nicht 
oder doch nicht so vollkommen zur Gellung gebracht wer- 
den, und dass nach manchen Kichtungcn hin ein Fort- 
schritt, eine Erweiterung des Gebietes gewonnen ist." 

Interessant ist die Nachweisung (in der Beilage XXV.), 
wie eine Messe in C-dur, die sich in der Sammlung von 
K. Zu Ich uer in Mainz befand und unter Mozart's Namen 
als r Krönungsmesse" bezeichnet wird, iu allen Sätzen, mit 
Ausnahme des Credo, mit ganzen Sätzen oder kleineren 
Stücken aus Cm /an tutte übereinstimmt, nur dass Ton- 
art und Instrumentation geändert und mitunter eine Stimme 
zugesetzt oder weggelassen ist (S. 707— 769 Das Dona 
ntibU ist L B. ganz und gar das Scbluss-Ensemble der Oper. 

Zulehner war der Meinimg, die Messe sei von Mozart 
vor der Oper geschrieben, und er habe die Messe zum 
Zwecke der Oper geplündert, und aus solchem Gerede 
mögen, meint Jahn, Beschuldigungen wie die von Thibaut 
(llcinhcil der Tonkunst, S. 11 entstanden sein. Dass die 
Messe aus der Oper von irgend einem Kirchcn-Musicanten 
zusammengeflickt sei, folgert Jahn aus den nicht aus der 
Oper entlehnten Stellen und aus der Art, wie das Ent- 
lehnte verbraucht ist; und alle Musiker, denen er die Messe 
gezeigt, stimmten mit ihm überein. Auch erzählt er, dass 
ältere Musiker ihm versichert hätten, dass in ihrer Jugend- 
zeil ganz ähnliche .Messen aus Figaro und Don Giovanni 
im Gebrauch waren. — Wir fügen hinzu, dass iu Frank- 
reich in der Provinz noch heule dergleichen vorkommen; 
aus Meverbccr's Opern erscheiut nicht nur auf der Orgel 
[neben Scenen aus der Xorraa von Bcllini; der Marsch aus 
dem Propheten als etwas ganz Gewöhnliches — ich habe 
ihn sogar in einer Kirche von Paris gehört — , sondern 
ändl die Beschwörung der Nonnen aus , Robert der Teu- 
fel* mit lateinischem kirchlichem Texte! Auch die Militar- 
musik mit und ohne den obligaten Serpenl, der in Land- 
kirchen oft Orgel und Orchester zusammen allein repra- 
senlirt, spielt die frivolsten Opernstücke zwischen dem 
Gottesdienste. 
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Im Frühjahre 1701 wandte sich Emanuel Scbikanc- 
der an Muz'art und heschwor ihn, durch die Composilion 
einer Zauber-Oper ihn aus der Verzweiflung zu reisseo, in 
die eine verunglückte Theater-L'nlemehmung und sein 
Leichtsinn ihn gestürzt hatten. Er brachte ihm den Text 
der Zauber flöte, der übrigens erst nach und nach die 
(•estalt erhielt, die er jetzt noch hat. Im Juli konnte Mo- 
zart die Oper als vollendet (im Wesentlichen, ohne die 
Ausführung der Instrumentation) in sein Verzeichnis* ein- 
tragen. 

Da erhielt er den gchcimnissvollcn Auftrag, eine See- 
lenmesse zu schreiben. Das Geheimnis* ist jetzt geschwun- 
den: der Besteller war Leutgeb, Verwalter des Grafen 
Waise gg zu Stuppach. Dieser, ein eifriger Musiker, hatte 
die Eitelkeit, als Gomponist gelten zu wollen. Seine Frau 
war im Januar 1791 gestorben; ihr Andenken zu feiern, 
war die Seelenmesse bestimmt. Das Geheimnis« bei der 
Bestellung und späteren Abholung fand seinen alleinigen 
Grund in seinem Plane, die Partitur des Mozart'schen Re- 
quiems abzuschreiben, für seine eigene Composition aus- 
zugeben und als solche aufführen zu lassen. Und so ge- 
schah es auch in der Tbat. 

Ehe Mozart noch ernstlich daran gehen konnte, erhielt 
er von den böhmischen Ständen den Auftrag, zur Krö- 
iiungsfeier Leopold \ II. in Prag eine Oper zu componiren. 
Er reis'tc dahin, skizzirtc im Wagen, führte Abends im 
Wirthsbnuse aus, vollendete das Ganze in Prag. So ent- 
stand binnen achtzehn Tagen die Oper La Clemensa di 
Tito. Einen jungen Componisten Süssmaycr, seinen 
Schüler, hatte Mozart mitgenommen: dieser soll das Reci- 
iativo aeeco geschrieben haben, w as dadurch bestätigt wird, 
dass es sich in Mozart's Original-Partitur nicht befindet. 
Mozart selbst war die ganze Zeit über unwohl und kehrte 
leidend um die Mitte September nach Wien zurück. 

Am 30. September 1791 fand die erste Aufführung 
der Zaub»rflöte Statt. Der Erfolg war Anfangs nicht so 
gross, als man erwartet hatte; am Schlüsse jedoch wurde 
Mozart gerufen. Bald aber wurde die Zauberflöte eine 
Zug-Oper, wie man sich keiner ähnlichen erinnerte; im 
October war sie 24 Mal aufgeführt, am 23. November 
1792 fand die hundertste, am 22. October 1795 die 
zweihundertste Vorstellung Statt. 

Wenn über diese Oper auch gerade nichts Neues bei- 
gebracht wird*), so erfreuen doch besonders diejenigen 

•) Dlibischcff war hier von der ausführlichen Analyso der OuTer- 
ture in bis in Ende ein trefflicher Vorgänger. — Wenn ei bei 
Jahn 8 014 in der Anra. bei Gelegenheit der drei Accorde in 
der Ouvertüre und im «reiten Aete heilst: Dadurch (nämlich 
durch die maureriech-symboliscbc Bedeutung des Rhythmus) 
ist auch der wiederholt aufgeworfene Z weif gl, ob nicht der 
od dritte Accord an binden »ei, beseitigt", un 



Stellen, in denen der eigentümlich deutsche Gharaklcr 
ihrer Musik betont und erläutert wird. Zum Beweise he- 
ben wir folgende hervor : * 

„Die Partie des Sarastro war nach einer anderen 
Seile hin eine neue Schöpfung, wie die des Osmin. Hatte 
diese im Buflb der italienischen Oper ein Vorbild gehabt, 
so ist Sarastro ohne eigentlichen Vorgänger; denn die An- 
slands-Rollen, welche in der italienischen Oper den Bas- 
sisten zufielen, sind damit so wenig zu vergleichen, als 
Barilon-Partieeu wie Almaviva und Don Giovanni. 
Dem leidenschaftlichen Charakter derselben gerade entge- 
gengesetzt ist die männliche Würde und ernste Buhe des 
Weisen und des Herrschers, welche durch Sarastro reprä- 
sentirt wird, und die für die musiealische Darstellung sehr 
viel weniger dankbar sein würde, wenn nicht Mozart, der 
hier seine echt deutsche Natur bewährt, auf die Quelle 
derselben im Gcmüthe zurückgegangen wäre. Ganz un- 
verkennbar ist die so stark hervortretende Gcmüthlicbkeit, 
die einem hohen Idealismus in manchen Beziehungen Ab- 
bruch thun kann, eine cigenthümlicbc Acusscrung des 
deutschen Charakters und wird auch durch die fremdartige 
Symbolik nicht wesentlich geändert. Für den schlichten, 
herzlichen Ausdruck dieser leidenschaftslosen, aber innigen 
Empfindung des Guten und Edcin, des Wohlwollens und 
Vertrauens, wie sie das Gemülh eines durch den Ernst des 
Lebens gereiften Mannes hegt, bildete Mozart das musiea- 
lische Organ in der kräftigen sonoren ßassslimme aus und 
gewann damit ein neues, wesentliches Element der drama- 
tisch-musicalischcn Charakteristik." 

.Ein solches Liebespaar, wie Pamina und Tamino, 
so ideal und schwärmerisch, kann den deutschen Ur- 
sprung und Charakter nicht verläugnen; nichts Aehnli- 
ches wird man in den italiänischen Opern Mozart's finden, 
und auch Bclmont und Constanze, obwohl ihrem W T e- 
sen nach von gleicher Natur, zeigen doch mehr von der 
menschlichen Leidenschaft. Mozart hat dafür auch eine 
andere Weise des Ausdrucks gefunden, nicht allein durch 

u . ,\. auch die Niederrh. MoaUfrlhtoHsg I8M, 8. B6 u. S BS 
citirt wird, so paast das Citat in Beaug auf „Zweifel" nur auf 
8. BBj auf S. 89 ff. iat aber dio nnbetwei feite Riobügkcit 
der Nichtbindung bereite ausführlich festgestellt 

Zu dem, was 8. 61'J Uber die Klangwirkung im Anfange 
des Kinale'a vom ersten Acte getagt ist, rergleicbe man die 
Bemerkungen Ober den Charakter eines gehaltenen Tones in 
unserem II. Artikel Uber den Vortrag Beethorcn'scher Sinfo- 
nieen, inabesondere der ^4-d¥i^8mfonio im I Jahrg, 1850. öl, 
der Rheinischen Musik-Zeitung. 8. 2&V>. 

Von der Notir auf 8. 64.D, dass in der Arie, mit welcher 
die Königin der Nacht auftritt, „der erste, offenbar 
langsamere 8ata«, wie Jahn selbst sagt, „im Original ohne 
Tempo-Bescichnung ist", — nehmen wir «u 'I 
»crer Bemerkungen über das Duett La ci dartm und 
im Don Juan in Nr. 4, 8. 2G und 27 Vermerk. 

IM 
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die freiere Gestallung der Formen, sondern hauptsächlich, 
indem er den Ton traf, der das deutsche Gefühl in seiner 
stillen und gefassten Innigkeil und Wiirme einfach und 
wahr wiedergibt, der das idealistische Element desselben 

ohne Sentimentalität und Weichlichkeit ausdrückt* 

„Papageno ist zwar nur ein Spassmacber, der sich 
von feinem Witz und echtem Humor in weiter Entfernung 
hält, allein seine Spässe sind bei grosser Einfalt gesund 
und natürlich und hangen unverkennbar mit einer Seite 
deutscher Sinnes- und Gcmüthsart zusammen, die in ihrer 
Beschränktheit doch sehr mächtig ist, und es erklärlich 
macht, wie Papageno der Liebling eines grossen Thciles 
des Publicums wurde und geblieben ist. Wenn auch Schi- 
kaneder, der sich diese Rolle auf seinen Leib zuschnitt, 
und sich später an dem Frontispice des neuen Schauspiel 
hauses auf der Wieden, das er vom Ertrage der Zauber- 
ÜÖte erbaute, als Papageno darstellte, am Erfolg seinen 
Antheil bat, so fällt das wesentliche Verdienst auch hier 
Mozart zu, der es verstand, der gemüthlichen Lustigkeit, 
wie sie unserem Volke eigen ist, den musicalischen Aus- 
druck in künstlerisch ausgebildeter Form so glücklich zu 
verleihen, dass, was er dem Volke abgelauscht hatte, von 
diesem bereitwillig wieder aufgenommen wurde." 

.Wenn in der Zauberflöte eine Person deutschen Cha- 
rakter verräth, so ist es Papageno ; trotz seines Feder- 
kleides ist dieser Naturmensch vom Wirbel bis zur Zehe 
ein Deutscher. Was ihn von den komischen Personen der 
(>l»ra buffa, namentlich von Leporcllo, der ihm, äusscr- 
lich betrachtet, am nächsten zu stehen scheint, wesentlich 
unterscheidet, ist die Gemütlichkeit, das unter allen Um- 
naiv und offen hervorbrechende Gefühl. Die 

i Charakteristik, welche in Papageno eine ganz 
Schöpfung hervorbrachte, hat denselben vor Allem 
jener untergeordneten Region, in welcher die Kasperles 
sich bewegten, dadurch gänzlich entrückt, dass sie einzig 
und allein auf das Gemüth zurückging und die unwillkür- 
lichen, unmittelbaren Aeusscrungen eines natürlichen, wenn 
auch nicht edlen Gefühls, wie sie die Situation jedesmal 
hervorruft, in ihrer ganzen treuherzigen Einfachheit wie- 
dergab. So wurde der musiealische Ausdruck ein im besten 
Sinne volkstümlicher, weil er nicht auf zufällige Einzel- 
heiten, am wenigsten auf solche, die das wahre Wesen 
entstellen, gegründet ist, sondern auf das, was im Herzen 
und Gemüthe des Volkes echt und wahr ist und nun durch 
die Seele und die Hand des Künstlers zur lebendigen Er- 
scheinung wiedergeboren wird. Das schon wiederholt be- 
tonte deutsche Gepräge der musicalischen Form zeigt sich 
daher am allerfasslichstcn im Papageno; nirgends tritt die 
bereits angedeutete Verwandtschaft der Melodieenbildung 
mit der io Mozart's Intrumental-Compositionen vorberr- 
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sehenden so auffallend zu Tage, wie in dieser Partie. Da- 
bei zeigt sich aber ausser dem allgemeinen, durch die Na- 
tur der Sache bedingten Charakter des Liedhaften nirgends 
ein Bedürfnis», durch Herbeiziehen bestimmter Formen, 
etwa des sonst beliebten Walzers oder anderer Tänze, 
oder scharf ausgeprägter Wendungen nationaler Gesangs- 
weisen, norh äusscrliche Hülfsmittel der Charakteristik zu 
gewinnen. Alles, was an hergebrachte, durch die italieni- 
sche Oper ausgebildete Formen erinnert, ist vermieden 
und jeder fremde Einfluss abgeschnitten, dann aber rein 
aus deutscher Empfindung heraus die Form nach Maass- 
gabe der allgemeinen, die musiealische Gestaltung bedin- 
genden Gesetze und der Forderungen der jedesmaligen 
Situation frei gebildet. 

.Dieses echt deutsche Wesen der geistigen und musi- 
calischen Auffassung ist uns eben so wie die daraus her- 
vorgehende Freiheit in der Behandlung der Form, welche 
namentlich das engste Anschliessen an die dramatische Be- 
wegung zur Folge hat, auch bei der Betrachtung der mei- 
sten Hauptpersonen, von denen nur die Königin der 
Nacht zum Theil eine Ausnahme machte, entgegengetre- 
ten und offenbart sich schliesslich als dasjenige, welches 
den cicentbümliehen Charakter der Zauberflöle als 



echt deutschen Oper begründet.* 

.Mozart suchte nicht allein in der Freimaurerei Be- 
friedigung, die allgemeine und tiefgreifende Thcilnahme 
für dieselbe war ein charakteristisches Zeichen der Zeit 
und ihrer Bewegung, und deutscher Sinn und deutsche 
Gemütbsart spricht sich auch in der Art, wie die Freimau- 
rerei erfasst, ausgebildet und angewandt wurde, vernehm- 
lich aus. Mozart stand also auch hier auf nationalem Bo- 
den; gerade das der Intention nach Edelste und Beste und 
der künstlerischen Darstellung nach Höchste und Bedeu- 
tendste ist echt deutsch empfunden, und je liefer der Künst- 
ler sich in seinem Innern angeregt rübltc, um so stärker 
und unmittelbarer hat er dem musicalischen Ausdruck den 
Charakter des Deutschen aufgeprägt. So ist es auch nicht 
zufällig, dass er, um den Momeut des feierlichsten Ernstes 
zu bezeichnen, eine alle deutsche Choral-Melodie und eine 
Weise, sie zu behandeln, gewählt hat, welche ebenfalls in 
Deutschland heimisch war. Es ist ein Glück, dass die mu- 
sicalische Darstellung das rationalistische Element, welches 
in dem allegorisirenden Wesen so erkältend wirkt, ihrer 
Natur nach bei Seite lassen musste und allein aus dem tief 
bewegten und feierlich gestimmten Gefühle ihre Impulse 
schöpft. Hierin ist offenbar die Grundlage der musicalischen 
Schöpfung, von hier aus geht ein höherer Geist durch das 
Ganze, der auch dem au sich Unbedeutenden, dem Naiven 
und dem Lustigen einen Ausdruck gibt, welcher auch diese 
Elemente ab dem Ganzen zugehörige empfinden lässt.' 
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„Wo das mystische Element hervortritt, da nimmt das 
Orchester einen ganz veränderten Charakter an. liier kom- 
men nicht allein ungewöhnliche Mittel, wie Posaunen und 
Bassethörner, zur Anwendung, sondern durch verschiedene 
Corabinationen und Mischungen wird ein fremdartiges 
Klangwesen hervorgerufen, das bei den reichsten Nuanci- 
ru ngen und der feinsten Alwlufung von ernster Wehmuth 
bis zum leuchtenden Glänze doch den Grnndton des Feier- 
lichen und Erhabenen festhält, dass der Zuhörer sich in 
einer dem gewöhnlichen Treiben entrückten Sphäre ge- 
bannt fühlt Iiier sind nicht allein ungeahnte Kräfte des 
Orchesters in Wirksamkeit gesetzt, sondern die Macht des- 
selben, durch das Colorit zu charakterisiren, war zuerst 
im Grossen zur Geltung gebracht worden, und die Zau- 
berllöle ist der Ausgangspunkt für alles, was nnscrc nach 
dieser Seite hin so erfindungsreiche Musik geleistet hat. 
Nur darf man nicht vergessen, das* das instrumentale Co- 
lorit bei Mozart ein Mittel nebpn anderen ist, um die künst- 
lerische Idee zur vollen Geltung zu bringen, nirgend den 
Anspruch macht, diese allein auszudrücken oder gar sie 
zu vertreten, 

»Dass die Zauberflöte in ihrer ganzen musiealischen 
Conceplion, der Stimmung und Auffassung und der forma- 
len Gestallung nach echt deutsch ist, und dass die deutsche 
Oper in derselben zuerst alle Mittel der ausgebildeten 
Kunst mit Freiheit und Meisterschaft auf ihrem eigensten 
Gebiete zur Anwendung bringt, das gibt ihr die ganz eigen- 
tümliche Bedeutung und Stellung auch unter Mozart's 
Opern. Hat er in seinen italienischen Opern das Erblheil 
einer langen Tradition übernommen und durch eigentüm- 
liche Ausbildung gewisser Maassen zum Ahschluss gebracht, 
so tritt er mit der Zauberllölc auT die Schwelle der Zu- 
kunft und erschließt das Heiliglhum der nationalen Kunst 
seinem Volke. Dieses verstand ihn, denn unmittelbar und 
allgemein drang die Zauberllölc ins Volk ein, wie wohl nie 
torher ein musicalisches Kunstwerk, und behauptet noch 
heute seinen Platz; und in welchem Maasse gerade die 
Zauberflötc auf die Fortbildung der deutschen Musik ein- 
gewirkt hat, dass kann niemandem entgehen, der für die 
Entwicklung der Kunst ein Auge hat." 



Nareisse Girard. 

(Nekrolog.) 

Am Montag den 16. Januar d. J. wurden in der gros- 
sen Oper zu Paris Meyerbecr's Hugenotten gegeben. Es 
war die zweihundert und neunzigste Vorstellung; sie sollte 
durch ein tragisches Ereigniss berühmt werden. Girard 
dirigirte, wie immer. Zwischen dem zweiten und dritten 



Acte sagte er zu vinem Mitgliedcdcs Orchesters: »Fühlen 
; Sie einmal, wie mein Herz klopft.' Ich fühle mich recht 
unwohl!" Der Angeredete drang in ihn, nach Hause zu 
geben, aber Girard antwortete: „Nein, nein — ich will aus- 
halten; ich will die Sängerin, die zum ersten Male auftritt 
und sich auf mich verlässt, nicht im Stiche lassen." Es war 
| Mademoiscllc Marie Brunet, ein junges, talentvolles Mäd- 
chen, die zum ersten Male in der grossen Oper — und die 
Valentine— sang. Er blieb und verlor die Debütantin nicht 
aus den Augen. Aber gegen Ende des Septetts schwankte 
er vor seinem Pulte, stieg, von zwei Künstlern unterstützt, 
herab und erreichte mit ihrer Hülfe den Foyer. Der Thea- 
ter-Arzt Dr. Laboric widmete ihm auf der Stelle die ei- 
frigste Sorgfalt; allein man brachte ihn sterbend nach sei- 
ner Wohnung in der Nähe des Opernhauses, und eine 
Stunde nach Mitternacht war er lodt Ein Herzschlag hatte 
seinem Leben ein Ende gemacht. Er starb auf dem Felde 
seines Berufes. 

Narcissc Girard war zu Nantes den 28. Januar 
1707 geboren. Als Zögling des Conscrvatoiccs erhielt er 
in Buillot's ClasSe 1820 den ersten Preis für das Violin- 
spiel. Er studirtc aber auch die Composition mit Ernst 
und bildete sich in jeder Hinsicht zu einem tüchtigen Mu- 
siker aus. 

Er ging nach Italien und hielt sich einige Zeit lang 
in Neapel auf, wo er Zingarelli, Mcrcadaute, Rossini und 
andere berühmte Meister kennen lernte und seine ersten 
Proben in der Leitung eines Orchesters, wozu er von An- 
fang an ein bedeutendes Talent halte, ablegte. 

In den letzten Jahren der Restauration kam er wieder 
nach Paris, und Rossini vertraute ihm die Direction des 
Orchesters der italienischen Oper an. Im Jahre 1830 be- 
kam er die Leitung des Orchesters eines Theaters unter- 
geordneten Ranges (Le Thedtre Nautique), lernte Hector 
Berlioz kennen und veranstaltete mit ihm gemeinschaftlich 
ein Concert im grossen Saale des Conservatoires (im No- 
vember 1835), in welchem Beide nur eigene Compositio- 
nen aufführten, Girard eine Ouvertüre zur Antigone und 
die ds-moll-Somie quasi fantasia von Beethoven als Sin- 
fonie für Orchester— ein Versuch, der vielleicht misslang, 
wie manche ähnliche, der aber von seiner Vorliebe für 
classische deutsche Musik Zcugniss gab, die er auch später 
besonders für Haydn und Beethoven, zuletzt auch für Men- 
delssohn, bewiesen hat. 

Bald darauf übertrug ihm Crosnier, der Director der 
Opera comiqtte, die Orchester-Direction dieses Theaters. 
Diese Stelle versah Girard eilf Jahre lang mit eben so viel 
Fleiss als Talent. Er vervollkommnete die Leistungen des 
Orchesters in hohem Grade, und die jüngeren Componisten 
fanden in ihm stets einen Rathgeber von grossem musica- 
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lischem Wissen und aussergcwühnlicher Bühnenkenntniss. 
Er selbst schrieb für dieses Theater zwei einaeligc Ope- 
retten: Deuz Vokun und Le Conseil des Dix, und bear- 
beitete eine italiänische Oper, Im ltesa per amore, vom 
Maestro Coppola für das erste Auftreten der Frau Eugenie 
Garcia. 

Als Habeneck die Dircction des Orchesters der gros- 
sen Oper und der Concert-Gesellschaft des Conservatoircs 
niederlegte, wurde Girard allgemein als der würdigste 
Nachfolger desselben bezeichnet und erhielt auch im Jahre 
1840 beide Stellen. Nach Habeneck's Tode wurde ihm 
auch die Violinclasse desselben am Conservatoire übertra- 
gen, und bei der Organisation der kaiserlichen Capelle 
wurde er durch Auber's, des ersten Directors, Empfehlung 
auch Dirigent des Orchesters derselben. 

Für die deutschen Musik-Dircclorcn und Capellmeister, 
die so oft Paris als das Eldorado der TonkünsUer betrach- 
ten, wollen wir hier zufügen, dass Girard, der Capellmei- 
ster der grossen kaiserlichen Oper, der Professor am Con- 
servatorium, der Dirigent der kaiserlichen Capelle, der Di- 
rigent der Concerte des Conscrvatoriums nichts 

hinterlassen hat, und dass nur die Worte, die Royer, der 
gegenwärtige Dircctor der grossen Oper, an seinem Grabe 
aussprach, den Freunden Girard's einige Beruhigung ge- 
wahrten. Sic lauteten: „Was die Administration der Oper 
thun kann, um ihre Thciluahmc an dem bedwiernswcr- 
tben Verluste ihres Orchester-Dircctors zu bewähren, wird 
geschehen, meine Herren, und ich holTo mit Zuversicht, 
dass Girard's Familie Beweise von der Fürsorge und Sym- 
pathie des Haus-Ministers des Kaisers erhalten wird*).* 

Und Girard war nichts weniger als ein Verschwender. 
Seine einzige Erholung war eine bescheidene Spiel-Partie 
mit einigen alteren Freunden. Nach Tische ging er auf dem 
Trottoir vor Tortoni's Kaffeebaus oder, wenn es regnete, 
im Ptmurje de tOpera ein Viertclstündchen spaziren. Be- 
suche machte er nicht viel; am liebsten ging er zu Rossini, 
der ihn sehr lieb hatte, was er auch öffentlich durch die 
ängstliche Thcilnahmc bewies, die er in einem Conscrva- 
toire-Concerte gerade vor einem Jahre zeigte, als Girard 
von einem ähnlichen Anfalle, den sein Herzübcl verur- 
sachte, ergriffen wurde. 

Girard hatte in seinem Acusscrn nichts Auffallendes; 
er war ein einfacher Mann, dessen inneres Wesen sich nur 
selten und nur bewährten Freunden erschloss. Alle seine 
Amtspflichten erfüllte er mit grosser Gewissenhaftigkeit; 
kaum könnte man einen sprechenderen Beweis davon an- 
führen, als dass er die zweihundert und neunzigste Vor- 
stellung einer und derselben Oper mit der grössten Anf- 
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merksamkeit, ja, mit Aufopferung, mit Nichtachtung eines 
Hebels, das ihn schon einmal dem Tode nahe gebracht 
halte, so lange fort dirigirle, bis ihm die Lebenskraft 
schwand! Wahrlich ein gewichtiger Grund zur aufrich- 
tigsten Hochachtung für den Abgeschiedenen, zumal, wenn 
man die jüngere Generation unserer Tonkünstler vergleicht, 
deren Mehrzahl Berufsgesfhäfte und l'nterrichtgcben wie 
eine leidige, unwürdige Fessel betrachtet, die, je eher, je 
lieber, abgeschüttelt werden muss, um — dem Fluge des 
Genies? - - o nein, dem Hange zur Bequemlichkeit folgen 
zu können! 

Girard war ein vorzüglicher Dirigent; er trat als sol- 
cher ganz 1n Hnhcncck's Fussslapfen, den er seit Jahren 
kannte und wirksam gesehen halle. Er war ein Mann von 
feinein Verstände, zuweilen scharf, jedoch stets ohne Bit- 
terkeit, und wenn er die Sache auch mit atzendem Witz 
rügte, so schonle er doch im Allgemeinen die Person. 
Seine Autorität über die Musiker war gross und gründete 
sich aufsein Wissen und auf seine Festigkeit; mehrere 
von ihnen waren ihm aufrichtig ergehen. Warum nicht 
alle? Weil das unter den Priestern der Harmonie ein 
Wunder wäre, dessen Verwirklichung schwerlich je zu 
Stande kommt. 

Der Tod setzt oft der ungerechten Beurthcilung eines 
Individuums, ja, der Verkleinerung und dem Hasse eine 
Grunze; eben so oft aber veranlasst er eine übertriebene 
Anpreisung der Anlagen und Leistungen des Dahingeschie- 
denen. Indem wir den Verdiensten Girard's vollkommene 
Gerechtigkeit widerfahren lassen, wollen wir nicht in den 
anderen Fehler fallen. Für die Compositum besass er aller- 
dings Wissenschaft und Geschmack, aber Erfindungskraft 
und Phantasie, Schwung des Genius, ohne den nichts auf 
dem Gebiete des musicalischen Schaffens zu erreichen ist, 
waren ihm nicht gegeben. Seine zwei Operetten sind spur- 
los vorübergegangen, und wenn Talent zum Componiren 
in ihm war, so ist es in der praktischen Wirksamkeit un- 
tergegangen und — leider! ohne praktische Vortheile für 
ihu und die Seinigen. — Ist doch das Leben so mancher 
Künstler nur eine Reihe von Arbeiten, Aufopferungen und 
Täuschungen! 

Die feierlichen Kxcquien für den Verstorbenen wur- 
den am Donnerstag den 19. d. Mts. in der St -Rochus- 
Kirche gehalten. Schon um ö Uhr Morgens war die Kirche 
mit Menschen angefüllt; das abgeschlossene Chor im Schiffe 
konnte kaum alle Collegcn, Kunstgenossen, Freunde des 
Dahingeschiedenen fassen, die den Sarg umstanden und 
ihm später folgten. Beim Einzüge spielte das Orchester 
unter Tilmant's Dircction den Trauermarsch von Beetho- 
ven. Die Quasten des Leichentuches trugen Aubcr, HalcVy, 
Roger und Tulou, Professor am Conservatoire. Mozart's 
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lleyHirni'), von den Künstlern der Concerl-Gesellsc-hafl 
des Conservatoircs und der grossen Oper ausgeführt, 
wurde Bit andächtiger Stille angehört und machte einen 
tiefen Eindruck. Das OlTertorium und den Auszug aus der 
Kirche begleitete die Orgel. Am Grabe auf dem Kirchhofe 
des Montmartre saug der Chor der Concert-Gesellschaft 
ein De profuridii mit ergreifender Wirkung. Mehrere Ge- 
dächtnisreden beschlossen die ernste Feier. 

Die Concert-Gesellschaft hat zum Zeichen ihrer Trauer 
das zweite, auf den 21. d. Mls. bestimmte Concert auf den 
ö. Februar verlegt. An Girard's Stelle hat sie Herrn Til- 
mant gewählt, der schon llabcneck's Substitut war, aber 
vor Girard zurücktrat. Die Direclion des Orchesters der 
grossen Oper ist Herrn Dietsch, bisherigem Chor- 1) i- 
rector, übertragen worden. Wer die Ilof-Concerte der 
kaiserlichen Capelle leiten wirJ, ist noch nicht ausgemacht 
Mau denkt im Publicum uti II. ISt-rlioz. 



Tages- nud I ntvrlialtimits-BhU, 

Coblrnx. In dem vierten Aboonemeui«-Couc«rt« unseres Mu- 
tik-lnstitut* unter Oirectiua de* Uerin Musik-Dircctors Lenz hörten 
tv ir den irclHiclico Violinspielcr Maximilian Wölfl', Conccrtmoi- 
ster *us Frankfurt a. M., nieder, der uns bereit« im «weilen Con- 
cer'.e durch den Vortrag de* Conccrtcs von Mendelssohn und der 
t'antaiiic miltlairc tou Leonard, uud in einer eigeneu Soiree mit der 
Ucsangsccnc von Spohr erfreut hatte. Kiese» .Mal spielte er das hier 
noch nicht gehijrtc grossartige C oncert von Bc-thoven und Leonard'« 
S.mctnir dr H,iyda. Oer junge Künstler hat »ich nicht nur den leb- 
haftesten Beifall beim grosse» Publicum, sondern auch die ehren- 
vollste Anerkennung von Seiten der Kenner und Männer von Fach 
erworben. Er wird eine bedeutende, Zukunft haben. 

Ausserdem hörten wir in dein letzten Concrtc (i.ide's Sinfo- 
nie Nr, 4 in ß-dur. zwei vierstimmige CborgesÄiijje ohne Beglei- 
tung (Op, 100) von Mendelssohn, Cbcrubini's Ouvertüre iu 
Medea und «um Scbluss die Einleitung des dritten Actes und den 
lirautchor aus B. Wagucr's Lubeugiiu. 

Ollleslhurf,. Da* dr.tte Abonnciuents-Coucer: der Hofoapellc 
am tj. d. Mt», dieses Mal unter Leitung den Herrn' Coneertmoiater« 
Kränzen, bracht« die Sinfonie in A-dar von Me n d e 1 a | oh n , die 
hier so gut wie neu war uud «ehr ansprach; außerdem die Ouver- 
türe Op. 1*21 von Iteuthuvcu uud die Freiach Ülz-Ouvcrturc von 
Weber Alle diene OrchestcraaeUen gingen »ehr gut Ein GLsnz- 
puukt waren dio Violin- Vortrage des C'oncerUiu istors F. Laub aus 
licriin. Kr »pielte Mendel »«ob n' » Concert (da« unvermeidliche), 
ferner ein Adagio und hugo von J. b. Baeh und ein Honda tcher- 
ioto von «einer Co:upo»ition aU vollendeter Techniker und als geist- 
voller Künstler. Seiu Kondo war allerdings geeignet, die grosso Vir- 
tuosität de* Spielci« zu »eigen, konnte aber al« ("omposition keinen 
befriedigenden Eindruck htnturlaaseu. In einer eigenen Soiree (den 
J4. d. Mts.i spielte Herr Laub eiu Quartett von Hayd n, das Koudu 
von P. Schubert für Piauofortc uud Violine, ein Notturno und Po- 
lonaise eigener Compositum und Bazzini'a Ouutt drt {.mint. 



• ; Das also im Krzbistlrum I'aris noch nicht, wie im Eribisthutu 
Köln, verpönt ist. 



Herrn Schulze hörten wir darin als Solisten nur in der Liszt' - 
»chen Bearbeitung des WagnsT'schcu Einzugsmarsches ans dem Tann- 
häuser. Der Marsch wie die Liszfscbc Bearbeitung sind weit be- 
rühmt, doch haben wir uns von beiden nicht recht erwärmt fühlen 
j können. Dem Mirscho ist in «einer Anlage mit Verwendung des Ge- 
i sangehors und aller möglichen instrumentalen Mittel In der Oper 
eine gewisse Steigerung nud Wirkung nicht abzusprechen, was je- 
doch bei seiner Bearbeitung für Ciavier kaum zum Ausdruck kommt. 
Sie ist für den Virtuosen berechnet, und als solchen bewahrte sich 
Herr Schuhe durch dm Vortrug derselben. Auch er fand reichen 
Beifall; wir können aber den Wunsch nicht unterdrücken, ihn recht 
| bald wieder, aber in Werken zu hören, welche dem inuslcalischcti, 
wenn auch kleineren Theile des Publicum» einen reinen Genuas zu 
gewähren vermögen 

Müisflieit. Das Abendblatt zur Neuen Münchuncr Zeitung 
vom d. Mts. entblllt einen starken Aufsatz Uber Liszt's neuere 
Compositionen, der zn animos geschrieben ist, am Ihn ganz mitzu- 
tbeilen. Allelu als Ausdiuck der Stimmung des dortigen Publicum« 
gegen dio Zukunftsmusik hat er allerdings seine Bedeutung. Es 
hei*«l nntcr Anderem ilaiin : 

„Bezüglich der am Ä. hlns»e des Concertcs producirten Festklange, 
einer der symphonischen Dichtungen von Frant Liszt, lassen Sic 
mich zunächst der Wahrheit e,en:IUs eonstatiren, das! das Opus ver- 
dienter Weiso das entschiedenste Flasco erlebte, indem die gesammte 
Zuhörerschaft, diiroh den von zwei oder drei Paar Händen versuch- 
teu Applaus nur um so mehr gereizt, durch Zischen und ander« 
Zeichen der Entrüstung ihren wahren Standpunkt kund gab. Was 
(Iber den Orpheus des seltsamen Autors in Nr. i'.*9 de» Abeodblat- 
I tes von 1^58 gesagt ist, und was In vollkommener Ucbcrtiustim- 
mung hiermit vor einigen Wochen die Graner Festmesse zeigte, das 
haben auch die Festkliiuge zu nicht geringem Horror unschuldiger 
und harmloser Conccrtbesuchef geoüYubart. — — Diese Compositio- 
nen zeigen nichts «W eine lieber- und krampfhafte Anstrengung, etwas 
t;anz absonderlich GeUtreioke« an sagen; sie lassen bei der um., 
reichenden Produotiouskran Liszf» fortwilbrend den Eindruck einer 
innereu Lcbeusuofähigksil zurück. Wir sind überzeugt, dass nichts 
dur musicalisehcn Donquixotcrio schneller nnd wirksamer den Gar- 
aus machen könnte, als dio nähere Bekanntschaft des Publicum« mit 
diesen Geburten einer auf die Folter gespannten Erfindung und Phan- 
tasie. Von den „„Emanationen einer überirdischen Offenbarung"' 1 
ist in glücklichere und schönere Gegenden bis jetat noch kein Ton 
gedrungen, und dort i*t c* eben ino uoch mit Aussiebt anf Erfolg 
geschehen kann, was Uiehl vortrefflich gelegentlich eines Aufsatzes 
über Weber in der dcut.-cbcn Vierteljahrcasobrift im Vorbeigehen 
berührt«)-, dort ist es, wo „„Liszt und Consoiten mit dem Buche 
und der Zeitung Iu der Hand den Concertaaal zn erobern suchen."" 
Indess greift e« die leipziger Musik-Zeitung mit ihren Vcrhimmclun- 
gen Liszt's plump genug an. In ciuer ihrer letzten Nummern sagt 
sie z. B. über eine der symphonischen Dichtungen, den Prometheu», 
unter Anderem: „„Es sind tiefsinnigo symbolische Worte, welche 
des Prometheus irdisches Leid im verklärten Glänze seiner Apotheose 
als den Triumph der Menschlichkeit preisen. Welche Fülle der er- 
greifendsten Klagetönc, der wonnigsten Frcildelaute, welcher baoebi- 
sebe Jubel und Freiheitsdrang, welcho schwärmerische Natorbcgei- 
stcrung, und wieder welche feicrl.cbc Erhabenheit und Majestät!-" 
Auf derselben Seite hält aber das leipziger Blatt einen ganz ahn 
lieh verzinkten und visioucnhaflun Panogyriku« Ober „,,Ucuiinisccn- 
zca aus Verdi"", welche Liszt iu «iner schönen Stunde für Clavicr 
„„componirtc" u . Also fällt der „..Titane"" bisweilen auch jetzt 
uoch in jene Ohnmacht zurück, uud dio Neue Zeitschrift für Musik 
setzt solche Producte deu „„Werken der neuen Aer«"" äqual V Doch 
genug: Iii München wird man sieh nach der schrecklichen und 
1 scbauervoUen Trias: Orpheus, Fcstmessc und Festklänge, bei jedem 
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weiteren Versuche mit jenen „„Werken"" an den bekannten ironi- 
schen griechischen Philosophen erinnern, der einmal di 
bescbliessoa rietb, da*R die Esel Pferde seien.'* 




»us Breslau wird Aebuliobes berichtet, wie 
au« Manchen. In einem Berichte (de* Dr. Viol in den wiener Re- 
centionen) über ein Cooccrt de« Herrn Damroich im December 
T. J. heiaat es u A. : „Da ausser Nr. 4, „ „Qretohan" sweiterSata 
ans der Kaust-Sympbonio von Luit, sammtliche Kümmern des Pro- 
gramms hinlAngfich Bekanntes enthielten, so coneentrirte sich ne- 
idrlich daa Interesse der Zuhörer auf das Liist'aehe U reichen, wel- 
ches jener Gattung Programm-Musik angehört, die von dem Con- 
nsenloser Liebe und Hingebung gepflegt wird. Wir 
(die freilieh in dieser Besichung nicht allein da- 
mit dieser Art Musik nun einmal nicht befreun- 
den, obwohl es uns durchaus nicht an dem besten Willen fehlt, gans 
unbefangen und ohne Vorurtheil uns dem Eindruck jener, eine neue 
Epoche in der Musik anstrebenden Tonmalerei an überlassen. Das 
Toustuck wurde tos dem besonnenen, verständigen Theile de* Pu- 
blicum» stillschweigend hingenommen, Ton anderer Seit« riefen ein- 
zelne Beifalls-Aeusserungcn oppositionelle* Zischen hervor, worüber 
die allexeit »oblagfertige Partei des Herrn Liest natürlich sehr er- 
bittert war. Man muaste sich die stereotype Phrase wiederum ge- 
fallen lassen, das« ein so wanderbare« tiebilde allerdings von profa- 
sen sei, sondern einsig und allein von sol- 
iren, die «ich mit Liebe and Hingebung in 
Tiefe einer derartigen Composition zu versenken ver- 
Daa Werk sei nach allen Bichtungen bin, in formeller, in- 
strumentaler und rhythmioscr {'.'■) Beziehung vollendet. Alle 
Hochachtung vor solchen niederschmetternden Orakelsprücbcn; wir 
die Entscheidung geduldig der Zukunft." 



Im Hof-Operntkeatar fanden im verflossenen Jabre-15 Tor- 
Statt, von welchen 243 auf di« denUcb« und 72 auf die 
aison fallen. In der deutschen Saison kamen 39 Opern 
und Operetten, 8 Ballet« und Divertissement«, in der italienischen 
17 Opern zur Aufführung. Deutsch: Der Freischats (am 2 Septem- 
ber neu in Bcene gesetzt) 13 Mal, Robert dar Teufel 11 Mal, Don 
Juan Hl, Der Sehauspiol-Director 10, Lobengrin 10, Stumme von 
Portici 9, Hugenotten 8, Judin S, Wilhelm Teil 7, Tannblluser 7, 
Nachtlager in Granada 7, Ballnacht 6, Alpenbütte 6, Martha C, Jes- 



*) Also auch In Wien, eben so wie in Paria («. oben Oirard +), 
hrt es vergönnt, da« Requiem Mozart s in der Kirche so k 
Und In KOln? „Nun erklärt mir, Oerindor" u. ». w. 



den 7. d. Mn.. Vormittags um 11 Uhr, wurde 
St. Karl HU Erinnerung an Franz Wild 
SammUlohe Sänger und Instrument«- 
Hof-Opernth hi r» betheiligteo sich dabei. Am Dirigenten- 
pulte stand Herr Dlrector Eckert. Die Qesaogs Soli wurden von 
Frau Dustmann, Frau Csillag, den Herren Erl und Draxler meister- 
lieh ausgeführt. In der Mitte de« Kirchenschiffes stand der schwarz 
beheagene, von Lichtern umgebene Katafalk. Die weiten Hallen dea 
Gotteshauses waren von Andächtigen aller Stande überfallt. Die 
Repräsentanten sammtlichcr Kunst-Institute, viele Künstler nnd Kunst- 
freunde wohnten dem Trauer-Gottesdienste bei. Die Kirche war auf 
das feierlichate beleuchtet. Mozart'« Wunderwerk durchdrang mit 
ewig nncrachattertcr Macht alle Herzen'). 

Am 8. December 1869 aang Wild noch in d«r Minoritenkirche 
ein Solo. Ueber dio Oper Tannbftnser, deren erster Vorstellung Wild 
beiwohnte, äusserte er noch am selben Abende, d»ss derartige Ton- 
sobOpfungen nur de 
ren müasten. 



sonda 5, Lucrezia ft, Csaar und Zimmermann 5, Lustigen Weiber f>. 
Nordstern 4, Der Prophet 4, Oberen 4, Zaubernolc 4, Fidelio 4, 
Dom Sebastian 3, Hochzeit des Figsro 3, Diana von Solange 3, Der 
Zweikampf 3, Troubadour 3, Die Kose von Castilien ?, Hernani 2, 
Eine Sommernacht, Die Zigeunerin, Königin von Cypern, Regiments- 
tochter, Weisse Frau, Stradella, Linda, Lucia, Iphigenie auf Tao- 
ri«, je 1 Mal. 

In d«r italienischen Saison wurden gegeben: Norm» 9, Barbier 
7, Trovetore 6, Lucrezia 6, Fiorina 6, Ernanl 5, Rigoletto 4, Oullo 

4, W,«r »,.. .r.r,... 4, Soonambula 3, Bote« 3, Don Pasqualc 3, 

Cenerentola 3, Elisa Valasoo 3, A'mm di %«r» 3, hatiama in 4t- 
ftri 2 Mal und ein Opern-Quodlibet. 

Das Ballet in beide» Saisons nahm 81 Abende in Anspruch; für 
die Carnvvals-Abcnleuer 29, die Kaminfeger 16, SataneUa 16, die 
Wette (j, Gisella 5, Robert und Bertram 5, Verwandelten Weiber 3 
Vorstellungen. Julieka ward 1 Mal gegeben. 

Zum ersten Male wurden aufgeführt in der deutschen Saison : Dia 
Kose von Castilien. Oper von Helfe (15. Februar), Diana von So- 
lange, Oper vom Herzog von Coburg-Gotha (IC. Milr«), Tannbtoser. 
Oper von R. Wagner (11). November), Der Troubadour, Oper von 
Verdi [90 December) Neu in Scene gesetzt erschien am 2. Septem- 
ber Weber'« Freischütz In der italianischen Oper ging Elisa Va- 
lasco am 18. Mai und Fiorina am 3. Jnui zum ersten Male in die 
Sccno. Das Divertissement Die Wette kam am 10. Februar, daa Ballet 
Die Kaminfeger von London am 17. September zum ersten Male zur 



8ivori ist von hier nach I, ondoti gegangen, wo er 
am 2. Januar mit ungeheurem Erfolg aufgetreten ist. 

Jnllien wird in dem Circus der Champs Elgsits im Mira eine 
Reihe von grossen Cooorrten geben, wobei es besonders auf Orato- 
riemnusik, d. h. fragmentarische, abgesehen ist. Der Messias, die 
Schöpfung, Elias n. a. w. «ollen das Material liefern. 

Der grosse Beer hat Jetat auch auf Erden seinen kleinen Beer 
gefunden. Herr Jnlin« Beer, Neffe von Meyerbeer, hat neulich 
eine Salon-Operette von seiaer Compositioo in einer Solree bei sich 
aufführen lassen. Er »oll mit einer grösseren Oper, Text von Michel 
Carre, beschäftigt sein. 



Am 10. Januar wurde in der Kathedrale in Vi vier« an der 
Rhone in Frankreich eine neue Orgel aus der Werkstatt der rühm- 
lich bekannten Orgelbauer Merk Ii n fc Schütze in Brüssel ein- 
geweiht. 



— 



Alle in diaer Musik -Zeitung besprochenen und angekündigten 
Muricalien etc. sind tu erhalten in der stets vollständig assortirten 
Musicalien- Handlung und I.eihanstaU ton BERNHARD BREUER 
in Köln, Hochs traft Hr. 97. 

J>it 9it*rrr4ciirifäV W**ii hUm 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogon mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnemenutprcia betragt für da« Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preust. Post- Anstalten 2 Thlr. <» Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 .- r ' r - Einrückungs-Gebunren per Petztzeile 2 8gr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adreeae der 
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M • A . llozar ( . 

Von Otto Jahn, 
Vierler Theil. 

V. 

(L a. Nr. 1. IL Nr. 3. III. Nr. 4 IV. Nr. 6.) 

Von dem lange und eifrig geführlen Streite über die 
Echtheit des Requiem gibt die Beilage XX VII. die we- 
sentlichsten Momente nebst den dazu gehörigen Acten- 
slücken. Die gegenwärtigen Resultate konnten durch ge- 
nauen Vergleich der Original-Partitur Mozart's, welche nur 
dessen eigene Arbeit enthält, der Partitur, welche Graf 
Walsegg erhielt, und welche, von Süssmayr mit täuschen- 
der Nachahmung der Handschrift Mozart's geschrieben, 
alle Sätze der Seelenmesse, wie sie spater in Druck erschie- 
nen sind, umfasst, und durch Zusammenstellung mehrerer 
Einzelheiten, die theils unbekannt waren, theils aus Rück- 
sichten auf* noch lebende und bei der ganzen — freilich nicht 
sehr erfreulichen — Geschichte bethciligte Personen absicht- 
lich verschwiegen wurden, zusammengestellt werden. 

Mozart hat die beiden ersten Sätze, Requiem und 
Kyrie, ganz beendigt und in vollständiger Paititur 
niedergeschrieben. 

Vom Dies irae (einschliesslich Tuba mirum, Rex 
tremendae, Recvrdare, Omfutati», Lacrimosa) hatte Mo- 
zart die Partitur nur entworfen, d. h. die Singstimmen 
vollständig ausgeschrieben mit dem mitunter bezifferten 
ßass, von den Instrumenten bei den Rilornellen und Zwi- 
schenspielen und wo sie sonst eigenthümlich hervortreten, 
die Motive angedeutet. Mit dem vierzehnten Tacte des La- 
crimosa: n Iudieandus liomo reu*", bat Mozart aufgehört; 
die Feder eutsank seiner Hand, er hatte, wie er früher 
schon sagte, das Requiem für sich selbst geschrieben. 

Er hatte aber die verschiedenen Sätze nicht der Reihe 
nach componirt, sondern je nach seiner Stimmung. So 
war — vor der Beendigung des ganzen Dies irae^ — das 



Offcrtorium Domtie Jesu Climte mit der Fuge Quam ulim 
Abrahac und das Lfostias schon fertig, aber nur in dersel- 
ben Weise, wie das Dies irae, also im Entwurf der Par- 
titur. 

„Man begreift nun (S. 602), wie Mozart, während er 
diesen Partitur-Entwurf mit seinem Schüler Süssmayr am 
Clavicr oder Pulte durchging, mit ihm über die Ausfüh- 
rung der Instrumentation eine belehrende Unterhaltung 
führen konnte, wie er ihn sich versuchen liess und dann 
über die Art, wie es zu machen sei und wie er es sieh ge- 
dacht habe, nähere Aufklärung gab, so dass Süssmayr in 
der That in vieler Hinsicht ein lebendiges Bild von der 
Partitur, wie sie werden sollte, im Kopfe zu tragen und 
vielfach Mozart's Hand getreu herzustellen im Stande war. 
Und davon lcfjt die Ausführung selbst Zcugniss ab." 

Von den drei letzten Sätzen: Sanclus, Iienediclus und 
Agnus Dei, waren solche Partitur-Anlagen nicht vorhan- 
den. Süssmayr hat diese Sätze, so wie den Schluss des 
Lucrimosa, nach seiner eigenen bestimmten Angabe «ganz 
neu' verfertigt, nur habe er die Fuge des Kyrie auf die 
Worte Cum sanetis tuis wiederholt. 

Franz Xaver Süssmayr, geboren zu Stey er I7tiö, 
wurde in Kremsmünster erzogen und in der Musik von 
Pastcrwilz unterwiesen. In Wien that er sich bald hervor 
und wurde schon 1792 Hof-Thcatral-Capellmeister. Er 
schrieb zuerst ein .dramatisches Oratorium", Moses, 
dann eine Reihe von Opern Tür Schikaneder, von denen 
.Der Spiegel von Arkadien" (1704) und „Soli- 
man II." (1800) weit verbreitet und beliebt waren'). 

Dass ihm bei der Ausführung der Partitur- Anlagen 
Mozart's noch viel Spielraum im Einzelnen geblieben war, 
ist keine Frage. .Indessen ist die ganze Bearbeitung so 



*) „Den Spiegel Ton Arkadien * 
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ausgefalU* <!*• »••« weht flürt, üe wesentlichen Inlen- j 

tioncu hervortreten lässt, und man kann sich überzeugen, 
dass Süssmayr nirgends versucht hat, tu andern, Eigenes 
cinzusch würzen.« (S. 720.) 

„Bei den drei letzten Sätzen* — fährt Jahn fort — 
.siebt man durchaus auf dem Boden der Vermuthung, 
wenn man der positiven Behauptung Süssmayr's, welche 
von der Witwe Mozart's bestätigt wird, gegenüber die 
Frage aufwirft, ob und welchen Antheil Mozart an den- 
selben hatte. Sie gründet sich schliesslich nur auf die An- 
sicht, dass diese Salze Mozart's würdig seien und dass man 
Sussmayr dieselben nicht zutrauen könne; jedenfalls tnuss 
die ästhetische Kritik durch den Gedanken an den schwe- 
ren sittlichen Vorwurf, den sie zu erheben gezwungen 
wird, sehr zur Vorsiebt gemahnt werden. Wenn Seyfried 
berichtet (Cacilia, IV., S. 307), nach der in Wien allge- 
mein angenommenen Meinung habe Sussmayr diese Sätze 
aus vorgefundenem Brouillon vollendet, Mozart habe die 
0MNM-Fvgp nach dem Benedictu* gross ausführen wol- 
len—was gegeu den Ritus wäre, und auch zu der Sehluss- 
Fuge Cum mnclis ein neues Thema im Kopfe gehabt, so 
sind die Gründe für diese Meinung schwerlich ernsthaft 
geprüft worden. 

.Sussmayr, der ab ein junger Mann von 27 Jahren 
damals Salieri's und Mozart's Unterweisung genoss, halte 
sich au den letzteren eng angeschlossen, ging in seinem 
Hause aus und ein und war in jener Zeit, wie Seyfried 
sich ausdrückt, . „des verewigten Amphion unzertrenn- 
licher Gefährte" Er benutzte diesen lebendigen Verkehr, 
um sich ganz in Mozart's Weise hineiu zu arbeilen, und 
es gelang ihm so gut, sich die Factur desselben anzueig- 
nen, wobei es ihm denn auch nicht immer auf Aneignen 
der Gedanken ankam, dass Seyfried von mehreren seiner 
Werke ernsten Stils behauptet, man würde sie für Mo~ 
zart'sche halten, wenn es nicht feststände, dass sie von 
Süssmayr wären (Cacilia, III., S. 295): von Instrumental- 
Composilioncn hat mir Hauptmann berichtet, die auch 
ganz Mozart's Technik zeigten und allenfalls für leichlere 
Arbeiten desselben gelten könnten. Sicvcrs, der sich Süss- 
mayr's lebhaft angenommen hat, erinnert an dessen Oper 
. Der Spiegel von Arkadien' , welche zuerst im Jahre 1704 
gegeben, allgemeinen Beifall gefunden und sich neben der 
ZauberDötc gehalten habe, an einzelne Stücke, welche als 
Musler eben so wohl des leichten, natürlichen, graziösen 
und doch charakteristischen, als des tragisch-ernslen Stils 
galten, so dass man ihn nicht ohne Weiteres als unbedeu- 
tend verwerfen dürfe. Die genauere Prüfung, welche ich 
mit dem Spiegel von Arkadien und mit Soliman II., so wie 
einigen kleineren Kirchen-Composilioncn Süssmayr's an- 
gestellt habe, um mir von seinen Leistungen eine Vorstel- 



lung m LJAe», hat mich eine leichte, aber oberflächliche 

Erfindung, eine gewandte und glatte Factur und fast durch- 
gehend die augenfällige Nachahmung Mozarl'scher Weise 
bui ihre Soden Jossen. AU man noch allgemein unter dem 
unmittelbaren Einflüsse derselben stand, mochte eine ge- 
wisse Frische und Lebendigkeit darüber täuschen können, 
dass hier nur von einer äusscrlichen Aneignung dessen, 
was sich absehen lässt, die Rede sein kann, und dass bei 
guter Begabung doch Geist, Originalität, Kraft und Tiefe 
fehlen. Diesen Maassstab wird man also an die letzten Sätze 
des Requiem anzulegen haben. 

.Das Sanc/ws und Oftanna sind kaum von der Art, 
dass sie eine ganz bestimmte Entscheidung zulassen. Dass 
das Sanchis sehr kurz und knapp gehalten ist, würde nicht 
dagegen sprechen, dass es von Mozart sei, denn alle Sätze 
des Kequiem, so weit nicht die fugirte Behandlung sie aus- 
gedehnt hat, sind in ähnlicher Weise gedrängt; eben so 
wenig dürfte man eine unangenehme Fortschrcitung der 
Geigen geltend machen, da die Ausführung in keinem Falle 
von ihm herrührt. Auf der anderen Seite reicht es nicht 
hin, dass der Satz den Charakter würdiger Pracht sehr 
gut ausdruckt und der Eintritt des Pleni sunt cocU von 
wahrhafter Majestät ist, um ihn Süssmayr bestimmt abzu- 
sprechen. Gewiss steht er nicht ganz auf gleicher Höhe mit 
den besten der früheren Sitze. Die kurze Fuge des Oranna 
ist lebendig, kräftig und in ihrer knappen Präcision tadel- 
los; es ist nichts dagegen einzuwenden, dass Mozart sie ge- 
schrieben haben könne, allein dass ein talentvoller, wohl- 
gcschultcr Musiker wie Süssmayr sie nicht habe schreiben 
können, dafür werden schwerlich sichere Merkmale auf- 
zuweisen sein. 

„Etwas anders verhält es sich mit dem BencJütiis, 
bei welchem nach der üblichen Auffassung Solostimmen 
eintreten, in einem lang ausgesponneuen Quartelt von wei- 
chem Charakter. Zeller sagt von demselben (Briefw. mit 
Göthe, IV., S. 353): , «Das Benedicta ist so vortrefflich, 
als möglich, und kann nicht von Mozart sein; die Schule 
entscheidet so etwas. Süssmayr kannte Mozart's Schule, aber 
er war nicht drinnen gewesen, halle sie nicht in der Ju- 
gend gemacht, und davon finden sich in dem schönen Be- 
nediclu» hier und dort Spuren." * Er hat gewiss Recht. 
Das erste vom Alt vorgetragene Motiv, der Gedanke, die 
einzelnen Stimmen einander zurufen zn lassen, könnte sehr 
wohl von Mozart herrühren, aber die Ausführung sicher- 
lich nicht Offenbar stockt die Bewegung, als der Sopran 
nach dem Alt wieder in der Tonica einsetzt, und die Hin- 
überleitung in die Dominante ist sehr lahm, noch lahmer 
nach dem Abschluss des ersten Theiles das mühsame Fest- 
setzen in F-chtr und statt einer Durcharbeitung, die man 
hier erwartet, der unmittelbare Rückgang durch die Sep- 
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time in den ersten Tbeil, der dann in seiner ganzen Aus- 
führlichkeit wiederholt wird; weder die Anlage noch die 
Durchrührung ist Mozart's würdig. Ferner ist es kaum 
glaublich, dass er im Zwischenspiel das Et lux perpetua 
aus dem Requiem in so auffallender Weise copirt haben 
würde, wie es hier geschehen ist, ohne dass ein Grund vor- 
liegt, der eine Anspielung auf jene Stelle veranlasst hätte. 
Sodann kommt auch die ganz abweichende, dicke und volle 
Instrumentation in Betracht, die allerdings auch in den an- 
deren Sätzen nicht von Mozart ausgeführt ist, hier aber 
von der Anlage des Ganzen nicht wohl zu trennen ist, wie 
sie sich denn von der aller anderen Sätze unterscheidet, 
auch durch die Anwendung von zwei Posaunen, die Mo- 
zart sonst nie anwendet, und die hier wie zum Ersatz von 
Hörnern gebraucht sind. Endlich ist der Charakter des 
Ganzen nicht nur weich und zart, sondern an manchen 
Stellen weichlich und süss, und sticht in dieser Hinsicht 
gegen den Ernst der übrigen Sätze, auch gegen das Tuba 
mirum, sehr merklich ab. Das Osanna ist wie gewöhnlich 
eine stricte Wiederholung des ersten, nur sind wegen der 
veränderteten Tonart die Stimmen versetzt. 

„Aber in eine ganz andere Region versetzt uns das 
Agnus Dei. Hier ist die innige, tiefe Empfindung, die edle 
Schönheit und die Eigentümlichkeit der Erfindung, welche 
wir in den ersten Sätzen des Requiem bewundern. Die 
herrliche, ausdrucksvolle Figur der Violinen: 




welche der ersten Periode zu Grunde liegt, ist schwung- 
voll und wird durch die harmonische Behandlung vortreff- 
lich gesteigert, worauf durch das sanfte Gegen-Motiv in 
seiner ruhigen Bewegung ein tröstlicher Abschluss herbei- 
geführt wird. Die zweimalige Wiederholung ist wirksam 
rnodificirl uud gesteigert und der Schluss durch eine neue 
schöne Wendung hervorgehoben; in Allem ist sichere Mei- 
sterschaft und Vollendung. .„Hat das Mozart nicht ge- 
schrieben,"* sagt Marx (Berl. Musik-Ztg., 1825, S. 379), 
„ «nun wohlan, so ist der, der es geschrieben, Mozart!" " 
Ich habe bei Süssmayr nichts gefunden, wodurch ich mich 
berechtigt fühlte, ihm die Conception dieses Satzes zuzu- 
schreiben, und ich habe die Uebcrzeugung fassen müssen, 
dass wenigstens die Haupt-Idee Mozart angehört, und Süss- 
mayr kaum einen wesentlicheren Antheil an diesem Stücke 
haben kann, als an jenen früheren. Zwar verliert seine 
ganze Aussage ihre volle Glaubwürdigkeit, wenn gegen 
einen Punkt ein gegründeter Zweifel erhoben werden kann, 
doch wage ich nicht mit Sicherheit zu behaupten, dass 
Süssmayr im Smetus und Benedict™ Mozart'sche Skizzen 



- Fasst man den Theil des Requiem ins Auge, welchen 
Mozart selbst vollendet oder so weit ausgeführt hat, dass 
dem Kundigen das Kunstwerk seinem Wesen nach voll- 
kommen klar entgegentritt, so wird man nicht anstehen, 
diesem Werke dieselbe Höhe künstlerischer Vollendung 
zuzugestehen, welche Mozart in den gröbsten Schöpfungen 
seiner letzten Jahre erreicht hat. Es offenbart uns dieselbe 
Tiefe der Empfindung, denselben Adel der Schönheit, die- 
selbe Meisterschaft der Form, welche durch die vollkom- 
mene gemüthliche und künstlerische Versenkung in die be- 
sondere Aufgabe eine eigentümliche Schöpfung hervor- 
gebracht haben. Besonders tritt dies hervor, wenn man 
das Requiem mit den verwandten Leistungen sowohl Mo- 
zart's selbst als seiner Zeitgenossen vergleicht; die Ueber- 
legenheit Fällt um so mehr in die Augen, als Mozart auch 
hier die durch lange Tradition festgestellten Formen im 
Wesentlichen festhält, weil er innerhalb derselben das 
Eigentümlichste zu leisten sich fähig fühlte. Eben so we- 
nig tritt er den Anschauungen, welche die Seelenmesse in 
ihrer Stellung im katholischen Cultus ausdrückt, in irgend 
einer Weise entgegen, indem er über sie hinaus zu gehen 
oder etwas Fremdes, nur ihm Eigenes hinein zu legen sich 
bestrebte; die volle, unbefangene Hingebung, welche die 
unumgängliche Bedingung des wirklich künstlerischen 
Schaffens ist, wird nirgends getrübt; die menschliche Em- 
pfindung, die religiöse Anschauung, die künstlerische Auf- 
fassung sind mit einander in völliger Harmonie. Auf dieser 
Einheit beruht die Bedeutung des Requiem ; denn auf die- 
sem Grunde ollein konnte die Individualität Mozart's zur 
vollen Geltung gelangen, um in Freiheit und Sicherheil, 
ohne je Gefühl und Bewusstsein des Gebietes, auf welchem 
sie wirkt, zu verlieren, mit allen ihr zu Gebote stehenden 
Mitteln ein Kunstwerk zu schaffen, das in jedem Momente 
das innerste Leben seines Urhebers ausspricht. In diesem 
Sinne dürfen wir sein Wort wiederholen, dass er das Re- 
quiem für sich geschrieben habe; es ist der wahre, echte 
Ausdruck seiner auf das Höchste gerichteten künstlerischen 
Natur, sein unvergängliches Denkmal.* 



Zur Theorie der Tonkunst. 

S. W. Dehn, Lehre vom Contrapunkt, dem Ca- 
non und der Fuge. Nebst Analysen von Duetten, 
Terzetten u. s. w. von Orlando di Lasso, Mar- 
ccllo, Palestrina u. A. und Angabe mehrerer 
Muster-Canons und Fugen. Aus den (unterlassenen 
Manuscripten bearbeitet und geordnet von Bern- 
hard Scholz. Berlin, Ferd. Schneider. 1859. 
VIII und 182 S. gr. 8 und 78 S. grössere No- 
ten-Beispicle. 
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Diese Schrift ist zugleich ein würdiges Denkmal, das ! 
ein ehemaliger Schuler seinem Lehrer, einem der grössteu 
Musikgelehrten unserer Zeit, errichtet, und ein schätzba- 
res didaktisches Werk, das jedem Musiker, der seine Stu- 
dien auf dem wahren Fundamente der Tonkunst gründen 
will, ein sicherer Wegweiser sein wird. Wir sprechen die- 
ses Urlheil nach dem, was uns in dem Buche vorliegt, aus, 
ohne zu untersuchen, wie viel davon auf den Urheber oder 
auf den Bearbeiter und Herausgeber kommt. Einen siche- 
ren Wegweiser nennen wir es, weil es sich fern hält von 
musik-philosophischen, grösstenteils doch nur hypotheti- 
schen Erklärungen und Entwicklungen, und in präciser 
und überall klarer Darstellung die Lehren einfach hinstellt 
uud sie auf höchst zweckmässige Weise, aus Beispielen ab- 
zieht und an Beispielen erläutert. Diese ungemein prakti- 
sche Methode unterscheidet sich hauptsächlich dadurch von 
ähnlichen, dass hier nicht bloss eine Menge von kleineren 
Noten-Beispielen, die zur Veranschaulichung der theoreti- 
schen Vorschriften gemacht sind, erscheinen, sondern 
dass die analytische Zerleguog ganzer Compositionen den 
Schüler so recht eigentlich in media» res, mitten in den 
Kunstbau hineinführt, und den Gcsammt- Eindruck dessel- 
ben, der zunächst bei jedem Musikstücke, mag es frei oder 
streng geschrieben sein, im Gefühl wurzelt, allmählich 
durch Sonderung und Zerlegung der symmetrischen Ver- 
hältnisse der einzelnen Theile vor den Kichterstuhl des 
Verstandes stellt, und so mit dem Auffinden und Ver- 
folgen der aus dem Werke abgezogenen Lehren zugleich 
die künstlerische Wirkung der richtigen Anwendung der- 
selben versinnlicht. Dazu sind hier vierzehn mehr oder 
weniger ausgedehnte contrapunklische Stücke benutzt, 
meist von älteren italienischen Meistern; nur Nr. V. ist ein 
Duett von dem Niederländer Lassus, Nr. VI. ein Caivme 
cireoiare und Nr. XIV. ein Canone a 16 voci in quattro 
cori reaii von Dehn, und Nr. VIII. eine Fugltetta a 2 
twf von Scholz. 

Der Inhalt des Werkes zerfällt iu sechs Capilcl. I. Die 
Lehre vom einfachen Contrapunktc. — II. Die Lehre von 1 
der Nachahmung (Erster Theilj. — III. Lrhre vom doppel- 
len und mehrfachen Conlrapunkte. — IV. Lehre von der 
Nachahmung (Zweiter Theil, drei- und vierstimmiger Ca- 
non u. s. w.).— V.Lehre von' der Fuge (einfache, Doppel- 
Fuge u. s. w.). — VI. Vielstimmiger Satz. (Diese Ueber- 
schrift ist nicht ganz deutlich; es ist damit der mehr als 
vierstimmige Salz gemeint.) Die Analysen der vorher er- 
wähnten Compositionen sind zwischen die Capitel einge- 
schaltet, zu deren Erläuterung sie gehören. Die Anord- 
nung, einen Theil der Lehre von der Nachahmung vor 
den doppellen Contrapunkt zu stellen, rührl von Dehn her, 
wie die Vorrede sagt: .Er machte es dadurch möglich, 



I dass der Schüler auch schon vor Kennlniss dieser letzteren 
Schreibart selbstständigc Compositionen, Duette u. s. w. 
arbeiten konnte. 

Das Ganze ist aus hinterlassenen Abhandlungen von 
Dehn und aus Erinnerungen an dessen mündliche Uebor- 
licferung zusammengestellt. An schriftlichem Material lag 
die ausführliche Abhandlung über den doppelten Contra- 
punkt (Capitel III.) auch in der Form so ausgearbeitet vor, 
dass Scholz sie fast wörtlich aufnehmen konnte. Ausser- 
dem wurden einzelne Abhandlungen über den einfachen 
Contrapunkl, den Canon und die Fuge, die sich ebenfalls 
vorfanden, benutzt. Der Verfasser hat daraus den ganzen 
Unterricht Debn's möglichst getreu zu reconstruiren ge- 
sucht, um so einiger Maassen lebendig in dem Leser die 
Anregung zu erwecken, die Debn's Scbüler iu so reich- 
lichem Maasse aus seiner Unterweisung schöpften. Er bit- 
tet desshalb aurh insbesondere seine Unlerrichts-Genossen 
bei Dehn um Mitlheilung ihrer Bemerkungen über das 
Werk, sofern sie zur Vervollständigung u. s. w. beitragen • 
können. 

Dass Dehn seinen Unterricht über die Kunst, meh- 
rere Melodieen selbstständig neben einander zu führen, mit 
dem zweistimmigen Satze beginnt und nicht erst eine Ab- 
handlung über die Melodie selbst an und für sich genom- 
men vorausschickt, rechtfertigt der Verfasser in der Vor- 
rede folgender Maassen: „Dehn pflegte mit Malthcson zu 
sagen: , „Melodiker wird einer nur von Gottes Gnaden* * ; 
und in der Thal, so interessant es auch ist, die Gesetze der 
Melodie zu ergründen, von praktischer Bedeutung Tür 
den Unterricht ist eine Lehre von der Melodie nicht: denn 
wehe dem Componisten, dem dieses Capitel nicht in der 
Seele lebendig ist. Alle unsere grossen Meister haben eine 
tüchtige Schule des Contrapunktes durchgemacht; es ist 
aber zu bezweifeln, dass Einer von ihnen , .in der Melo- 
die unterrichtet wurde." " — 

Man kommt allerdings, wenn man gewahr wird, wie 
die Melodie heutzutage nach und nach zu verschwinden 
! scheint, zu der bitteren Bemerkung, dass wir die Melodie, 
seitdem wir sie machen lehren, erst recht ganz und gar 
verlieren. So wird denn allmählich der Grundsatz, dass das 
melodische Element, d. i. die musicalischen Ideen, die 
Hauptsache, die Seele der Musik sind, sogar geradezu in 
Frage gestellt; ja, es ist schon so weit gekommen, dass 
man sich der Melodie schämt — freilich aus demselben 
Grunde, aus dem die Damen mit bleichen Wangen die 
rolhen Backen Anderer für unanständig halten. 

Doch wie? Sind denn die Combinalionen des Contra- 
punktes, die so genannten musicalischen Rechen-Excmpel, 
nicht der Tod der Melodie? — Das ist auch so eine von 
den nichtswürdigen Ausflüchten der Unwissenheit und Be- 
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qucmlichkeit, uro nicht zu sagen: Faulheit, womit das 
Schlaraffenleben der Kunstjünger seine Laster verhüllen 
und den Mangel an Fleiss und Ernst, an Energie des Wil- 
lens und an Beharrlichkeit ausdauernden Studiums recht- 
fertigen will. Was brauchen sie Conlrapunkt? Sie haben 
ein weit praktischeres und bequemeres Compositions- Werk- 
zeug, genannt Ciavier; darauf legt man die zehn Finger, 
wechselt damit nach Gutdünken ab, überträgt die Klang- 
Resultate aufs Papier, setzt eine Ueberschrift, ein Motto, 
ein Programm oben darüber, und die Sinfonie ist fertig. 

Von so falschen Wegen kann nur das ernste Studium 
des Conlrapunktes abhalten und verirrte jugendliche Ta- 
lente zurück auf die einzig feste und sichere Bahn zur Mei- 
sterschaft führen. Nur die Kunst, die Grund-Elemente eines 
Musikstückes, die als fest gegliederte Melodieen dem Geiste 
entspringen, durch thematische Behandlung zu entwickeln, 
den ganzen in ihnen liegenden Gehalt zur Geltung zu brin- 
gen, erzeugt Meisterwerke, welche der Zeit spotten. Um 
aber zu freier Bewegung in der Anwendung der allge- 
meinen Gesetze der polyphonen Schreibart zu gelangen, 
muss man erst in den strengen Formen zu Hause wer- 
den; von der Beschäftigung mit ihnen gilt, was der alte 
Quintilian von den grammatischen Studien sagt: „ Diese 
Disciplinen hindern den, der in ihnen hangen bleibt, nicht 
aber den, der durch sie hindurch geht." 

Allen ernsten Musikbeflissenen sei desshalb Dchn's 
Lehre vom Contrapunkle bestens empfohlen, zumal da sie 
nicht zu befürchten haben, dabei in ein mystisches Laby- 
rinth zu gerathen, sondern in ein symmetrisches Gebäude 
treten, in weichem jeder Kaum seinen bestimmten Zweck 
bat und wo überall für Licht gesorgt ist. 



Eh mkmtr (orr^pondent der ..Vucn Zeitschrift 
für »Wik«. 

In der neuen leipziger Musik-Zeitschrift hat sich seit , 
längerer Zeit ein ehrwürdiger Hofmeister der gesammten 
wiener Kritik etablirt, der nicht bloss jedes von dem seini- 
gen abweichende Urthcil als Unsinn proclamirt, sondern 
auch die sittlichen Motive fremder Kritiker fleissig verdäch- | 
tigt. Ersteht felsenfest ein für die „vollständige Beschränkt- 
beit, Haltlosigkeit und Phrasenmacherei der wiener Kri- 
tik", deren Motiv „einzig und allein Eitelkeit ist". „Las- 
sen wir Kindern ihr Spielzeug," ruft der Würdige, „nur 
dorthin mögen sie sich nicht drängen, wo nur Männern 
das Recht zusteht, zu Ralbe zu sitzen. Die wiener Rc- 
censenten haben hierzu nicht das Recht." Geson- 
nen, diese Frechheit nicht länger zu dulden, nahmen wir 
beute die Feder cur Hand, als sich bei genauerer Durch- 



sicht jener Blätter unser Zorn besänftigte und ein anhal- 
tendes, wohltbuendes Lächeln uns erwärmte. Tragen denn 
die meisten jener Schriftstücke nicht die Unterschrift „y* 
und stottern einen uns wohlbekannten Stil, ähnlich den 
„deutschen Arbeiten' des Unter-Quartaners im KlaJde- 
radatsch? Sollten wir dieses <j> nicht kennen? Sollte das 
„Karlchen Miessnick* der wiener Musik-Kritik uns fremd 
sein, welches jeden ^l«-</w-Dreiklang mit rasendem Ent- 
zücken begrüsst und dann ausführlich kritisirt, d. h. Hau- 
fen von Superlativen darüber thürint, in welche es Aus- 
rufungszeichen steckt? Wenn nicht „Philokales" selbst, so 
ist jener Bussprediger seinen wiener Collegen jedenfalls 
ein stilistischer Doppelgänger. Graf Laurencin hat zwei 
Broschüren geschrieben, die eine über „Kirchenmusik", 
die andere über Schumann'* „Peri". Beide wurden vom 
Publicum und der Kritik schmählich ignorirt, kaum dass 
Zarncke's Literaturblatt die „deutsche Arbeit" über Kir- 
chenmusik als ungenießbar abfertigte, oder die Wiener 
Zeitung den „Peri- Aufsatz" mit beissendem Spott übergoss. 

Es ist begreiflich, dass diese Erfolge dem Verfasser 
doch nicht ganz genügten, und er wüuschen musste, etwas 
rascher berühmt zu werden. Er schrieb eine „Abwehr 
gegen die vor sechs Jahren erschienene Abhandlung „vom 
Musicaliscb-Schönen" *). 

Mit einer Besprechung dieses neuen Laurcncin'schen 
Buches sind wir leider noch immer im Rückstand, da wir 
trotz der bussferligsten Vorsätze nicht im Stande waren, 
die erste Hälfte desselben durchzulesen, auch für Geld und 
: gute Worte Niemanden aufzutreiben vermochten, der sich 
an die zweite Hälfte wagte. Zum Glück ist es für jeden 
Beurtheiler einer Laurencin'schen Schrift äusserst rathlich, 
sich nicht zu übereilen. Ehe man noch mit der Kritik über 
j eine Ansicht von Laurencin fertig wäre, hätte dieser viel- 
I leicht schon die entgegengesetzte gefasst und veröffentlicht. 

Gegenwärtig zweiter Landvogt der Zukunftsmusik in Wien, 
I war Graf Laurencin vordem der sanfteste Wächter der 
allen Schule; da gab es keinen Zopf, den er nicht liebend 
gehegt und gepflegt halte in der seligen Wiener Musik- 
Zeitung. 

Graf Laurencin hat noch im Herbste 1856 (also nach 
längst überstandener jugendlicher Gährung) über Liszt's 
„Festmesse" ein verwerfendes Urtheil veröffentlicht, worin 
hauptsächlich ihr Mangel an Würde und religiösem Sinne 
gerügt war. Schon ein Jahr später war der freundliche 
Mann ganz entgegengesetzter Ansicht, und gegenwärtig 
schreitet er in unabsehbaren Reihen von Artikeln jedem 
Tacte der Liszt'schen Messen mit geschwungenem Kauch- 

•) „Dr. Eda.rd U.mliok'e L«hre vom Muri »;,„, l, Su,:v:n. 
Emt Abw.br von Graf LmronoiD. Leipiig, 1860. Herrn Hof 
Capellmeiiler Fr»nt t. Liitt gewidmet," 
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fasse lobsingend nach. Er sieht darin nur „inbrünstiges 
Beten im Geiste urchrisllicher Gläubigkeit, reines Schauen 
des Unsichtbaren und gänzliches Aufgehen der Menschen- 
natur in der Anbetung des absoluten Geistes, tiefes Er- 
rülllsein vom Inhalt der hehren Sprache der Urkirchc und 
mit dem Weihekusse unserer Gegenwart besiegelte Kraft- 
Momente symbolisch-dramatischen Kirchenstils." 

Nachdem Graf Laurencin dergestalt die Verwandlung 
\om Ilaydn-Mozart'schen Lämmlein zum feuerspeienden 
Weimarer Hausdrachen so schnell fertig brachte, müssen 
wir in unserer kleinen Angelegenheit ihm doch minde- 
stens eben so viel Zeit gönnen. 

So weit wir in diesem wehmüthigen Brei von Gefühl 
und Grobheit — wir meinen Graf Laurcncin's Broschüre 
—vordringen konnten, sehen wir unseren liebenswürdigen 
Freund die angefochtene Schrift Zeile für Zeile heftig zau- 
sen und jeden Satz derselben durch Ausrufungen wie fol- 
gende vernichten : „ Unsinn, du siegst! 1 ' „Arme Tonkunst!" 
.Nun schön; ich danke für diese Belehrung!" „Fort mit 
dem unwürdigen Zeug!" „Das also sind die goldenen 
Früchte des Umsturzes!" „Bravo, nur so fort! 1 " „Unbe- 
greiflich, aber leider doch gedruckt!" „Da hat man es 
wieder!" „Immer besser; jetzt wird die Tonkunst gar schon 
zu einem Pudel herabgewürdigt!" „Ich verstehe die Welt 
nicht mehr I" — Von dem Urheber so tiefer und geistvoller 
Bemerkungen, wie die angeführten, ist uns nur Eines un- 
erklärlich: Was konnte ihn nur bewegen, eine anspruchs- 
lose Abhandlung von etwa hundert Seiten, die nach sei- 
nem Ausspruche durch und durch „haltloses Gerede*, 
und deren „einzige Lichtseite das Stilistische ist" , in einer 
fast dritthalbhundcrt Seiten starken Gegenschrift mit 
so barbarischer Anstrengung zu bekämpfen ? Muss nicht 
ein Buch, welches nur halb so schlecht ist, als Laurencin 
unsere Schrift darstellt, in einem halben Dutzend Jahre 
von selbst für immer beseitigt sein? Also — „wozu der 
Lärm? Was steht dem Herrn zu Diensten?" Warum fol- 
tert unser gefühlvoller Fretind sein Herz mit der Betrach- 
tung solcher Nichtigkeiten? Warum greift er seinen ge- 
ringen Sprachschatz so leichtsinnig an und überanstrengt 
die „matten Denkflügel**) seines Geistes? Bedenke er doch, 
dass er sich noch zu erhalten hat für seine anderen „gu- 
ten Freunde' und für die Zukunft der Zukunftsmusik und 
für das adelige Scharfrichter-Amt in der „ßrendel'srhcn" ! 
Die Welt ist sehr schlecht, die Wissenschaft gefühllos; 
noch viele wiener Kritiker sind zu richten und zu vernich- 
ten, und gegen dieses alles haben wir ja nur Einen Grafen 
La urencin! 

Wien, 24. Januar 1860. Ed. II. 



Stimmen ans Paris ober Richard Wagners 



Richard Wagner hat am 25. Januar im Theater der 
italiänisrhen Oper sein erstes Concert gegeben. Das Pro- 
gramm enthielt: 1) Ouvertüre aus dem fliegenden Hollän- 
der [Le Vaweau-Fantom*). 2) Marsch und Chor, 3) Ein- 
leitung zum dritten Acte, 4) Pilgerchor aus dem Tannhäu- 
ser. 5) Ouvertüre zum Tannhäuser. 6) Präludium zu Tri- 
stan und Isolde. 7} Einleitung zu Lohcngrin. 8) Hochzeits- 
marsch mit Chor, 9) Einleitung zum dritten Acte und 
Brautlicd aus Lobengrin. 

Eine Stimme. Da Wagner wiederholt erklärt hatte, 
dass er von der gegenwärtigen Generalion nichts zu erwar- 
ten habe, so erregte die Ankündigung seines Concertes 
starke Zweifel an der Aufrichtigkeit jener Erklärung. Dem 
sei, wie ihm wolle, schon der Name Wagner brachte die 
ganze musicalische Well in Bewegung, alle Künstler und 
Kunstfreunde waren auf den Beinen, der Saal Ventadour 
vollständig gefüllt. 

Was wir, vorläufig abgesehen von unserer Ansicht 
über sein System, zunächst zu bestätigen haben, ist, dass 
Wagner bei seinem Auftreten durch warmen Applaus be- 
grüsst wurde und dass sich dieser Applaus nach jedem 
Stücke und am Schlüsse des Concertes wiederholte. Wir 
wollen ferner bestätigen, dass er in der Verwirklichung sei- 
nes Systems eine grosse Willenskraft, Ausdauer und selbst 
musicalisches Talent zeigt. Wir werden spater sehen, ob 
das französische Publicum der Meinung ist oder nicht, dass 
diese seltenen Eigenschaften im Dienste einer besseren 
Sache hätten verwandt werden können. [Revue et Gazette 
musieale, Nr. 5.) 

Eine andere Stimme. Lassen Sic mich Sie vor Al- 
lem von dem Ereigniss des Tages unterhalten. Seit länger 
als fünfzehn Jahren, wo ich Paris kenne, habe ich die mu- 
sicalischc Welt nicht in solcher Aufregung gesehen, als 
gestern Abends in Wagner's Concert. Wir wissen beide, 
was wir von Wagner's Musik zu halten haben, ich werde 
auch keine Kritik derselben machen, sondern Ihnen nur 
eine Vorstellung von der Wirkung geben, die er hervor- 
gebracht hat, aus eigenem Erlebniss und als Echo der 
Meinungs-Acusserungen Anderer. 

Das Concert fand im italiänischen Opernbausc Statt ; 
die Ilaliäner Giacomelli und Beloni waren die Entrepre- 
neurs du ntech, das heisst also, die offieiöse Beifallsspcnde 
war gut organisirt. 

Das Orchester war stark besetzt, 1 4 erste Geigen, 1 0 
Contrabässe u. s. w. — Das Haus von unten bis oben voll, 
namentlich von Deutschen, wie natürlich. Was die Musiker 
betrifft, so war alles, was in Paris und dessen Weichbilde 
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cotnponirt, spielt, kratzt, schlägt, herbeigeströmt. Wagner 
tritt unter einen) atJe Vorstellung übertreffenden Donner 
von Applaus auf. Sein Orchester und sein Chor thalen sich 
bei diesem Lärm besonders hervor. Endlich legt sich der 
Sturm, der Meister dirigirt ohne Pult und ohne Partitur, 
worüber sogleich die Masse mit offenem Maul staunte. Er 
dirigirt nicht gut, aber mit Eleganz. Das erste Stück, die 
Ouvertüre zum Gespensterschiff, endigt unter massigem 
Beifall. Kein Mensch hat Verstand daraus bekommen, trotz I 
des erklärenden Programms, das man in der Hand hatte; 
aber man klatscht dennoch darauf los, und der unbefan- 
gene Beobachter merkt, dass er sich unter einem Publicum 
befindet, das entschlossen ist, eher zu sterben, als keinen 
Erlbig zu erzielen. 

Nach dem Marsch und der Ouvertüre aus Tannhäuser 
wird der Beifall stürmisch bis zum Basen. Wagner wen- 
det sich nach dem Orchester um und applaudirt selbst 
•eine Musiker, was hier ganz neu war. 

Die erste Abtheilung des Concertcs ist aus. In meiner 
Loge war ich mit zwei Bekannten zusammen; der eine, 
ein tüchtiger Musiker und vortrefflicher Dirigent, war er- 
staunt, empört und gelangweilt; der andere, ein geistrei- 
cher Feuilletonist, fand, dass das Neue in dieser Musik 
nicht schön, und das Schöne darin nicht von Wagner sei. 
Wir treten in den Gang. Da schiesst S., der tüchtigste 
der pariser Kritiker, wie ein losgeketteter Tiger an uns 
vorüber: .Nein, Ihr Herren aus Deutschland! den zu ver- 
schlucken, dazu sollt Ihr uns nicht kriegen! Also das ist 
der berühmte Wagner? Na, warte!" 

Nach dieser fürchterlichen Drohung eilt er hinweg 
und wir purzeln die Treppe hinunter und treten in den 
Foyer. Der Saal war ein wogendes Meer, vom Sturm der 
entgegengesetztesten Meinungen aufgewühlt. Maler, Bau- 
meister, homöopathische Doctoren, Musiker fünfzehnten 
Ranges redeten sich entzückt an, umarmten sich mit Thro- 
nen in den Augen und verkündeten laut, dass so etwas 
Schönes noch nie geschrieben worden! M., der Anführer 
des bekannten Quartetts, erklärt in vollem Ernst, jetzt sei 
der Nachfolger Beethoven's und Mozarl's erstanden. B., 
der Verfasser eines Lehrbuchs der Harmonie, ist betäubt 
und erstaunt und ist durch keine einzige der Tannhäuser- 
Harmonieen verletzt worden. Die klugen Leute sagen, 
man müsse so etwas erst öfter hören; die Commis der 
deutschen Bankhäuser aber sind trunken vor Freude. 

Nun, da haben Sie die Bewunderer! Brauche ich 
Ihnen aber erst noch zu sagen, dass der gesunde und ver- 
ständige Thcil des Publicums und besonders alle tüchtigen 
Musiker ganz anders denken? Da stehen zwei bei einan- 
der: der eine setzt mit der grössten Klarheit aus einander, 
das« ein Componist, der weder Erfindung*- Talent noch 



Form hat, unmöglich dauernden Erfolg haben kann ; der 
andere sagt weiter nichts, als: „Das ist denn doch zu 
stark!" und geht nach Hause. Auber bemerkt ganz ruhig: 
.Ich finde durchaus nichts Neues in dieser Musik." Ein 
Anderer, Dirigent hiesiger Orchcstcr-Concerte, braus'l in 
wahrem Zorn auf, ein dritter findet jeden Spass bei dieser 
ernsten Angelegenheit übel angebracht. Fiorentino geht 
mit einem nichtsverralhcnden undurchsebaulichen Gesicht 
durch die Menge auf und ab. Berlioz und Gounod, die 
Wagner persönlich kennen, . 

Der zweite Thcil des Conccrts beginnt. Wir hören 
einen Iustrumentalsalz aus Tristan und Isolde. Das ist in 
der That der Paroxysmus der Wagner'schen Muse. Den- 
ken Sie Sich einen Organisten, der die Hände auf die Or- 
gel legt und eine Viertelstunde lang Folgen von ausgchal- 
tenen Accorden zu Gehör bringt, wobei er nur von Zeit 
zu Zeit einen oder den anderen Finger wechselt. Nun ist 
aber der Organist ein unwissender Harmoniker; er genirl 
sich nicht, seine Finger zuweilen an Tasten kleben zu 
lassen, die mit den folgenden Accorden gar nichts mehr 
zu thun haben. Nun, da haben Sie eine ungefähre Vor- 
stellung von dem form- und ideenlosen Gewirr, das uns 
aus Tristan und Isolde aufgetischt wurde. 

Nachher kam die Introdurlion zum Lohcngrin mit 
ihren still siedenden Theemaschinen-ElTecten, dann der 
Hochzeitsmarsch aus derselben Oper wiederum mit grossem 
Applaus. 

Die musicalische Welt ist in unerhörter Gährung. Wir 
müssen uns auf einen heftigen Federkrieg gefasst machen. 
Es gibt Leute, die da sagen, Wagner werde' im Sturm 
die Bühne der grossen Oper erobern; Andere behaupten, 
der Erfolg der Uebcrraschung werde nicht lange dauern 
und Meyerbeer könne noch ruhig schlafen. Das ist aber 
gewiss: Berlioz 's Actien sind bei einem grossen Thcil des 
Publicums seit gestern Abends bedeutend gestiegen. Selbst 
entschiedene Gegner desselben sagen, er sei doch ein ganz 
anderer Dichter! Jedenfalls hat Paris für die Musiker jetzt 
eine interessante Physiognomie. Man mag für oder wider 
sein, es ist immer nützlich für die Kunst, wenn solche 
Persönlichkeiten wie Wagner auftreten, weil sie Kämpfe 
und Reibungen veranlassen, die am Ende immer der Sache 
der wahren Kunst zu gut kommen. Aber es gehört viel 
Zeit dazu, um Jeden an scinon gehörigen Platz zu stellen 
und die Wahrheit vom Irrthum zu unterscheiden. 

Eine dritte Stimme. Es wird Ew. Wohlgeboren 
als Patrioten freuen, zu vernehmen, dass Richard Wagner 
in seinem gestrigen ersten Conccrt einen beispiellos glän- 
zenden und begeisterten Frfolg errungen hat. Paris, den 
26. Januar 1860. (H. v. B.) 
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Eine vierte Stimme. — Ich versichere Dir, da.« ich 
hei der Geschichte ganz Dach Pllicht und Gewissen gehan- 
delt habe; um nicht für einen menschenfeindlichen Musi- 
ker gehalten zu werden, bin ich ins Concert gegangen, 
hahe sieben Francs bezahlt und sie nicht bereut, denn der 
Preis für meine Indignation hätte viel theurer sein müssen. 
Welch ein roher, niedriger Materialismus ! Ich halte er- 
wartet, eine Musik von neuer Erfindung kennen zu lernen, 
und erstaunte, nichts zu finden, als einen flachen Plagia- 
rius ßerlioz's! Ich liebe Berlioz's Musik keineswegs, wie- 
wohl ich seine wunderbare Kcnntniss gewisser Klang- 
Eflecle zu schätzen weiss« Aber dennoch habe ich ihn bei 
dieser Gelegenheit bedauert, denn er muss sich unglück- 
lich fühlen, sich so nachahmen und carikiren zu sehen. 

Nach der ersten Abtheilung verliess ich meine Loge; 

keine Macht hätte mich wieder hinein gebracht. Eines 
kann ich mir aber nicht erklären : wie solche Naüeric in 
Deutschland hat aufkommen können! Da muss ich denn 
doch sagen, dass es hier in unserem armen musicalischen 
Lande Gott sei Dank eine Menge Leute gibt, Künstler und 
Dilettanten, die meine Ansicht vollkommen theilen, wenn 
auch nicht überall eben so offen aussprechen. 

I — ~TV. 




HSlM. Um unseren Leiern die interessanten Correspoodenzen 
•us Paris nicht vorzuenthalten, raus» ton wir d«o Bericht über da« 
■iebente Oeiel lsc hafta-Concer t für die nllohate Nummer 
zurücklegen. 

Im zweiten Concert des kölner M Anne rg e sau g- Vere ina 
Sonntag den. 5. d Mts. wird der k. preusaische Ilofpianist Herr 
Hans von ÜUlow zum ersten Mals in Köln auftreten. 

Der aus Anlass der vorjfthrigen Tonkünstlcr- Versammlungen in 
Leipzig Ton der Redaclion der Neuen Zeitschrift filr Musik ausge- 
schriebene Preis von 10 Louiad'or fflr die beste Beantwortung der 
Frage: „Welche Umgestaltung und Weiterbildung der Harmonik 
durch die neuesten Kunstsohopfungen bewirkt worden sind", ist dem 
Musik -Director C. F. Weilzmann in Berlin zuerkannt worden. 

Richard W'agnor'a Tannbkuser in Wien. Vor zwei Jah- 
ren brachte bekanntlich der Director de« Thalia- Theaters, Iloffmann, 
den Tannhauser in Wien zuerst auf die Bahne. Im Torigen Jahre 
erst, am 19. November, kam er auf dem Uof-O per n thea ter zur 
Aufführung. Bis zum 8 Januar erlebte er neun Vorstellungen bei 
gefälltem Mause. Ueber Wagner'« Musik überhaupt cntbftlt die Nr. 
'1 der wiener Rceensioncn einen Artikel, der mit demjenigen, waa in 
der Niederrh. Musik-Zeitung oft gesagt ist, übereinstimmt und na- 
mentlich auf dessen Verwandtschaft mit Weber, Marsohner, zuletst 
Meyerbeer, Berlioz und Verdi biuweia't — Interessant ist aber der 
Sc h lu ss : 

,, Schauen wir uns um mit der Frage: Aua welchen Schichten 
recrutiren sich bei uns in Wien die Bewunderer der Wagner'acbcn 
Opern? ao flnJcn wir: ein kleines Häuflein eigentlicher Zukünftlcr. 
d. b. Anhänger der Wagner'schcn Rcform-Thoorie, einige gebildete 
Musiker, welche in Wagner's Streben nach dramatischer Wahrheit 
eine heilsame Keactlon gegen den Einflusa dor italienischen Musik 



; tu sehen glanbeo; ferner eine ansehnliche Zahl verbildeter nnd ein« 
noch ansehnlichere Zahl ungebildeter Theaterganger. Was aber lockt 
diese beiden letzteren Kategorien sonst wohl ins Opernhaus? Doch 
wohl vorzugsweise das, was Donizettl, Moverbeer u. A. In ihren 
schwächsten Stunden geschaffen, doch wohl vorzugsweise Verdi'« 
music slisel, e Ungeheuer 1 Das Publicum des Lobengrin und des 
Taonhau.er jubelt dem Troubadour entgegen und sehnt sieh nach 
Rigolotto. Ist da« nicht ein merkwürdige« Zeichen der Zeit? Ruft 
das nicht manaigfaoho Bedenken wach? Verdi gilt In Italien für 
einen „ „gelehrten" " Musiker, der die culturhUtorische Mission über- 
nommen habe, die grosso Oper der Franzosen mit einem Anflug von 
deutscher Tiefe (I) in Italien einzubürgern. Verdi gilt also dort im 
vollen Ernste als Reformator, so gut wie Riebard Wagnor in Deutsch- 
land t — Wir wollen Wagner nicht mit einem lungeren Vergleiehe 
beleidigen. Wir unterscheiden wohl da« künstlerische von dem rohen 
naturalistischen Wesen. Gans aber laset sich eine entfernte Ver- 
wandtschaft mit dem Autor des Nabueoo nicht binwegnehmen, wenn 
j man bedenkt, dass für Beide das offene Geheimnies des Erfolg« in 
! der Ucberreizung des Geschmacks, in der Uebcrbietung ttusaerlicber 
Mittel und endlich in dem Mangel ebenbürtiger Conourrentea liegen 
mag. Denn Meyerbeer schreibt keine Hugenotten mehr, und der 
Wallfahrt nach PloCrmel zu obsiegen, dürfte für Wagnor keine grosse 
Schwierigkeit sein; — weniger bekannte Talente aber werden vo» 
den Opern-Intendanten heutzutage oher abgeschreckt, als ermuntert." 

In Prag starb am 1. Januar der eben so als Compositeur wie 
als ausübender Musiker rühmlich bekannte Luigi Ricci, Director 
dee triester Theater-Orchesters. Im letzten Hochsommer in Wahnsinn 
verfallen, raffte ihn ein Immer mehr überhand nehmendes körper- 
liches Sischthum rasch hin. 




So eben ist trtekienen und in alltn BuckkaniUmatn, in Köln in 
der M ü u M u n ; S ,- k ■ u i e r icfit n tluckhandlung, s« haben: 

Sein s . in ii und Wirken. 

Dargestellt 
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Nebst einem Verzeichnis« seiner 8ebüler vom Jahre 1806 bis lftö«. 
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Spkr über Paris in Hinter ls>0 und 1S21. 

I. 

Paris, den 18. Dcccmbor 1820. 

Mil klopfendem Herzen fuhr ich durch die Bar- 
riere von Paris; der Gedanke, da« mir nun die Freude 
zu Theil werden würde, die Künstler persönlich kennen 
zu lernen, deren Werk s mich schon in meiner frühesten 
Kindheit begeistert hatten, erregte diese lebhafte Bewe- 
gung in mir. Mi versetzte mich in Gedanken in die Zeil 
meiner Knabenjahre zurück, wo Cherubiui mein Idol w ar, 
dessen Werke ich in Braunschweig durch das damals dort 
bestehende französische Theater früher kennen zu lernen 
Gelegenheit fand, als selbst die Mczarf sehen ; ich erinnerte 
mich lebhaft der Abende, wo die Deux Jb*VHiC9 zum er- 
sten Male gegeben w urden, wie ich ganz trunken von dem 
gewaltigen Eindrucke, den dieses Werk auf mich gemacht 
hatte, mir noch am Abende die Partitur geben liess und 
die ganze Nacht darüber sass, und wie es hauptsächlich 
diese Oper war, die mir den ersten Impuls zur Compo- 
sition gab. Den Schöpler derselben und noch mehrere an- 
dere Männer, deren Werke auf meine Ausbildung als 
Compoiiist und Geiger den entscheidendsten Einfluss ge- 
habt haben, sollte ich nun bald sehen. 

Wir waren daher auch kaum unter Dach gekommen, 
als ich es mein erstes Geschäft sein liess, mehrere dieser 
Künstler aufzusuchen. Von allen wurde ich freundlich 
empfangen, und zwischen mir und mehreren entspann sich 
bald ein freundschaftliches Verhällniss. Von Cherubiui war 
mir gesagt worden, er sei im Anfange gegen Fremde zu- 
rückhaltend, ja, finster; ich fand ihn nicht so. Er empfing 
mich, ohne dass ich eine Empfehlung gebracht hatte, auf 
das freundlichste und lud mich ein, meinen Besuch, so oft 
ich wollte, zu wiederholen. 

Am Abende unserer Ankunft führte uns Kreutzer in 
die grosse Oper, w o ein Ballet mit lieblicher, charakteristi- 



scher Musik toii ihm, .Der Carneval von Venedig- , gege- 
ben wurde. Saugern und Tanzern der grossen Oper merkt 
man es an, dass sie gewohnt sind, sich in einem grössereu 
Locale zu bewegen; sie tragen für diesen, im Vergleicht; 
mit dem verlassenen Opernhause sehr beschrankten Baum 
viel zu grell auf. Mehrere grosse Opern, namentlich die 
Gluck'schcn, können jetzt gar nicht gegeben werden, da 
man nicht einmal den nölhigeu Platz Tür das ganze Or- 
chester hat ausmitteln können. Daher hofft man sehnlichst 
auf die Vollendung des neuen Opernhauses, das aber doch, 
so thätig man auch daran arbeitet, vor Mitte des Sommers 
nicht fertig werden wird. Vor dem Ballet wurde die Oper 
„Lederin du Wlliye* , Text und Musik von Buusseau, 
gegeben. Soll man es loben oder tadeln, dass die Franzo- 
sen neben dem vielen Vorzüglichen, wodurch ihre Opern- 
Bepcrtoirc in den letzten zwanzig Jahren bereichert wor- 
den sind, noch immer die allci ältesten Sachen geben, und 
ist es wohl ein Zeichen eines fortgeschrittenen, ausgebilde- 
ten Kunstgeschmacks, wenn man sie die ältesten Oper» 
von Grctry in ihrer harmonischen Armuth und Incorrcct- 
heit mit eben dem Enthusiasmus, oder wohl noch grösse- 
rem, aufnehmen sieht, als die Meisterwerke von Cherubini 
und Mchul? Mir scheint das nicht so. Wie lange ist es 
nicht schon her, dass die Opern von Miller und Ditters- 
dorf und Anderen jener Zeil von unseren Bepertoiren ver- 
schwunden sind, obgleich diese ihrem inneren musikalischen 
Werthc nach den meisten Gietrj sehen weit, weit vorzu- 
ziehen sind! Freilich isl es auf der anderen Seite wieder 
sehr niederschlagend, dass bei uns nur das Neue, es sei 
noch so fade und iücorrect, Eingang lindet und manches 
vortreffliche Aeltcrc darüber zurückgelegt und vergessen 
wird. Doch kann man es dem Kunstgeschmack der Deut- 
schen hoch anrechnen, dass die Mozart'sche» Operu allein 
eine Ausnahme davuu machen und nun seil länger als 
dreissig Jahren fortwährend auf allen deutschen Theatern 
gegeben werden, weil es einen Beweis liefert, dass die 
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deutsche Nation am endlich von der unübertrefflichen 
Vollkommenheit dieser Meisterwerke durchdrungen ist, 
und in dieser Uebcrzeugung auch nicht irre .»'erden wird, 
wenngleich das süsse musicalische Gift, das uns so reich- 
lich von jenseit der Alpen zufliesst, noch so weit um sich 
greifen sollte.. , 

Das Orchester der grossen Oper zählt im Vergleich 
mit den übrigen Orchestern die meisteu berühmten und 
aasgezeichneten Künstler, soll im Ensemble aber dem der 
italiiinischen Oper nachstehen. Ich kann darüber noch nicht 
urllieileu, da ich bis jetzt nur dieses gehört habe. In dem 
Ballet von Kreutzer, welches vom Orchester mit grosser 
Genauigkeit gespielt wurde, erfreute mich ein Oboe-Solo, 
welches von Herrn Vogt meisterhaft vorgetragen wurde. ! 
Diesem Künstler ist es gelungen, seinem Instrumente eine 
vollkommene Gleichheit des Tones und der Intonation in 
dem ganzen Umfange von c bis zwei Mal gestrichen / zu 
geben, ein Bestreben, woran fast alle Oboisten scheitern. 
Sein Vortrag ist überdies voll Grazie und Geschmack. 

Weniger als das erste Mal habe ich mich vor einigen 
Tagen in der grossen Oper erbaut. Man gab ,Lc& nvjsürcs 
d'hk*. Nur zu gerecht sind die Klagen der Verehrer 
Mozart's über die Umgestaltung der herrlichen »Zauber- 
flöte" iu dieses Machwerk, welches bei seinem Erscheinen 
von den Franzosen selbst in ,Len miscres J'ici' umgetauft 
wurde. Man schämt sich, dass es Deutsche waren, die sich 
su an dem unsterblichen Meister versündigten. Es ist nichts 
uuangetastet geblieben, als die Ouvertüre; alles Ucbrigc 
ist durch einander geworfen, verändert und verstümmelt. 
Die Oper fangt mit dem Schlusschor der Zauberflöte an; 
dann folgt der Marsch aus Titus, dann bald dieses, bald 
jenes Bruchstück aus anderen Mozart 'sehen Opern, sogar 
auch ein Stückchen einer Havdn'schen Sinfonie. Dazwi- 
schen dann Uecitative von des Herrn Lachuith eigener 
Fabrik. Acrger aber als dieses ist es, dass die Bearbeiter 
vielen freundlichen, selbst komischen Stellen der Zauber- 
flöte ernsten Text untergelegt haben, wodurch die Musik 
dieser Stellen nun zur Parodie des Textes und der Situa- 
tion wird. So singt z. B. hier die Papagcna die charakte- 
ristische Arie des Mohreu : .Alles fühlt der Liehe Freuden", 
und das liebliche Terzett der drei Knaben: .Seid uns zum 
zweiten Mal willkommen*, wird von den drei Damen ge- 
sungen. Aus dem Duell: .Hei Mannern, welche Liebe 
fühlen*, ist ein Terzett geworden u. s. w. Am ärgsten ist 
es aber, dass man sich sogar Veränderungen in der Par- 
titur erlaubt hat; so fehlt z. B. in der Arie: .In diesen 
heiligen Hallen* . bei der Stelle : .So wandelt er an Freun- 
des Hand", der nachahmende Bass: 



FT: 















dur hier nickt »Hein der Harmonie wegen unentbehrlich, 
sondern auch, auf das Wandeln deutend, so charakte- 
ristisch ist, ganz und gar, und die Bässe schlagen statt 
dessen nur das h einigemal an. Wife nüchtern und kahl 
diese in Deutschland so oft bewunderte Stelle nun klingt, 
kannst Du Dir leicht denken. Ferner haben die Bearbeiter 
in den Gesängen der drei Damen, wo bei Mozart die drille 
Gesangstimmc nur durch die Violinen verstärkt und ge- 
stützt wird, auch Violoncells und Contrabässe gesetzt, so 
dass der Bass bei diesen zarten, nur dreistimmig gehalte- 
nen Stellen in drei verschiedenen Octaven liegt, was einem 
gebildeten Ohr unerträglich klingt. Und so gibt es solcher 
Versündigungen noch mehrere. Man muss den Franzosen 
die Gerechtigkeit widerfahren lassen, dass sie von je her 
diese vandaliscbe Verstümmelung eines grossen Meister- 
werkes (die ihnen bei der Uubckanntschaft mit dem Ori- 
ginal nicht einmal in ihrer ganzen Ausdehnung bekannt 
geworden ist; entschieden geraissbilligl haben; aber wie 
kommt es, dass die Mystirea dessenungeachtet seit 18 bis 
■20 Jahren ruhig auf dem Hepcrloire bleiben, da doch hier 
das Publicum, wie ich das täglich sehe, so despotisch im 
Tbcaler regiert und alles durchzusetzen weiss, was es will? 

Die Aufführung konnte mir, als Deutschem, nicht ge- 
nügen. Selbst die Ouvertüre ging nicht so gut, als sie von 
einem so herrlichen Vereiue vorzüglicher Künstler hätte 
gegeben werden können. Sie wurde zu schnell genommen 
und nach dem Ende zu noch mehr getrieben, so dass die 
Geiger zuletzt statt der Sechszebntheile nur Achtel spielen 
konnten. Die Sänger der grossen Oper, die im declamato- 
rischen Gesänge ihre grossen Verdienste haben mögen, 
sind wenig geeignet, die zarten Gesänge der Zauberflöte 
befriedigend zu geben. Sie singen sie mit einer Derbheit, 
die alles Zarte davon abstreift. Die Ausstattung an Deco- 



rationen, Garderobe und Tanz ist anständig, doch nicht so 
prächtig, als ich erwartet hatte. — Gestern besuchten wir 
die grosse Oper zum dritten Male und sahen Clari, ein 



grosses Ballet in drei Aufzügen, Musik \on Kreutzer. So 
wenig ich auch das Ballet liebe, und so wenig mir selbst 
das Pantomimische des Aufwandes von Kunstmitteln werth 
scheint, die hier daran verschwendet werden, so läugne 
ich doch nicht, dass das pariser einige Mal, bis man durch 
die Monotonie der mimischen Bewegungen und durch die 
noch grössere der Tänze ermüdet ist, angenehm unterhal- 
ten kann. Allein selbst so vollkommen gegeben, wie hier, 
erscheint mir die Pantomime in der Armulb ihrer Zeichen, 
die immer erst einer gedruckten Erklärung bedürfen, ne- 
ben dem recitirenden Schauspiel, wie ein Schaltcnriss neben 
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einer Zeichnung. Man möge ihn noch so sehr herausputzen 
durch goldenen Grund, verzierte Umgebung (wie hier das 
Ballet durch Pracht der Decorntionen und Kleider), er gibt 
nur die Umrisse, und das Leben fehlt. So möchte ich auch 
das Schauspiel neben der Oper einer Zeichnung neben 
dem Gemälde vergleichen. Durch den Gesang erhält 
die Dichtung erst das Colorit, un-d nur ihm, un- 
terstützt von der Gewalt der Harmonie, gelingt 
es, die unnennbaren, bloss geahnten Regungen 
der Seele auszudrücken, welche die Sprache 
nur anzudeuten sich begnügen muss. Die Musik zu 
Clari ist sehr gelungen und besonders im zweiten und drit- 
ten Acte von hinreissender Wirkung. Sie erleichtert durch 
richtiges Ausmalen der Leidenschaften das Verstehen der 
Handlung sehr, und enthält einen Schatz lieblicher Melo- 
dieen, von denen zu bedauern ist, dass sie nicht einer Oper 
zu Thcil geworden sind. Demoiselle Bigottini gab die 
Hauptrolle und entwickelte ein tiefes Studium des Micncn- 
und Gebcrdenspiels. Dass sie den Ausdruck ihrer Gesichts- 
züge bei höchst leidenschaftlichen Situationen bis zur Gri- 
masse steigerte, mag wohl daran liegen, dass sie bisher 
immer in einem grossen Locale auftrat, wo der Entfernung 
wegen stark aufgetragen werden musstc. Vielleicht scheint 
es mir als Deutschem aber auch nur so; denn der Beifall 
war nie lärmender, als wenn sie (für mein Gefühl) die 
Gränze des Schönen und Graziösen überschritt. 

Vor dem Ballet qab man „£e romgnol* , Oper in 
einem Acte, nach welcher die deutsche, von Weigl com- 
poairte Oper , Nachtigall und Rabe" bearbeitet worden 
ist. Die Musik der französischen ist unbedeutend und wurde 
mir nur interessant durch das von Herrn Tulou meister- 
haft vorgetragene Flöten-Solo. Es ist unmöglich, einen 
schöneren Ton zu hören, als Herr Tulou seinem Instru- 
mente zu entlocken Seitdem ich ihn hörte, kommt 
es mir nicht mehr so unpassend vor, wenn unsere Dichter 
den Wohllaut einer schönen Stimme dem Flötentonc ver- 



II. 

Paris, den 31. Deccmbcr 18-20. 
Vierzehn Tage, sehr genussreich, sind seit Abgang 
meines ersten Briefes verflossen, und viel Schönes haben 
wir seitdem gesehen und gehört ; doch muss ich mich für 
jetzt begnügen, Dir nur von dem zu schreiben, was in 
nächster Beziehung zu meiner Kunst steht. Ich habe nun 
vor Künstlern und Dilettanten. Kennern und Laien, als 
Geiger und Componist debutirt, zuerst bei Herrn Baudiot, 
erstem Violoncellisten der königlichen Capelle, Tags darauf 
bei Kreutzer und seitdem noch in drei Gesellschaften. Bei 
den beiden Ersten waren fast nur Künstler gegenwärtig, 
bei Kreutzer besonders fast alle ausgezeichneten Compo- 



nisten and Geiger von Paris. Ich gab mehrere meiner 
Quartetten und Quintetten und am zweiten Tage mein 
Nonetto zu hören. Die Componisten sagten mir viel Schö- 
nes über die Composition, die Geiger über mein Spiel. Von 
Letzteren waren Viotti, beide Kreutzer, Baillot, Lafont, 
Ilabeneck, Fontaine, Guerin und mehrere Andere, deren 
Namen in Deutschland nicht so bekannt sind, zugegen, und 
Du siehst wohl, dass es das Mol galt, und dass ich mich 
zusammennehmen musste, um meinen Landsleuten Ehre 
zu machen. Die Partieen der Blas-Instrumentc meines No- 
neüo's waren durch die fünf Künstler besetzt, von deren 
meisterhafter Execution der Reicha'schen Quintetten Du 
oft in den Berichten aus Paris gelesen haben wirst. Ich 
halte die Freude, zwei dieser Quintetten von ihnen zu hö- 
ren, behalte mir aber vor, Dir ausführlich darüber zn 
schreiben, wenn ich davon erst noch mehrere kernten werde. 
Auf allgemeines Verlangen der anwesenden Künstler muss- 
ten wir mein Nonetto an demselben Abende noch einmal 
wiederholen; und hatten mich die Mitspielenden schon das 
erste Mal durch die Fertigkeit, mit der sie dieses schwere 
Musikstück a prima vista lasen, in Erstaunen gesetzt, so 
befriedigten sie mich bei der Wiederholung noch weit mehr 
dadurch, dass sie nun in den Geist der Composition ein- 
drangen und ihn wiedergaben. — Der junge Claricrspieler 
Herz, von dem Du ebenfalls in dem pariser musicalischen 
Allerlei gelesen haben wirst, spielte auch an jenem Abende 
zwei Mal, zuerst Variationen von sich über ein Thema aus 
der Schwcizerfamilic, dann die bekannten Variationen von 
Moschelcs über den Alexander-Marsch. Die ausserordent- 
liche Fertigkeit dieses jungen Mannes setzt in Erstaunen ; 
doch scheint auch bei ihm, wie bei allen hiesigen jungen 
Künstlern, die ich bis jetzt hörte, die technische Ausbil- 
dung der geistigen vorgeschritten zu sein; er würde doch 
wohl sonst in einer Gesellschaft, in der nur Künstler zu- 
gegen waren, etwas Anderes und Gediegeneres als diese 
halsbrechenden Kunststücke zu hören gegeben haben. Es 
ist aber auffallend, wie Alles hier, Jung und Alt, nur da- 
nach strebt, durch mechanische Fertigkeit zu glänzen, und 
Leute, in denen vielleicht der Keim zu etwas Besserem 
liegt, ganze Jahre mit Aufbieten aller ihrer Kräfte dazu 
verwenden, ein einziges Musikstück, das als solches oft 
nicht den mindesten Werth hat, einzuüben, um dann Öf- 
fentlich damit auftreten zu können. Dass bei solchem Vcr- 
fohren der Geist getödtet werden müsse, und aus solchen 
Leuten nicht viel Besseres werden könne, als musicalische 
Automaten, ist leicht begreiflich. Man hört daher auch in 
den hiesigen Musik-Gesellschaften selten oder nie ein ern- 
stes, gediegenes Musikstück, etwa ein Quartett oder Quin- 
tett von unseren grossen Meistern: Jeder reitet nur sein 
Paradepferd vor; da gibt es nichts als Airs variet, Rmdo* 

[*J 
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Javori*, Nocturne» und dergleichen Bagatellen mehr, und 
»uii deu Sängern Romanzen und kleine Duetten, und wenn 
die» alles auch noch so iocorrert uud fade ist, es verrehlt 
seine Wirkungen nie, wenn es nur recht glatt und süss 
vorgetragen wird. Arm an solchen niedlich im Kleinigkeiten, 
bin ich mit meiner ernsten deutschen Musik übel daran 
und habe iu solchen Musik-Gesellschaften nicht selten das 
(iefühl eines Menschen, der zu Leuten spricht, die seine 
Sprache nicht vergehen; denn wenn ich auch manchmal 
>on diesem oder jenem Zuhörer das Loh, das er meinem 
Spiel zollt, mit auf die Compositinn ausgedehnt höre, so 
darf ich darauf nicht stolz sein, da er gleich nachher die 
trivialsten Sachen mit denselben Lob.sprücheu begleitet. 
Man erröthet, von solchen Rennern gelobt zu werden. 
Eben so ist es auch in den Thealern; der grosse, tonan- 
gebende Haufen weiss durchaus das Schlechteste vom Be- 
sten nicht zu unterscheiden: er hört mit demselben Ent- 
zücken Le jugement de Afidat, wie Leg dem JournMs oder 
Joseph. Man braucht nicht lange hier zu sein, um der schon 
öfter ausgesprochenen Meinung beizutreten, dass die Fran- 
zosen ein unmusiculisches Volk sind. Seihst die hiesigeu 
Künstler siud dieser Meinung, uud antworten mir oft, weuu 
ich in dieser Beziehung von Deutschland rede: Ja, dort 
lieht und versteht man Musik, hier nicht. So wird es auch 
eiklarlich, wie in Pari«, eine herrliche Musik zu einem 
schlechten Theaterstücke durchfallen und eine erbärmliche 
Musik zu eiuem guten grosses Glück macheu kann. Dies 
hat mir nun auch schon alle Lust gerauht, für eines der 
hiesigen Theater zu schreiben, wie ich früher wohl sehr j 
gcwüuscht habe; denn abgerechnet, dass ich hier wie ein 
junger Compouisl von vorn anfangen müssle, da man von 
meinen Corapositioncn bis auf einige Violinsachen noch 
wenig oder nichts kennt; abgerechnet ferner, dass ich mich j 
durch tuusend Cahaleu, die sich gegeu mich als Fremden ! 
doppell furchtbar erheben würden, durchzuarbeiten halte, 
bis ich mein Werk zur Aufführung bringen könnte, so 
wäre ich am Lude mit dem ßewusstsein, gute Musik ge- 
schrieben zu haben, doch des Erfolges noch nicht gewiss, 
der hier, wie gesagt, fast allein vom Stücke abhängt. Man 
>ieht dies schon aus den Beurtheilungen neuer Opern in 
deu hiesigen Journalen, wo von dem Texte Seiten lang die 
Bede ist uud der Musik nur mit ein paar Worten im Vor- 
beigehen erwähnt wird. Wäre es nicht so lucrativ, für die 
hiesigen Theater zu schreiben, so würde sich schon längst [ 
kein guter Componist mehr dazu hergegebeu haben. So 
aber, bei dem bedeutende:! Gewinne, den eine Oper, wenn 
sie gefällt, auf die ganze Lebenszeit einträgt, entstehen fast 
täglich neue Werke ; Dichter uud Componist sinnen unauf- 
hörlich auf neue Effecte, versäumen darüber aber nicht, 
das Publicum durch die Journale Monate lang zu bearbei- 



ten, sorgen am Abende der Aufführung für eine gehörige 
Anzahl Klnlschcr im Parterre, um durch alles dieses ihrem 
Werke eine brillante Aufnahme uud sieb durch diese oft 
wiederholten Aufführungen am Ende reiche Einnahmen 
zu verschaffen. Wäre in Deutschland auch nur halb so viel 
mit einer Oper zu gewinnen, so w ürden wir bald eben so 
reich an vorzüglichen Theater-Componistcn sein, wie wir 
es jetzt an Inslruroenlal-Componistcn sind, und man w ürde 
dann nicht mehr nöthig haben, das Fremde auf unsere 
Buhnen zu verpflanzen, das der Kunslbildung der Deut- 
schen grusslcntheils so unwürdig ist. 

Dass wir nun nach einem dreiwöchentlichen Aufent- 
halte die Theater alle und wiederholt besucU haben, ver- 
steht sich von selbst. Ich bin doppelt froh darüber, da sich 
jetzt bei vermehrter Bekanntschaft die Engagements für 
Mittag und Abend so gehäuft haben, dass wir in den näch- 
sten vierzehn Tagen wohl nur wenige Abende dem Thea- 
ter werden widmen können. Vom Theälre fftmftth, dem 
Odeon und den vier kleinen Theatern schreibe ich Dir 
nicht, weil sie in musiealiseber Hinsicht nichts Bemcrkens- 
werthes darbieten. In den beiden ersten hört man nur 
Entr'acls uud in den zwei andercu fast nichts als Vaude- 
villes. Dass diese Gattung von Theaterstücken (die, Apoll 
und den Musen sei es gedankt, bis jetzt noch in kein an- 
deres Land verpflanzt worden ist) hier so sehr geliebt wird, 
dass vier Theater sie fast ausschliesslich geben, bcwcis't 
wohl am bündigsten, dass die Franzosen unmusicalischsind; 
denn ärger kann die heilige Kunst nie und nirgends ge- 
missbraucht werden, als in diesen Gesängen, die weder ge- 
sungeu noch gesprochen, sondern in Intervallen herausge- 
poltert werden, die mit der vorgeschriebenen Melodie und 
der sie begleitenden Harmonie im vollsten Widerspruche 
sind. Es siud auch alle Franzosen von Geschmack einver- 
standen, dass diese Vaudeville», die früher nur iu Einem 
Theater gegeben wurdeu, durch ihre Vermehrung den Sinn 
für wahre Musik immer mehr ersticken und daher auf die 
Kunslbildung sehr nachtheilig einwirken. Wir haben diese 
Theater jedes Ein Mal besucht, um die berühmten Komi- 
ker Brunet, Polbier und Perlel kennen zu lernen, werden 
uns aber wohl zu keinem zweiten Besuche entschliesscn 
können, da der Genus*, den jene Künstler durch ihren 
Witz und ihre unerschöpfliche Laune gewähren, durch das 
Anhören so schlechter Musik zu theuer erkauft wird. Merk- 
würdig war mir in diesen Theatern die Geschicklichkeit 
der Orchester, mit der sie dem Sänger, der sich nicht im 
Mindesten an den Tacl und die Geltung der Noten bindet, 
zu folgen wissen. Dieses ist aber auch ihr grössles Ver- 
dienst; im Uebrigcn sind sie ziemlich miltelmäasig. Das 
italiänische Theater haben wir aber öfter besucht und man- 
chen Kunstgenuss dort gehabt. Gestern sahen wir eudlicb 
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in auch Don Juan, nachdem er ziemlich lange ausge- 
setzt war. Da» Haus war wieder, wie bei den früheren 
Aufführungen, überfüllt, und Hunderte von Menschen 
konnten schon eine halbe Stunde vor Anfang keinen Platz 
mehr finden. Ich wurde versucht, zu glauben, die Pariser 
hatten nun endlich die classische Vortrefflichkeit dieses 
Werkes begriffen und drängten sich in immer grösserer 
Menge herbei, um es zu gemessen ; diese Meinung gab ich 
aber bald wieder auf, wie ich sah, das» die herrlichsten 
Nummern der Oper, das erste Duett, das Quartelt, das 
grosse Septett und so manches Andere, ohne Eindruck auf 
sie zu machen, vorüberging, und nur zwei Nummern rau- 
schenden Beifall erhielten, der überdies mehr den Sängern 
als dem Componisten galt. Diese zwei Nummern, die je- 
desmal Ja capo verlangt wurden, waren das Duett zwi- 
schen Don Juan und Zerline: .Reich' mir die Hand, mein 
Leben*, und die Arie des Don Juan: , Treibt der Cham- 
pagner" , ersteres, weil es Herrn Garcia an Tiefe fehlt, in 
a, und letzteres gar einen ganten Ton höher, in e, trans- 
fxiii.it. Madame Mainvillc-Fodor, die wohl gewusst hat, 
dass die Gesangstücke der Zerline den Parisern mehr wie 
alles Uebrige der Oper gefallen würden, wählte sich wohl- 
weislich diese Rolle, und der Erfolg hat bewiesen, das* sie 
richtig calculirle. Was kümmert sie, dass die Oper nun 
ganz verkehrt besetzt worden ist, wenn ihr nur rauschen- 
der Beifall zu Thcil wird! Diesen kann ihr der Kenner aber 
nur dann zollen, wenn er vergisst, dass sie die Rolle eines 
Bauernmädcheus gibt, wenn er ganz auf Wahrheil der 
Darstellung Verzicht leistet. Denn sie schmückt die einfa 
eben Gesänge ihrer Partie mit einer Menge hochtrabender 
Verzierungen aus, die, so herrlich sie sie auch ausführt, I 
doch hier doppelt verwerflich sind, erstlich, weil sie in Mo- 
zart'sche Musik überhaupt nicht hinein gehören, und zwei- 
tens, weil sie dem Charakter der Rolle nicht angemessen 
sind. Diese abgerechnet, gewährt es freilich einen unge- 
wohnten Gewiss, diese Partie, die in Deutschland gewöhn- 
lich durch die dritte Sängerin besetzt ist, hier von der er- 
sten und einer so ausgezeichneten singen zu hören. Herr 
Garcia als Don Juan (hat des Guten auch zu viel. Wo es 
nur sich einiger Maasseti schicken will, ist er gleich mit j 
einer ellenlangen Verzierung bei der Hand. Am unschick- 
lichsten sind diese in dem Ständchen, wo die figurirle Mau- 
dolinhcgleilung auch die allerciiiuichsle verbietet. Nichts 
desto weniger läuft er die Kreuz und Quer herum, und um 
dieses bequemer zu können, lässt er das Tempo recht lang- 
sam nehmen. Dafür singt er aber seine Arie: .Treibt der 
Champagner*, unvergleichlich, und ich gestehe, diese Arie 
noch nie so gut gehör" zu haben. Es kommt ihm dabei die 
gelaufige italienische Zunge sehr zu Statten, und anstatt 
deutschen Sängern gewöhnlich der Athem 



dabei Mitgebt, steigert sich bei ihm die Kraft bis zum 



Die übrigen Rollen sind mehr oder weniger gut be- 
setzt, keine aber schlecht, und man muss es mit Dank an- 
erkennen, dass Jeder sein Möglichstes thul, um dem Werke 
Ehre zu machen. Man kann auch mit der Aufführung sehr 
zufrieden sein, sobald man vergisst, zu welchen Ansprüchen 
man bei einem so berühmten Künstler- Vereine berechtigt 
ist. So viel wird einem Deutschen aber doch bald klar, dass 
diese Sänger, welche die neue italienische, besonders Ros- 
siui'sche, Musik in höchster Vollendung geben, die Mozart'- 
schc nicht mit gleicher Trefflichkeit executiren können: die 
Gattung ist gar zu verschieden. Der weichliche, süssliche 
Vortrag, der bei jener ganz an seinem Platze ist, verwischt 
hier zu sehr den energischen Charakter, der dem Don Juan 
tor allen anderen Mozart'schcn Opern eigen ist. 

Das Orchester, das die Pariser immer das erste der 
Well nennen, gab an diesem Abende doch einige Blos- 
sen. Erstlich fehlten die Blas-Instrumcnte zwei Mal recht 
auffallend, und zweitens schwankte es mehrere Male so, 
dass der Dirertor zum Tactschlagen seine Zuflucht nehmen 
musstc. Ich bin von Neuem in der Uebcrzeugung bestärkt 
worden, dass ein Theater-Orchester, sei es auch noch so 
vortrefflich, wegen der weiten Entfernung der beiden äus- 
serten Enden nicht anders als durch unausgesetztes Tact- 
geben dirigirt werden sollte, und dass es nichts taugt, 
wenn der Director selbst mitspielt, auch dann nicht, wenn 
er, wie Herr Grasset. durch Bewegungen des Körpers 
und der Geige fortwährend den Ton markirt. Im Uebri- 
gen ist dieses Orchester wegen der Discrelion, mit der es 
den Gesang begleitet, mit Recht berühmt und könnte dar- 
in den übrigen pariser, so wie manchem deutschen zum 
Musler dienen. 

Auch der Chor ist vortrefflich und war beim Schluss- 
Allegro des ersten Finale von besonders kraftiger, herr- 
licher Wirkung. Warum wurde aber auch hier, wie fast 
allenthalben, dieses Allcgro wieder so unmässig schnell 
genommen? Bedenken denn die Directoren gar nicht, dass 
sie dadurch die Kraft nur lähmen, Anstatt sie zu steigern, 
und dass die Triolcn-Figurcn der Geigen, die den breiten 
Massen erst Leben und Bewegung geben müssen, bei so 
rasend schneller Bewegung gar nicht mebr deutlich und 
kraftig herausgebracht werden können, und man am Ende 
statt des lebendigen Ganzen nur skclcttirtc Umrisse ohne 
Ausfüllung zu hören bekommt?! 

Wenn man so einem herrlichen Musikstücke durch 
falsches Tempo seinen Effect schmälern hört, wird von 
Neuem der Wunsch rege, dass doch endlich die Bezeich- 
nung der Tempi auf Mälzel'sche oder Weber'sch« Weise 
{oder besser noch auf beide zugleich) allgemein werden 
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möchte. Freilich mütsen die Directoren sich dann auch 
gewissenhaft danach richten und nicht, wie jetit, ihrem 
Gefühle unbedingt folgen wollen*). 



VOII Ihn ilu. 

Haydn, der so oft in seinen InstrumcntaUvcrkcn den 
Scherz und Humor hat sprudeln lassen, hat mich einmal 
einen solchen Scherz für die Violine geschrieben in einem 
so genannten „Glockenspiel", d. h. Quintett für Vio- 
line solo, drei Gläser in D,Fk, A und Bass. Die Vio- 
line stimmt ihre zwei tiefsten Sailen einen ganzen Ton ho- 
her und ihre höchste Saite umgekehrt einen ganzen Ton 
tiefer, also Stimmung: A E A D. Dass auf diese Weise 
der Violinspiclcr unter seinen Griffen nun zumeist ganz 
andere Töne zu hören bekommt, als gewöhnlich, dass 
umgekehrt der blosse Anblick der oft ziemlich verwirr- 
ten Tonschrift ihn irre zu führen droht und ihn wirklich 
auch irre führt, sobald er im Geringsten unterlässt, ihr 
ganz genau und streng zu folgen, mag aus folgendem 
Pröbchcn klar werden: 





Das Ganze besteht aus sechs Salzen: AUcgro vwderalo. 
MenueU*, Aiuhnit, Uanacke (HWkisch, 
Tauaweise), Mtummch, Presto. 



Dieses Sj stem, welches der Stufenfolge nach bekannt- 
lich die drei und zwei Obcrlaslcn rfes Clavicrs am deut- 
lichsten versinnlichen, findet sich nuch sonderbar genug, 
wie bereits in meinem Berichte in Nr. 32 der vorjährigen 
Niederrhcinischeu Musik-Zeitung erwähnt wurde, in eini- 
gen Volksliedern von Schottland (Hebriden-Inseln) vor. 
In jener Nummer war bloss ein chinesischer Hymnus und 
ein Air chinois aus Rousseau Diciionnairc de mmique — 
über welches Thema, beiläufig gesagt, C. M. v. Weber 
eine Ouvertüre zu Schillcr's Turandot geschrieben hat — 
gegeben; möge nun hier nachträglich auch noch ein 
schottisches Lied folgen, welches in der von Beelhoven 
gemachten Bearbeitung schottischer Lieder — Tür eine 
Singstimme mit Begleitung von Violine und Violoncell, Ber- 
lin, Schlesinger, Lieferung F., Xr. 5 — enthalten ist. An- 
fangend: Ih'iu, dim it my ejfe u. s. w. Man spiele es im 
Bassschlüssel ans Fix-dttr. 



— _ • . . . . ■ .. ■ 



*) Aus Alexander Malibran»: „I-oui* Spour. Jkin Le- 
be» und Wirken. < Frankfurt am Main J. l>. Baucrilndw'l 
Vorlag. mi>. 
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Wil-liam, mein Liebster, 



Wil-liam i.t 



•5 Vgl. IBB9, Nr. 31 und 32; 18(10, Nr. 3. 
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Dieses System, obsebon es, gegen unser heutiges ge- 
hnlten, lückenhaft und unvollständig erscheint, gibt nichts 
desto weniger doch völlig hinreichende!) Kaum iu vorste- 
hender wunderlieblkber Volksmelodie*). Sehr wahr- 
scheinlich aber hat dieses älteste Ton-Svstem seine volle 
und resp. nächste Ergänzung im späteren griechischen, 
d. b. in den so genannten Kirchen-Touarten gefunden. 

Cölbe«. Louis Kindscher. 



I'unrrrt zu. Wtheil its koluisr hen Orchesters am 
17. Jan«ar. — Siebentes Gesellstlnfts-CMcert an 
31. Januar. 

Dm Programm des erstgenannten Concerte* haben wir bereits in 
Kr. 4 miigctheilt. 

Die Sinfonio Nr. VI. in G-motf, Op. 32, von Niel« W. Qade 
war hier neu ; sie wurde vom Public um sehr beifällig sufgeneramen, 
wie es die CompoaitioD und die buchst sorgfältig «ludirte nnd aus- 
gezeichnet gelungene Ausführung verdienten. Qade's Instrumental- 
Musik ist Gemälden vergleichbar, deren Zeichnung und Umrisse 
awar correct sind, aber nicht eben von bedeutender Erfindung oder 
genialem Schöpfer-Talent seugen, die aber trotzdem durch die Kar- 
bengebnng und Beleuchtung einem solchen Beia erhalten, data man 
nie fern betrachtet und auch sogar gern au ihnen zurückkehrt, wenn 

Stimmung ist, welcher die alleinige Wirkung dos Colorits 
Duftes genügend wohl thut. Wir« der Name neuerdioga nicht in 
Misscredit gekommen, so konnte nrmn bei Gade weil eher Ton sym- 
phonischer Dichtung sprechen, als bei — Anderen. Daher ist denn 
auch bei dieser Musik daa Hören derselben bei Weitem nothwendi- 
ger, als bei der Musik anderer Meister; beim Leuen der Partitur 
oder am datier verschwindet ein grosser Theil ihrer Vorzüge, und 
die Eigentümlichkeit Gsdc's reducirt sich dsnn hauptsächlich auf 
den Rhythmus und einige volkamsUaig charakteristische Motive. 
Dass er dabei, wie diese seine neuest« Sinfonie beweis't, doch nicht 
in Msnier verfallt, ist ihm immerhin hoch anzurechnen, da die Ver- 
führung da*u sehr nahe liegt. Der originellste Satz des neuen Wer- 
kes ist unstreitig das A leg.ro noderato c energwo in B-dur, * ,-Tact, 
das die Stelle des Seherxo'a «wischen dem Andante $»teuuto in O- 
dur und dem Mm*«. Alleero s.-oorc s animalu iu U-mott, * .*-Taet 
(dem lang. teil Suite der Sinfonie), einnimmt. Dass überall die In- 
strumuntirung eine Haupt-Ursache der einnehmenden Wirkung ist, 
gelit aus dem oben Hern, rkten schon hervor. Den Buhm, den Her- ; 
lioi bei den Franzosen durch die Kunst der Anwendung der Klang- 
Effcctc erlangt hat, können wir in noch höhcrem Grade Illr Gade | 
in Anspruch nehmen, surual, da letzterer durch diese Kunst mehr 
rein niusioitliseh« Wirkungen erzielt ii 
Vci tonung lirrlioz's. 

Ein Glanzpunkt des Abends war i 
königlich bannover'schen Coeecrt-Direotors Herrn Jos. Joachim. 
Er spielte daa Cuncert von Mendelssohn .es scheint beinahe, als 
Violiu-Couccrte mehr, ala zwei, das von Bect- 
) t Warum greift man nicht auf Spobr, 
Rode, Viotti anrocky Wir bemerken dies in Allgemeinen, nicht in 
besonderer Beziehung auf Joachim, der MendeUaohn's Coocert hier 

von Viotti und 



*} Aach exi 



Clavicr-Eludc i von Dehler? in welcher die 



rechte Hand »iek lediglich in den fünf Oberlastea bewegt. 



von Spolir gespielt hat), feruer Tartiuis Teufels -Sonate und zwei 
Stuoko von J a Bach - Allee mit jener künstlerischen äiokerbeit 
und dem energischen Vortrag», der den Msistcr keiuiacioliBot. Nu. 
das Tempo dos leisten Satzes vom Concerto hatten wir massiger 
gewünscht, da — zumal in dorn koloisalan Saale, der keinem 
Solo-Instrumente ganz günstig ist — bei su grosaer Schnelligkeit 
die Deutlichkeit der Pussagcn und die feinere Nuancirung derselben 
leidet. 

Das siebente Geaellschafta-Concort, DInstag den 31. 
Januar, hatte folgendes Programm: 

Erster Tbeil 1. Ouvertüre zu einem Trauerspiel, Op 18, von 
Woldemar Bargiol (neu). 2. Arien und Chore aus Oluck's 
Orpheus (Kraul. Jenny Meyer aus Berlin). 8. Sinfonio Nr. IV., 
B-dur, von Beethoven. - Zweiter Tbeil. 4. PianofortcCoa- 
cert in C-mall von Beethoven (Herr Alfred Jaell, königlich 
hanoover'scher Hofpianist) 5. Salt* ffry«« fttr vierstimmige» Chor 
a capelitt von M. Hauptmann. G. Variationen von Hllndel, Wal- 
zer von Chopin, Ihme, tatet kerne von Jaell für PinnoTortc 
allein (A. Jaell) 7. Scene aus Bellini'« Bomeo und Julie (Frlal. 
J. Meyer). 8. Ouvertüre zo Ruy Bla« von Mendelssohn. 

Die Ordnung konnten wir nicht billigen; aus mehr als Einer 
Rücksicht geborte das Clavier-Coneert an den Schiuss des ersten 
und die Sinfonie an den Schiuss des zweiten Thciles, der mit Men- 
delssohn. Ouvertüre beginnen konnte. Die Aufnahme der Scene aas 
Bellini'« Romeo (L Act), ohne Recitalive des Capulct und Tibaldo 
und ohne Chor zusammengeschoben, Mitte auch nicht zugegeben 
werden «ollen. Im Arrangement au Orphcn« war die Arie in C-dur 
(Cht furo staut Euridiet) vor der Seena im Tartarus (mit dem 
Furiencbor) jgar nicht an ihrer Stelle, die Zogabo des reizenden 
Chon aus der Bcene im Elyiium aber als Schiuss zweckmässig and 
eindrucksvoll. 

Di« Ouvertüre von Barglel zeigte, wie frühere Werke dessel- 
ben, das bedeutende Talent de« Compoulsten and wurdo mit Aner- 
kennung aufgenommen. Bei der Ausführung derselben und der IV. 
Sinfonie von Beethoven zeichnete sich das Orchester au», wie 
denn der gute Einnuss der wöchentlich zweimaligen Proben in die- 
sem Winter auf da« Zusemmroapiol und den Ausdruck sehr bemerk- 
bar ist, während des Spielen im Theater eben nicht zur Forderung 
de« künstlerischen Vortrags, sondern eher zum Gegentbeil beitrug. 

Fräulein Jenny Meyer von Berlin genügte strengeren Anfor- 
derungen nur in dem Vortrsge der ersten Strophe des Gesänge«, mit 
welchem Orpheus die Furien su erweichen sucht. Die Stimme i«t 
voll und wohlklingend, allein es fehlt dem Vortrage an Innigkeit 
und Wirme; er bleibt monoton von Anfang bis zu Ende, und wo 
die Sängerin dramatischen Ausdruck hineinlegen will, wie z. B. bei 
der Komeo-Soenc von Ballini, wendet *i« dazu Mittel an, die einer 
unküneileriacben Schule angehören, wozu da« Anhalten der Tön« 
über den Tact hinaus und ein unrichtige« Portazoento su rechnen 
■iad. Auch auf die Aussprache, namentlich in Bezog auf die Quan- 
tität der Vooale, dürfte mehr Sorgfall su wenden sein. Die Arie de» 
Orpheus in C-dur wurde ganz und gar im Tempo und in der Auf- 
fassung vergriffen, indem vom t'ieace cum ditperaUone und von dem 
ebenfalls vorgeschriebenen viermaligen Wechsel des Tempo'« nicht 
die Rede war. 

Herr Alfred Jaell hat mit ausserordentlichem Erfolg, den er 
auch vollkommen verdiente, gespielt Seine Leistungen ala vollende- 
ter Beherrscher der Technik dürften, besonder« in den Tonleitern, 
Trillern und Terzengingen, «chwertich von einem Pianisten über- 
troffen werden, wahrend «ein Anschlag den Matten Sehatlirungen 
des Vortrags gerecht wird. Er hat aber ausser diesen eminenten 
Vorzügen als Spieler durch den «dein, ruhigen und ausdrucksvollen 
Vortrag des t'-sso/f-Concertes von Beethoven and der reizenden Va- 
riationen von Hllndel sich such als Künstler und Musiker bewahrt, 
der die Virtuosität nicht al« Zweck, sondern nur als maastbehrlick«« 



Digitized by Google 



Mittel betrübtet, den hSheren Forderungen der Kumt in genügen 
und den Oriat der Compoeltton wiederxngeben Ei Ut die.« Bich- 

■U er in den ersten Jahren nach seiner Rückkehr «na America in 



lagt*- bbiI InlfrhaltHH^s-Blatt. 

Crefeld, 27. Janaar. Da. dritte AbonnemenU-Conoert d.a 
King- Vereins unter Leitung des Musik-Dircctors Herrn Wolff hin- 
terbess einen befriedigenden Eindruck. Die Ouvertüre an Uberon 
vuti C. M Tun Weber war ganz geeignet, dnreb die feurige und 
präcise Ausführung diu Zuhörer eiusuBebmcn Das Solospiel war in 
ausgezeichneter WeUe durch einen jungen Künstler, den wir bier 
tarn ersten Haie hurten, vertreten. Herr Concertmeiater Maximi- 
lian Wolff an* Frankfurt &. H trug das Violin-Coueert van F. 
Mendeltsohn-Bartholdy mit vorzüglicher Technik, mit jenem glatten, 
reinlichen Spiel vor, weiches die Zuhörer au stürmischem Applaus 
herausforderte. Ausserdem erfreut« uns Herr Wolff noch durch eine 
Phantasie fflr Violine und Orchester über ein Thema von Heydn 
von Leonard. Der Künstler verstand ca, durch edlen und gediegenen 
Vortrag, wie durch grosico, breiten Ton bei den Krafutellen dem 
Zuhörer einen hohen Oenuas zu bereiten. E< folgte ein Duett für 
zwei Hoprsnstimmcn aus der Oper Jcssonda von Spobr, das lebhaf- 
ten Beifall erhielt. Den Schluss der AbtbcUung bildete der Gcaung 
der Geister aber den Wassern von Uubc, componirt für 
Chor and Orchester von Hitler. In dieser Composition, welche sich 
innig dem Texte anschmiegt, erscheint Uiller als ein Meister, der 
nicht gewohnt ist, sich auf der Oberfläche su bowegeu. Sein eigent- 
liches Element Ut die Tiefe, and eben darum Ut er auch stets dea 
Erfolges gewiss. Der Siag-Verein trug den herrlichen Gesang in 
würdiger WeUo tot mit Weichheit und Kraft des Gesammttones, so 
wie mit grosser Praciaion Der zweite The 11 dea Co« Oeries wurde 
durch die Peetoral-Sinfonic von Beethoven ausgefüllt. Die Aus- 
führung war buchst gelungen und eine der besten Leistungen des 
Orchesters. 

Am 3. Februar gab Herr Maximilian Wolff noch eine Soiree 
für Kammermusik, worin or die erste Violine im G'-moü-viuertelt 
von Mozart und im F-dar- Quartett Ton Beethoven spielte, aus- 
serdem Baob'a Ciacouua und einige andere Soloatücke, auch eine 
Komanze von eigener Composition Tortrug 



l'rnnhfiirl m. M. Ein Morgen- Concert gab In vergangener 
Woche Herr Joseph Eppich, der am hiesigen Stadttlieater meh 
rerc Jahre lang der Liebling des Publieums gewesen, dann wegen 
Erkrankung ins Privatleben zurücktreten mnsste, und inm Zeichen 
seiner Genesang und wiedererlangten organischen Krüfte sich nun 
im Concertc dem Publicum mit dem basten Erfolge vorführte. Be- 
sonders schün und mit markigom Timbre trug er die Arie des Jo- 
seph aus „Joseph in Aegypten" von Mebul und ein Lied: „Der ster- 
bende Trompeter", vor. Er wurde am Schlüsse gerufen. Unterstützt 
wurde er von mehreren seiner früheren Collegen, Herrn Conccrtmei- 
stcr 8 traut tu a. w., nnd dem ganten Orchester. Dar grosse Saal' 
war gedrangt voll. 



arsilirim. Dm Co mite für das siebente allgemeine 
Musik fest der „Ucaellsohaft zur Beförderung der Tonkunst" bat 
folgendes Programm festgestellt: 

Donnerstag Abends den 9. August: 1. Pi*U-8infonie 
von J. J. 11. Verbalst, Up. 40 (im Jal.re IB4Ü durch die „Od- 
aelUchaft" gekrönt,, - 2. Samson. Oratorium von Handel. 



Freitag Abends den 1<> August: 1. Ouvertüre und ein- 
leitender Chor zu Vondcl's Tranerapiel „Lucifer" von J. A. vea 
Eyken, Op. 40 durch die „Goeellachaft" pramiirt). - 2. 

Lorelei, für Solo, Cbor und Orchester von Ferdinand Uiller, 
Op. 70. — 9. ,.FM* op Harth'. Gedicht von N. Beeta, Musik von 
F. Coenen (1809 pramiirt). — 4. „Lobgesang", Sinfooi e-Can- 
tate von F. M ondelssob n- Bar t h ol dy , Op. 52. 

Samstag Murgoos don II. August: Künstler-Concert. Aus- 
serdem Psalm 81 (holländischer Text von Dr. J, P. H Mnsik 
von J. J. U. Verhütet; und eine noch niher zu bestimmende S i n - 
foni« von Beethoven (wahrscheinlich Nr, VII.). 

Für das Comitc: W. Taets van Amerongen. Vorsitzender 
der technischen i ommission. J. M. J. Engelberts, Schriftführer. 



Boaiota. Das erste der von Herrn Jerrahn veranatalteten 
philharmonischen Concerte brachte die achte Sinfonie iF-rfwr) von 
Beethoven, Spohrs Jeasunda-Ottverture, die „FrcUdc*" von Li.tt 
nnd Verdi's Onverturo zur Sioiüanischeii Vesper. Der Pianist Arthur 
Napoleon trug mehrere Clavierstücke vor. 



Nach Berlin. Da iob von Hem Hof Mosikbandler Book auf 
vier Briefe binnen langer sja JabresfrUt wegen des Honorars für 

ten habe, so fordere ich ihn hiermit saf, mir endlich Antwort tu 
ertbeilea. 

Cötben, den 2. Februar 18Ü0. 

Louis Kindscher, Musiklehrer am 8eminar. 
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Neae Musikwerke aas «lern Lmpp'srhen Verlane. 

Birkter, Prof. W., Uittat polypkonat t natura eanlnt ekora- 
li$ hauslat alaut reeocalae ad limilitudinew contra' 
punrli, una cocikut I if II Ten. I tf II Bast, aller« Co- 
rsas« Alt, 1 V 11 Ten. Batt, concintndn, illa in Et, 
katc in 0 elakorala. Or. 4. Op. II. Ktnh. I. — I Fl. 
4.» Ar. 

Sil' nrr, Dr. Fr., Harmonie- und C>mpotitiomlehre, kuri und po- 
pulär Jargrtetlt. Zum ic. Der mehr It nnd trrbtiurte Auf- 
lage. Gr. S Iruich. I Hl«lr. — I Ff. 36 Kr. 

— - Rtprirta BeitpieU (2-, .7- nnd Ulimmig) alt Xacklrag tu 

,lrt l'rrfatteii Harmonie- wirf Camposiliontlehre, tritt 
nnd uceilt Auflagt Gr. H 3 rVjr. - 9 Kr. 

— — Zmitf Lieder f*r Tnrner, dr„«immig qr.rtu Ertlei nnd 

feitet Heft. 2. Anflöge. Op. 44 nnd St. a 4 Ajr. - 
1'i Kr. 



Alle in dieeer Münk-Zeitung besprochenen und angekündigten 
Stutkalien etc. find tu erhalten in der stets eolLtünoUg auortirten 
Huriealien Handlung und UiKanMaU von BERNHARD BREUEB 
in Köln, Hoehttratte Kr. 97. 



"DU "SKtrtfTTjfiiitfiS» ^astß 3ri(uaj 

erscheint jeden SamsUg In einem ganzen B"gen mit zwanglosen 
BeUagen. — Der Aboiinementaprcu betragt für das Halbjahr 2 Thlr., 
lwi den K. pnraas. Post- Anstalten 2 Thlr. h ggr. Eino einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs-G cbühren per Petitzeila 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adrette der 
M. DuMont-Schauberg'schen Buchhandlung in Küln erbaten. 

Verantworrli?her HomiMjjcbjr : Prof. L. Bite/mf in Köln. 
Verleger: JI. DuMtmt-SeaanUrg'mshc Buchhandlung in Köln. 
Drucket". M. DuMont^iehauberg in Köln, Breitstrasa« 76 u. 78. 



)igitized by Google 



Nicderrkeinische Musik-Zeitung 

für Btiiistftntitto unii Ufinstlfr. 

Herausgegeben von Professor L. Bischoff. — Verlag der M. DuMont-Schauberg'schen Buchhandlung. 
Nr. 8. KÖLN, 18. Februar 1860. VIII. Jahrgang. 



Indult. Siimmrn an. Paris Ober Richard Wagner II. - Ana Frankfurt am Main (Quartettapiol ), Von A. Schindler. — 
Aua Aachen (AbmaMMnU-Conocrtu — Herr vo:i Turanyi — Soiree für Kammermusik — Tages- und U n t c r ha I tun gs b I a 1 1 
(Köln, Soiree im Cnmervatorium, Musikalische Cicsellachaft - Maioa, Programm für daa vierte mittclrhcinische Mueikfost — Frankfurt 
am Main, Die neue puiscr 



st im iii Hi aus Paris über Richard Wagner*). 
II. 

(8. Nr. C.) 

Der Referent des Moniten c (30. Januar, der unter 
dem Namen A. de Rovray schreibt, widmet der Compo- 
sition und Aufführung von Cimarosa's AfafrimOiiio seip'efo, 
die den Tag vor Wagncr's Concert im italiänischen Thea- 
ler Stall fand, eine begeisterte, übrigens vollkommen zu 
rechtfertigende, ausführliche Lobrede und fahrt dann fort: 

.Trrlen wir jetzt au» der Sonne, ich will nicht sagen: 
in die Finsternis», aber doch in einen düsteren Nebel, ilen 
prächtige Blitze, durchzucken. Ein Komponist von sehr 
grossem Talente und unbestreitbarer Bedeutung. Richard 
Wagner, hat uns in demselben Hause, wo man Abends 
vorher die durchsichtigsten, reinsten und reizendsten Me- 
lodieen, die jemals «las Ohr entzückt haben, bewundert 
halle, mehrere Bruchstücke aus seinen Opern vorgeführt, 
die in Deutschland Aufsehen gemacht haben.— Seine Mu- 
sik ist so selts im, so fern von allen bekannten Formen und 
Regeln, dass man nach einmaligem Hören sich keine hin- 
länglich prucise und klare Vorstellung machen, noch we- 
niger diese Anderen millheilen kann. 

' Bei dem Aufseilen, daa Wagner und «eine Concert«' hier in 
Paris gemacht haben, scheint mir eine unparteiische Zusam- 
menstellung der Urtheile von Pranioacn Aber ihn Ptlieht 
c.ncs deutschen Correapondenten. Meine eigene. Ansicht geltend 
an machen, "wilre übcill Jsaig, da aic gtnu mit derjenigen über* 
einstimmt, die in dienen Blättern schon oft dargelegt und be- 
gründet wordi n ist. Desibalb und um andererseits nicht wegen 
Kinnusae* dea Patriotiamue auf meine Kritik verdächtigt au 
werden, l.altu ich meinen Bericht Ober dio gegenwärtige pari- 
ser Tagoafrage, die ja bei Kuch auch Hingst auf ihre wahre 
Bedeutung xuritckgaiaiirt ist. rein objoctiv. Neue Oeaicht«- 
puukte tur Ucurtheilung Wagner's wird man bei den fransoai- 
achen Kritikern nicht finden; aber iotereiaant iat es, dass aie 
ohne biuaclkennlniaa der deutschen Wagncr-Litcratar doch meist 
auf dieselben Resultat« kommen, welch o die NichtZukün/Ucr 
In Deutaehland atugeanrochen h«ben. B. P. 



„Man hat diese Musik die Zukunftsmusik genannt. 
Was uns betrifFt, wir w issen, mag man uns auch desshalb 
bemitleiden, keinen Begriff mit dieser Eintheilung in Ver- 
gangenheit»- und Zukunftsmusik zu verbinden; wir kennen 
nur zwei Arten von Musik, gute und schlechte, und daran 
halten wir uns. 

.Wir müssen voraussetzen, dass Wagner uns nicht 
seine schlechtesten Stücke vorgeführt hat. Einige enthalten 
sehr grosse Schönheiten und verrathen besonders sein gros- 
ses Talent als Symphonist; von den anderen wollen wir 
nicht behaupten, dass sie dunkel und unverstandlich sind, 
aber sie gehen über unsere Uttheilskraft hinaus. Der Ge- 
danke, fast stets in höheren Regionen schwebend, verliert 
sich in die Wolken, die der Compouist mit Behagen auf- 
(bürmt und schwarz färbt: er begnügt sich nicht mit der 
mächtigen Persönlichkeit, die Niemand in ihm verkennt, 
sondern er geht darauf aus, unaufhörlich in Erstaunen zu 
setzen, zu überraschen, das Ohr zu quälen. Man sollte fasl 
meinen, er sei oft absichtlich weilschweilig und unklar 
{diß'u* et conftut). 

„Seine Instrumcntitung gleicht keiner anderen (?). Er 
hat manchmal geniale Züge, die plötzlich au» einem unent- 
wirrbaren Chaos aufblitzen, prachtvolle Klang-Effecte, die 
wider alles Erwarten auf einmal mitten unter den farb- 
losesten, monotonsten und verzweifeltsten Accorden er- 
scheinen. Die enharmonische Modulation dient ihm vor- 
trefflich, er braucht und missbraucht sie wie ein Mensch, 
der kein anderes Gesetz keimt, als seine Laune. Auf die 
logische Entw icklung eines musicalischeu Gedankens kommt 
es ihm gar nicht an; er scheint sich niemals glücklicher zu 
fühlen, als wenn er den Zuhörer irre führen oder in Ver- 
legenheit setzen kann; stösst er aber zufällig auf eine me- 
lodische Phrase, die ihn anspricht, so bringt er sie so w ie- 
derholt ohne alle Veränderung vor, dass sein Festhalten 
daran bis zui Knauserei geht. Er bat eine ärgerliche Vor- 
liebe für die Quinte; er sitzt beständig auf ihr, und man 
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würde ihn böse machen, wenn man ihn bäU\ nicht so hoch 
Tür die Violinen zu schreiben. Dagegen behandelt er das 
Violoncell mit vollendeter Geschicklichkeit. Endlich finden 
wir, dass die Schule der Zukunft sich etwas xu stark in 
das Tremolo verliebt hat, das ein wohlfeiles, verbrauchtes 
%M UWl M QwBQWÄtSf» der Erfindung interessan- 
tcrer und neuerer Beglcilungsformeii überhebt. 

„Die Ouvertüre zum , „Gespensterschiff* * gehört zu 
denjenigen Stücken, die ich nicht im Geringsten verslanden 
habe; ihre Schönheiten sind mir ganz und gar entgangen, 
ich hoffe aber, bei einer zweiten Aufführung sie auffinden 
und bewundern zu können. 

„Der „ „feierliche Einzug der Wariburggäste' * ist 
sehr verständlich und scheint mir ganz mit den Kegeln der 
Vergangenbeits-Musik übereinzustimmen. Es ist eine volle, 
glückliche und überströmende Melodie. Sie hat sehr ge- 
fallen und zahlreichen Applaus erregt. 

, „Tannhöuser's Pilgerfahrt* * ist unendlich lang. Je- 
der Weg führt nach Rom, nur vielleicht der nicht, den 
Wagner eingeschlagen hat. Wenn seine Pilger so ermü- 
den, wie seine Zuhörer, so kommen sie nie hin. Der Chor 
dieser Pilger wurde abscheulich verhunzt. — Die Tannbäu- 
ser-Ouverlure war hier schon gewesen. Es ist eine schöne 
und grossartige Partitur. Man könnte die übertriebene und 
etwas verworrene Entwicklung des zweiten Tbeiles des 
Allegro's tadeln, indess wir haben lieber mit dem ganzen 
Hause den prächtigen Schluss mit seiner Klangtnacht tuid 
unwiderstehlichen Kraft applaudirt. 

.Die Einleitung zu Tristan und Isolde hat gar keinen 
Eindruck gemacht. Vom .„heiligen Gral" aus dem Lo- 
hengrin kann man nicht dasselbe sagen. Nichts ist duftiger 
als das Haupt-Thema, das zuerst die Violinen haben, die 
zum wenigsten das halbe Stück durch auf den höchsten 
Tönen spielen. Der Eindruck ist aber weniger religiös, als 
feenhaft, und wenn der Componisl im Programm den hei- 
ligen Gral striche und eine ündine oder Willi an dessen 
Stelle setzte, so könnte man nur applaudircn. 

„Das „„Erwachen dos Tages und der Verlobungs- 
marsch* " haben trotz wirklich schöner Stellen die Zuhö- 
rer weder wach noch warm machen können. Aber die 
Hochzeitsmusik und das Hochzeitslicd (Mimque de nocet 
ä tyithalumc im Programm etwas zweifelhaft bezeichnet) 
wurden mit warmem und wiederholtem Beifall aufgenom- 
men. Hier ist Alles von Meisterhand geschrieben und musste 
gefallen. 

„Kurz, das Concert war mühevoll, die Ausführung un- 
gleich; das Publicum hat dadurch, dass es beklatschte, was 
ihm wahrhaft schön schien, und nur durch Schweigen gegen 
das Seltsame und Langweilige Verwahrung einlegte, zugleich 
seine Unparteilichkeit und seine höfliche Sitte bewiesen.' 



Der Referent im Constitutioonel (von demselben Da- 
tum), der sich in diesem Blatte P. A. Fiorentino unter- 
i schreibt, erinnert daran, dass Liszt, den er .den Calvin 
der Reform nennt, deren Luther Wagner ist* , vor einiger 
Zeit fünf gelehrte Feuilletons in derselben Zeitung über 
das .Gespensterschiff- geschrieben habe. Dann ergebt er 
I sich mit und ohne Witz über Wagner und sein System 
im Allgemeinen (schwerlich nach eigener Kenntnissnahme, 
sondern nach den früheren Aufsätzen von F&is in der Ga- 
j zettc et Revue mtmeede) und kommt auf den allerdings von 
| der Schule proclamirten Satz: „Also wenn die Kritik 
Wagncr's Musik richtig würdigen will, so muss sie sich 
j auf Wagncr's Standpunkt stellen, mit Wagncr's Kopf den- 
: ken, mit Wagner's Augen sehen, mit Wagner's Ohren 
j hören.* — Ferner meint er : „Aus den vorgeführten Bruch- 
stücken kann man über das dramatische Talent Wagner's 
weder für noch wider urtheilen. Wahrscheinlich hat er 
uns das Beste aus dem Korbe gegeben; aber würden wir 
das Uebrige verdauen können? Das ist der Fragepunkt.* 
Dann folgen allerlei bunte Redensarten über das Pu- 
blicum der Deutschen und deren Toilette im Concert, über 
Wagner's Aeussercs vom Kopfe bis zum Fuss, über seine 
Manieren beim Dirigiren u. s. w., Alles oft in unwürdiger 
Weise bewitzelt. Aber was liegt einem pariser Feuillcto- 
nisten (und seinen Nachtreten! in deutschen Blättern!) 
daran, gemein zu werden ! Wenn er nur pikant ist und die 
Zeilen füllt! Trotzdem imponirte ihm Wagner's auch schon 
in London versuchter, aber dort richtiger gewürdigter 
Kunstgriff, ohne Partitur zu dirigiren. Dann aber fährt er 
in dem einmal angestimmten Tone über die Ouvertüre 
zum „Gespensterschiff* fort: 

„Ich weiss nicht, lag es am Orchester oder an der 
Composition, oder fehlt mir der sechste Sinn, der. wie es 
scheint, nöthig ist, um diese neue Musik zu begreifen ; eine 
| Menge Faustschläge auf meinen Schädel würden mir kein 
I schrecklicheres Gefühl verursacht haben, als diese Ouver- 
türe. Es ist nichts als eine Reihe von zischenden Accorden. 
durchdringendem Pfeifen, rasendem Blechgeheule ohne 
Ruhe und Rast für das Ohr. Wenn der Componisl einen 
Sturm hat schildern wollen, so hat er wenigstens das pein- 
lichste Resultat des Sturmes erreicht: man wird seekrank.* 
Im L'ebrigen werden dieselben Stücke als gelungen 
bezeichnet, die im Moniteur als solche genannt sind. Ein 
bemerkenswerter, mit häufigen Aeusscrungen der Nie- 
derrheinischen Musik-Zeitung übereinstimmender Zusatz 
ist folgender: „Bei einigen zuweilen, aber selten vorkom- 
menden melodischen Sätzen von grosser Lieblichkeit und 
wunderbarer Schönheit scheint Wagner seinen eigenen 
Lehren untreu geworden zu sein; er hat sich dann gewis- 
ser Maassen verirrt, und um sich selbst zu strafen, stürzt 
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er sich dann kopfüber ins Vage und Dunkle, ins Unsin- 
nige und Unmögliche." 

Zum Schluss gibt der Bericht eine Unterhaltung zwi- 
schen zwei Zuhörern, die possierlich genug ist, und in 
welche ein Theil des wirklichen Programms Wagners zu 
seinem Conccrtc verflochten ist. Da heisst es unter Anderem : 

»Nun, ist das nicht herrlich? Ergeben Sie Sich noch 
nicht? Bitten Sie nicht um Gnade?" 

O ja, ich bitte um Gnade; denn ich leide fürchterlich. 
Ihr Wagner ist grausam ; setzt er einmal den Nagel an, 
so treibt er ihn einem langsam mit derben Hammerschlä- 
gen in den Kopf. 

„Ach, das sind schlechte Witze! Wie würden Sic es 
denn anfangen, Tannhäuser's Pilgerfahrt nach Kom zu 
schildern?" 

Ich würde sie gar nicht schildern oder sie wenigstens 
um hundert Meilen abkürzen. 

„Mein Göll! lesen Sie doch nur das Programm, und 
dann frage ich Sie, ob nicht Alles in dem lebendigsten Co- 
lorit und bis ins kleinste Detail ausgedrückt ist. (Erlies't:) 
.„Zu Anfang hört man den frommen Gesang der Pilger 
nach Kom. Der letzte Segen Elisabclh's verschmilzt uoch 
mit seinen Klangen. Tannhäuser hält sich nicht zum Chor; 
er geht allein und sucht sich die schwierigsten Wege — " " 

Ja, ja — die schwierigsten Wege! Da ist eine breite, 
schöne, ebene Strasse ; aber dieser eigensinnige Tannhiiu- 
ser sucht absichtlich Gruben und Abgründe auf, um darin 
den Hals zu brechen. 

».Plötzlich erscheint die ewige Stadt vor den Augen 
der Pilger. Von der Kuppel des Domes, den die ersten 
Strahlen des Morgenlichtes beleuchten, dringen himmlische 
Töne zu den betenden Pilgern, die stammelnd (m bal- 
butiant) die heiligen Gesänge wiederholen." " 

Und Ihr bildet Euch ein, durch das Geschwirr Eurer 
Quinten, das Wirbeln Eurer Pauken und das Schmettern 
Eurer Trompeten Rom und die sieben Hügel, den Valican, 
die Kuppel der Pclerskirche, die Mönche und die Cardinale, 
die Kirche und die Gläubigen, das Geläute der Glocken 
und den Duft des Weihrauchs, den Aufgang der Sonne, 
die Ankunft der Pilger, ihre Zerknirschung, ihr Gebet, so- 
gar ihr Stammeln auszudrücken? Ich will verdammt sein, 
wenn ich von allem dem etwas in Euren Missklängen ge- 
wahr geworden hin! 

, .Die Thüren der Kirche öffnen sich ; der heilige 
Vater, von wunderbarem Pomp umgeben, erscheint auf 
den Stufen der Kathedrale—"* 

Stellt das Ophykleid ihn vor? 

..Er verheisst allen, die zum Hause des Herrn ge- 
kommen sind, Heil und Erlass der Sonden u. s. w. u. s. w. 
— aber den Tannhäuscr verflucht er. — Tannhäuscr >cr- 



[ liert die Besinnung und fällt auf den Huden [et tombe u 

la renverse, Ausdruck des Programms)." " 
Gott sei Dank! Jetzt ist es doch aus? 
. .Er hört noch vaguement die Hcilsgcsänge tönen; 

er bleibt bis zur Abenddämmerung bewusstlos." * 
Was? Nein, so lang£ halte ich es nicht aus — 
. .Da leuchtet das sanfte Licht des Abendsterns — * * 
Genug, genug! Ich kann nicht mehr, ich falle wie 

Tannhäuser auf den Rücken, ich verliere die Besinnung. 

Am interessantesten ist ohne Zweifel der Bericht von 
Hcclor Berlioz (vom 9. Februar, im Journal de» De- 
bat«). Als Hauptslellcn theile ich folgende mit: 

.Nach entsetzlichen Mühen, enormen Kosten, zahlrei- 
chen und doch nicht hinreichenden Proben ist es Richard 
Wagner gelungen, einige von seinen Compositionen zu Ge- 
hör zu bringen. Bruchstücke dramatischer Musik verlieren 
i allerdings ausserhalb des Rahmens, in den sie gehören; 
1 aber die Ouvertüren und Instrumontal-Introductionen ge- 
l Winnen im Concertsaale, weil sie mit mehr Sorgfalt und 
Glanz aufgeführt werden, als das bei Theater-Orchestern 
in der Regel möglich ist. 

„Das Resultat des Eindrucks, den der deutsche Ton- 
dichter auf das pariser Publicum zu machen versuchte, 
war leicht vorauszusehen. Eine gewisse Anzahl von vorur- 
teilsfreien und nicht vorher eingenommenen Zuhörern er- 
kannte sehr bald das mächtige Talent des Componisten, 
aber auch die ärgerlichen Tendenzen seines Systems; eine 
grössere Anzahl hat in Wagner nichls gefunden, als einen 
gewalligen Willen, und in seiner Musik nichts als widrigen 
und aufregenden Lärm. Der Foyer des italiäoiscben Thea- 
ters bot einen merkwürdigen Anblick dar. Was bei solchen 
Kämpfen für und wider für Unsinn, Abgeschmacktheit 
und sogar Lüge aufs Tapet kommt, ist wahrlich kolossal 
und beweis'!, das», wenigstens bei uns Franzosen, bei der 
Würdigung einer Musik, die von derjenigen, welche man 
auf allen Strassen hört, verschieden isl, Leidenschaft und 
Parteigeist allein vorherrschen und den gesunden Men- 
schenverstand und ästhetischen Sinn gar nicht zu Worte 
kommen lassen." — 

Hierauf ergeht sich Berlioz etwas breit und unter nicht 
immer stichhallendcn Voraussetzungen über die Erfahrung, 
dass die Musik meist nach festgewurzelten Vorurlheilcti 
beurtheilt wird — eine Art von Oratio pro domo in Bezug 
auf das Loos seiner eigenen Musik in Paris, dann aber auch 
als Vorwort zu der Erklärung, dass er von Wagner ohne 
alle Rücksicht auf die verschiedenen Meinungen über ihn 
sprechen wolle. 

.Das Gespensterschiff" (Der fliegende Holländer) — 
beginnt er — .ist eine Oper in zwei Acten. Ich habe sie 

[*l 

Digitized by Google 



60 



1844 in Dresden unter Wagners eigener Leitung auf- 
führen sehen; die Schröder- De» Hont gab die Hauptrolle. 
Die Ouvertüre machte damals denselben Kindruck auf mich, 
wie jetzt. Sie beginnt mit einem krachenden Orchester- 
Ausbruche, worin man sogleich das Heulen eines Sturmes, 
das Geschrei der Matrosen, dos Pfeifen des TaLelwcrks und 
das Brausen der Meereswogen erkennt. Dieser Anfang ist 
prächtig, er ergreift und reisst hin. Aber da nun dieselbe 1 
Art und Weise fortwährend atigewandt wird, Tremolo auf 
Tremolo folgt, die chromatischen Tonleitern wieder in ; 
chromatische Tonleitern übergehen, ohne dass ein einziger 
Sonnenstrahl durch diese düstereu Wolken dringt, die, mit '■ 
dem elektrischen Fluidum geschwängert, ohne Aufhören 
Ströme von Regen niedergiessen, ohne dass die geringste 
melodische Zeichnung sich auf diesen schwanen liarmo- i 
nieeu zeigt, so ermüdet die Aufmerksamkeit des Zuhörers, 
verliert den Muth und unterliegt endlich ganz und gar. 
Schon in dieser Ouvertüre, deren Ausdehnung das Maass 
zu überschreiten scheint, zeigt sich das Streben Waguer's 
und seiner Schule, auf die Empfindung keine Rücksicht 
zu nehmen, nichts vor Augen zu haben, als die poetische 
Idee, die ausgedrückt werden soll, ohne sich darum zu küm- 
mern, ob der Ausdruck dieser Idee den Componistcn aus 
dem Kreise der musicalischen Bedingungen heraus zu 
schreiten nölhigt." — 

L'eber die Scene auf der Wartburg (Marsch und Chor) 
spricht Berlioz sich sehr lobend aus; nur findet er die die- 
ses Mal klar und kräftig gezeichnete Melodie nicht sehr 
origincl und meint, sie erinnere an ein berühmtes Thema 
im Freischütz. (?) Uebrigcns erkennt er darin, besonders 
vom Hinzutritt des Chors an, ein Stück von Meisterhand, 
das, wie alles Uebrige, sehr geschickt inslrumentirt ist. 

„Die Tannhäuser-Ouverturc* — fülirt er fort — „ist in 
Deutschland sehr populär. Kraft und Grösse herrschen 
auch in ihr vor, aber für mich wenigstens entspringt aus 
dem Vorwurf, den Wagner hier durchgeführt hat, eine 
schreckliche Abspannung. Sic beginnt mit einer Art von 
Choral von schönem Charakter, welcher späterhin am 
Schlüsse des Allegro in der Höhe, von einer hartnärkisen 
Violin - Figur hegleitet, w iederkommt. Das zweitartige 
Thema des Allegro ist an sich nicht sehr interessant. Die 
Entwicklungen, denen es nachher zum Vorwandc dient, 
starren wie in der Ouvertüre zum GespenslerschifT von 
chromatischen Gängen und äusserst harten Modulationen 
und Harmoniex'ii. Wenn der Choral wieder kommt, so 
wiederholt sich die begleitende Violin-Figur, weil er sich 
sehr in die Länge zieht, bis zum Ende mit einer Beharr- 
lichkeit, die für den Zuhörer unerträglich wird. Im An- 
dante hat man sie schon 24 Mal gehört, im Coda des Al- 
legro hört man sie 1 IS Mal. Diese hartnackige oder viel- 



mehr erpichte Figur kommt also 142 Mal in der Ouver- 
türe vor! Ist das nicht zu viel? Da sie nun in der Oper 
selbst auch noch oft wieder zum Vorschein kommt, so 
tnuss ich vermuthen, dass sich der Componist dabei einen 
besonderen Ausdruck gedacht haben mag, der mir aber 
ein Bäthsel geblieben ist. 

»Die Stücke aus Lohcngrin glänzen durch hervortre- 
tendere Eigenschaften, als die früheren Werke. Mir scheint 
mehr Neues darin zu sein, als im Tannliäuscr. Die Intro- 
duetion z. B. ist eine Erfindung Wagners, die einen er- 
greifenden Eindruck macht. Es ist ein unendliches langsa- 
mes Crescendo, das von der erreichten höchsten Stufe der 
Klangfülle in absteigender Progression zu seinem Ausgangs- 
punkte zurückgeht und mit einem fast unhörbaren harmo- 
nischen Gesäusel endigt. Ich weiss nicht, welche Beziehun- 
gen dieses Stück auf die dramatische Idee der Oper hat, 
aber allein als symphonisches Stück betrachtet, linde ich 
es bewundernswert!!. Es ist freilich keine eigentliche Me- 
lodie darin, aber der harmonische Fluss ist melodisch und 
reizend, und die Spannung erlahmt keinen Augenblick trotz 
der Langsamkeil des Auf- und Ansteigens. Fügen wir 
hinzu, dass die Iustrumentirung in den sanften Farben wie 
in den glänzenden meisterhaft ist; gegen Ende hört man 
einen immer diatonisch aufsteigenden Bass, während die 
übrigen Stimmen heruntergehen, was eine sehr geistvolle 
Idee ist. Dieses schöne Stück hat auch keine Härten, es 
ist eben so lieblich und wohlklingend als gross und glanz- 
voll. Für mich ist es ein Meisterstück. 

„Der grosse Marsch in G-dur zu Anfang des zweiten 
Actes hat auch in Paris eine wahrhafte Aufregung erzeugt, 
trotz der Unbestimmtheit des Gedankens im Anfange und 
der kalten Unentschicdcnhcit der episodischen Stelle in der 
Mitte. Diese farblosen Tactc, in denen der Componist um- 
her zu lasten und seinen Weg zu suchen scheint, sind nur 
eine Arl Vorbereitung, um zu einein gewaltigen, unwider- 
stehlichen Gedanken zu gelangen, in welchem man das 
w ahre Thema des Marsches zu suchen hat. Eine Reihe von 
vierTacten, die sich zwei Mal um eine Terz höher wieder- 
holt, bildet die gew altige Periode, und man dürfte vielleicht 
nichts in der Musik finden, was mit ihr in Bezug auf gross- 
artigen Schwung, Kraft und Glanz verglichen werden 
könnte. — Ich glaube indess, dass die Wirkung noch aus- 
serordentlicher sein würde, wenn die schroffen harmoni- 
schen Confliclc vermieden worden wären, die man in der 
zweiten Phrase aushalten muss, wo die vierte Umkehrung 
des grossen Noncn-Accords und der Vorhalt der Quinte 
durch die Sexte doppelle Dissonanzen erzeugen, welche 
hier viele Leute — und ich gehöre auch zu ihnen — nicht 
ertragen können. 
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.Dieser Marsch leitet einen Chor in %-Tact ein, 
'lloelueitslied,, den man hiernach zu finden erstaunt, so 
klein, ich möchte sagen: so kindisch ist dessen Stil. Seine 
Wirkung war um so geringer auf das Publicum, weil die 
ersten Tactc nn ein dürftiges Stück aus Boieldieu's Les 
tleux Amt»: , .La belle Amt.' la belle föte!' " erinnern, 
das man hier aus allen Vaudeville-Theatern kennt. 

.Dass Wagner die Instrumental-Einleitung zu seiner 
neuesten Oper . , Tristan und Isolde" • in demselben Con- 
certe gegeben hat, in welchem die Inlroduction zu Lohcn- 
grin gemacht wurde, hat uns befremdet, da er in beiden 
denselben Gang verfolgt. Es ist das ebenfalls ein langsamer 
Satz, vom l'ianmimo zum Fortimmo und umgekehrt sieh 
hebend und senkend, ohne anderes Thema als eine Art 
von chromatischem Geseufze, aber obenein voll dissoniren- 
der Accorde, deren quälenden Kind ruck noch lange Vor- 
halte anstatt der wirklich erforderlichen harmonischen 
Note vergrössern. Ich habe dieses seltsame Stück wieder- 
holt gelesen, es mit der gründlichsten Aufmerksamkeit 
und dem lebhaftesten Wunsche, seinen Sinn zu durchdrin- 
gen, angehört: ich gestehe aber, dass ich bis jetzt noch 
keine Ahnung von dem habe, was der Componist damit 
gewollt hat. 

.Dieser aufrichtige Bericht bezeugt klar genug das 
grosse musiealische Talent Wagner's. Mau kann, glaube 
ich, daraus schliessen, dass er jene seltene Stärke des Ge- 
fühls, jene innere Warme, jene Kraft des Willens, jenen 
Glauben besitzt, die überwältigen, aufregen und hinreissen; 
allein auch, dass diese Eigenschaften weit mehr hervortre- 
ten würden, wenn sie mit mehr Erfindungsgabe, weniger 
Gesuchtem und richtigerer Würdigung gewisser Grund- 
Elemente der Kunst gepaart wären," 

i Das Glaubensbekennlniss II. Berlioz's in Hinsicht sei- 
ner Stellung zur Zukunftsmusik überhaupt bringen wir in 
der nächsten Nummer. Die Redartion.) 

Ans Frankfurt am Main. 

{Quartettspiel] 
„Ich bin begierig, ob die Jungen von den Alton ti li 
belehren lassen. Es wäre erfreulich, wahrzuneh- 
men, dass es noch eine „„Jugend" " gibt, die lieh 
belehren lilast." 

So schreibt mir nach Einsicht der Nr. 49 dieser Zeit- 
schrift vom 3. Dccember v. J. ein würdiger Fachmann aus 
Th. in Sachsen, aus dessen Feder diese Blätter schon so 
manchen werthvollen Aufsatz gebracht haben. Sein Ver- 
langen, vielleicht auch das anderer bekannter Fachmänner, 
die gleich ihm, müde der Mantelreden, in den Wind ge- 
halten, die Feder bei Seite gelegt, soll durch Nachstehen- 
des befriedigt werden. 



Anknüpfend an den Artikel in Nr. 40 d. Iii. soll vor 
Allem die Aufzählung der Werke folgen, die wir in wei- 
teren vier Sitzungen von dem (Quartett- Verein St raus, 
Stein, Welckcr und Brinkmann zu hören bekamen. 

Am 30. November: Quartette G-moll von Volkmanu, 
A-moll\0\t. 132) vthi Beethoven uniEs-dur von Chcrubini. 

Am 19. Decembcr: Quarte» Ä*moll von Schumann. 
Streich-Trio C-molt von Beethoven und Quintett D-dur 
von Mozart. 

Arn 10. Januar: Quartett Esdur von Mendelssohn, 
Trio C-moll für zwei Violinen und Violoncell von Händel 
und Quintelt C'-dur von Franz Schubert. 

Am 31. Januar: Quartette G dur von Haydn {Nr. 1), 
D-moü von Cherubini und E-dur (Op. 59 1 von Beethoven. 

Die Ausführung aller dieser Werke gab Zeugnis« von 
dem darauf verwandten Fleisse, der auch von der Zuhö- 
rerschaft erkannt und im Ganzen mit reichlichem Beifallc 
belohnt wurde. Die Anmerkungen, die von der Kritik über 
einige Werke zu machen wären, müssen diesmal allgemei- 
nen Betrachtungen über Anforderungen an das Quartett- 
spiel, überhaupt über die Vorbedingungen zu richtigem 
Vortrage classischer Quartetlmusik, Baum lassen; denn 
sind diese nicht vorhanden oder nur in geringem Maasse, 
dann wird der Sache das gebührende Becht nicht wider- 
fahren können, wäre auch Neigung für diese Gattung von 
Kammermusik in hohem Grade vorhanden. 

Die Erfahrung hat gezeigt, dass in der früheren Kunst- 
Epoche, die mit lieethoven zum Abscbluss gekommen, 
kaum der zwanzigste Violin-Virtuose geistig befähigt ge- 
wesen, ein Quartett in richtiger Auffassung des Charakte- 
ristischen aller Theile vorzutragen; ja, es ward als etwas 
ganz Ausserordentliches vermerkt, wenn es von einem be- 
rühmten Violinisten hiess, er sei auch ein guter Quartett- 
spiclcr. Wie sehr in jener Kpochc Quartett- Composition 
und Spiel cullirirl worden, und wie es demnach um das 
L'rtheil über einen guten oder nicht guten Vortrag im 
Geiste der Composition beim Publicum ausgesehen, bedarf 
wohl keiner weiteren Ausführung. Ersteres bezeugt die 
vorhandene Literatur, immer noch das Labsal für sinnige 
Musikfreunde, und soll Bitrells des Letzteren ein sprechen- 
des Beispiel angeführt werden, so bedarf es bloss der Er- 
innerung an die geschichtlich bekannten Vorgänge mit 
dem Kasumowski'sehen Quartett in Wien. Neben dem 
Nicht- Virtuosen Schuppanzigh strahlten im vollsten 
Glänze ihres Virtuosen-Ruhmes die gegenwärtig noch dort 
lebenden Herren Mayscder und Böhm; keiner dieser mit 
Recht gefeierten Künstler hat es gewagt, mit Schuppanzigh 
zu coneurriren und sich als Quartcttspielcr öffentlich zu 
produriren *). 

•;, Mnyseder war Zögling von 
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Concert- und Quartettspiel sind überhaupt zwei we- 
sentlich verschiedene Gcnre's, so wesentlich verschieden, 
wie die Zweige der Halerkunst. Daraus folgt, dass hierbei 
eben sowohl Geistes- und Gemülhs-Eigcirschnftcn, wie nicht 
minder Vorbedingungen technischer Natur in Betracht 
kommen, deren Vorhandensein und Vereinigung entweder 
einen Concert- oder einen Quartettspielcr machen, wie er 
sein soll. In Beziehung auf Letzteren muss ober noch von 
einem Dritten die Rede sein, dessen vorhandenes Plus oder 
Minus als ein Hauplhinderniss des meisterliche« Vortrags 
im Geiste der Composilion in Anschlag zu bringen ist: die 
künstlerische Subjcclivität nämlich. Ein Volksvvort lautet: 
.Womit man umgeht, das klebt einem an." Wenn schon 
in der früheren Epoche, wo doch bei Weitem mehr gute 
als schlechte Tonwerke jeder Gattung erzeugt worden, als 
Grund hervorgehoben ward, dass die Violinisten durch be- 
vorzugtes Ueben gehaltloser Werke Geist und Gemüt h ab- 
schwächen, darum zu den Tiefen der russischen Qnartett- 
musik die erforderlichen Eigenschaften frühzeitig verlieren; 
wenn schon damals die Beobachtung gemacht worden, dass 
durch maasslosen Beifall der hörenden Menge die Subjec- 
tivitäts-Gcfühlc im Concertspicler oft bis zu sehwindelnder 
Höhe sich erhoben, der Gefeierle sonach mit vornehmer, 
oft geringschätzender Miene auf das bescheidene Blümchen, 
Quartett genannt, herabgesehen (wie imgleichen die Piano- 
forte- Virtuosen auf die Sonate) ; wenn schon damals der 
Besitz keuschen Kunstgefühls und das Absein aller Ma- 
nieren in Handhabung des Instruments als uncrlässlirhe 
Bedingungen im Angesichte des Quartetts festgestellt wa- 
ren — was lässt sich wohl in allen diesen Punkleu von der 
laufenden Epoche sagen?! Wahrlich, in Betracht des Tür 
die Königin unter den Instrumenten in so ungeheuerlicher 
Menge producirten Schundes, mit dem sich die Violinisten 
gegenwärtig des Gefallens wegen abgeben, müssen sie 
notwendiger Weise sowohl die moralische wie nicht min- 
der auch die technische Befähigung zum Qunrteltspiel ein- 
büssen. Dass unter technischer Befähigung die auf Natur- 
und Kunstgeselzcn beruhende Einschränkung im Vor- 
trage zu verstehen ist. mag nur für der betreffenden Sache 
Fernersiehende bemerkt sein. 

Wenden wir uns nun mit diesen flüchtigen Anmer- 
kungen zu den Ergebnissen und Erlebnissen bei den Statt 
gehabten Quartett- Vorträgen. Herr Siraus. der Führer 
an der ersten Violine, ist in jeder Beziehung ein moderner 
Spieler, dessen virtuose Ausbildung — wie in der Regel der 
Fall — auf Kosten des edleren Theiles der Kunst gefördert 
worden ; dass folglieh der Künstler (das Wort in der cigent- 

ürigiual; BS hm aber bewies «ich fortan al* Jünger und treuer 
Anhang» der Rüde - Baillot'» eben Schale. Ihn nennt Herr 



liebsten Bedeutung) mit dem Techniker in ihm nicht auf 
gleicher Höhe steht, dass aber aus diesem Grunde seine 
Befähigung zum Quarlettspiel bis zu diesem Tage noch 
eine sehr zu bezweifelnde, muss vorweg gesagt werden. 
Alle Schlacken und Unziemlichkeiten des modernen Vir- 
tuosenthums haften dem jungen Manne an. von denen fast 
jeder Quartetlsatz, worin sich nur einige Gelegenheit vor- 
findet, zu verkosten bekommt. Unter allen in diesem Cjklus 
von sechs Sitzungen vorgetragenen Werken sind nur die 
beiden Cherubinischen und das Beelhoven'schc A-moll- 
Quarlett zu nennen, wobei der Virtuose die notwendige 
Einschränkung gefühlt zu haben scheint; das Beelhoven'- 
schc insbesondere liess sogar einige Pietät für den erhabe- 
nen Schöpfer crralhen. Die Ausführung im Ganzen ver- 
diente ungemessencs l.ob. Ein sprechender Beweis, dass, 
wenn man nur immer so ernstlich wollte, wie bei diesem 
Werke, die Ergebnisse durchweg anderer Art sein würden. 
Allerdings tritt dem Virtuosen in diesem Werke kein Tact 
entgegen, ^der seine schlimmen Gewohnheiten zum Aus- 
druck veranlassen könnte, im Ge|>enthcil droht ihm aus 
jedem Satze ein Mcne, Tekel. 

Es wäre wahrhaft erfreulich, gestehen zu können, dass 
die im ersten Artikel gegebenen Winke, aber auch Er- 
mahnungen, nur einiger Manssen eine gute Wirkung zur 
Folge gehabt hallen. Leider war alles dort Berührte, 
darunter maasslos überjagte Tempi (z. B. der Menuett in 
Haydn's C-r/c/r-Quartelt in einem Johann Slrauss'schcii 
Walzerflugel, immer wieder da —ein Beweis, wie sehr die 
Macht der Gewohnheit und Manier den Künstler beherrscht. 
Indess tritt doch dieses und Anderes noch gegen den Ge- 
sammt-Charakter des Straus'schen Spiels im Quartett — 
nicht im Concert — ziemlich weit zurück; derselbe findet 
seinen Schwerpunkt im Coquetten, was auch neulieh 
schon berührt worden. Neben dieser schlimmen Eigenschaft 
muss noch die gewohnte Behandlung der kurz abgestosse- 
nen Noten als besonders slörend genannt werden. Alles 
solches, wenn an sich noch so ernst, wird mit springen- 
dem Bogen gespielt und von den drei Spiclgcnos- 
sen mitgemacht. In dieser Weise wurden nicht etwa 
nur einzelne Stellen, sondern ganze Motive und Sätze vor- 
getragen, z. B. das Allegrelto des Beelhovcn'schcn F-tlur- 
Quarleltcs: 

... = r. r. 

Violoncello 

Baillot sagt S. 44 seiner Violinschule von dem stark 
abgestossenen Strich {grantl detaelu-y. ,Man streiche leb- 
haft in der Mitte des Bogens, welcher auf der 
Saile bleiben muss." Weiler sagt er S. 101 von dem 
Detache leger: „Man trenne jeden Ton, indem man den 
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Bogen sehr leicht auf die Saile hält und die Elasticität der 
Stange benutzt, um ihr einen unmerklichen [imperceptible) 
und etwas verlängerten Schwung zu geben." Noch weiter 
hin nennt er diesen Strich den hüpfenden. 

Dass diese Erklärungen bei allen ausgezeichneten Vio- 
linisten bis zu diesem Tage ihre Gellung behalten, dass 
Mendelssohn die Anwendung des hüpfenden Bogens bei 
vorkommenden Stellen in seinen Werken nach ßaillot's 
Lehre gewollt, meldet mir Herr Concprtmeisler Da vid 
in Leipzig unterm fl. d. Mts. auf mein Befragen. Er schreibt 
von Mendelssohn: „In seinem Violin-Concert muss der 
letzte Salz bei allen Staccato-Slellen mit dem leichtest 
hüpfenden Strich gespielt werden. ... Alle alteren Geiger 
haben diesen Strich angewandt oder wenden ihn an. Aber 
freilich — es gibt verschiedene Arten, ihn zu machen. Dass 
der Strich nur im schnellen Tempo angewandt werden 
kann, ist mir neu; er ist im langsamsten Tempo zu ver- 
wenden, aber freilich darf man da den Bogen nicht auf die 
Saite fallen lassen, er muss dieselbe streifen, dann wird der 
Ton nicht trocken, sondern klingend." 

Herr Concertmeister Straus macht das «Detache" mit 
der Spitze des Bogens. Der Violiukundige wird begreifen, 
dass der Spieler den Bogen bei solchem Gebrauche weit 
weniger in der Gewalt hat, als selbst unten am Frosch; 
es wird sich daher dieses Werkzeug zur Erzeugung klin- 
gender Töne nicht aufdcrSaile ballen lassen, nicht leicht 
und graziös darauf hüpfen, sondern unartig springen, im 
Forte sogar die Saiten peitschen, weil es darauf fällt. 
Dass das Detache nach Art des Herrn Straus nur schnelle 
Zcitmaasse gebrauchen kann, begreift sich auch. Sonach 
musste es kommen, dass Salze, deren Ilaupt-Molive {z. B. 
das Scherzo im Volkmann'schen Quartclt) oder Episoden 
(z. B. das Pitt mosso in der Canzonetta des Mendelssohn 1 - 
sehen Quartetts in Et-dur) aus abgestossenen Noten be- 
stehen, in widerliche Tarantel-Tänze verwandelt wurden. 
Sogar das Motiv zum vierten Satze des Mozarl'schen Quin- 
tetts in D-dur bekamen wir mit springendem Bogen zu 
hören. Indess scheint diese Unart unter Virtuosen schon 
Verbreitung gefunden zu haben, denn wir hallen bereits 
das Vergnügen, den berühmten londoner Violoncellisten 
Piatli in seiner Soiree am 1 2. Dccembcr v. J. im Scherzo 
des Mendclssohn'schen Clavier-Trio's die Saiten mit Herrn 
Straus im rapidesten Zcitmaasse um die Welle peitschen 
zu hören. Demnach möchte es nicht unwahrscheinlich sein, 
dass an anderen Orten jetzt eben so Quartettmusik gespielt 
wird, wie hier. — Mdtant cimstde», mögen sie Augen und 
Ohren offen behalten, um die ohnehin schon zumeist von 
Virtuosen so arg misshandelte Kammermusik vor einer 
neuen Sorte von Unbilden zu bewahren. 



Ein zweiter Cyklus mit vier Sitzungen ist so eben an- 
gekündigt und damit den Wünschen der Quartett-Freunde 
entsprochen worden. Wolle Herr Straus diese weitere Ge- 
legenheit benutzen, um von seinen Irrlhümcrn in dieser 
edelsten Musikgattung sich loszumachen, — wolle er den 
Virtuosen in Anwendung der Bogenkünsle so beschränken, 
dass jeder den Charakter irgend eines Satzes alterirende 
oder gar vernichtende Strich vermieden werde,— wolle er 
ferner bei Ergreifung der verschiedenen Tempo's mit sich 
und seinen Genossen (die in dieser wichtigen Frage auch 
gehört werden sollen) aufs strengste zu Bathe gehen, da- 
mit die Abstufungen zwischen Allegretto und Presto nicht 
unter einander gemengt, vielmehr allzeit in richtigem Ver- 
ständniss der Bezeichnung angewandt erscheinen. Auf sol- 
chem Wege wird er dahin gelangen, jedem Werke im 
Geiste des Autors gerecht werden zu können, sieb als sin- 
nigen Quartettspieler vor vielen anderen Virtuosen auszu- 
zeichnen und Buf zu verschaffen. An uns soll es nicht feh- 
len, ihn in diesen Bestrebungen nach Kräften zu unter- 
stützen; möge er nur Gelegenheit dazu geben. 

Schliesslich sei die Jugend höflichst ersucht, einen 
Blick werfen zu wollen auf den Aufsatz in Nr. 5 der Deut- 
schen Musik-Zeitung: „Andeutungen über Vortrag", und 
zu beherzigen, „was mit Ausdruck spielen beisst"; imglei- 
chen auch in Erwägung ziehen zu wollen, was dort von 
„Musikv erstand" in direcler Beziuhung auf Virtuosen und 
Dirigenten gesagt ist. A. Schindler. 

Abs Aach»'}. 

De» 27. Januar 1860. 

Von hier noch nicht aufgeführten Musikwerken b&rten wir in den 
drei letzten Abonncmcnts-Concerten J. 8. Baoh'i YVaihnacbts-Can- 
tate, von Ter fall'« „Dornröschen" und eine Composilion von Ro- 
bert Schumann für Soli und Chor: „Beim Abschied iu eingen". 
In der Cantate**; wiegt un< Bach, den man gewohnt Ist, Strang, 
tief und dunkel xu aeheo, in sanften, wohllautenden, daa Gemuth 
ergreifenden Uelodieen, ohne ind<ss aeina treffliche polyphone Vet- 
wcbnng der Stimmen aufzugeben. Der Chor aeigte an einigen Bul- 
len, a. B. in dem Chor „Ehre sei Gott !" nicht die Sicherheit und 
Fettigkeit, die wir aunat an ihm gewohnt eind, wahrend das Orche- 
ster vorsüglich war. Weno unsere vorzügliche Dilettantin Frau P. D 
uns in Bach'* Musik die ehuaische Ruhe de* Vortrags bewundern 
Hess, so bewegte sie in der Scene aua Gluck' s Orphons in demsel- 
ben CuDicno nicht nur dio Wächter der Unterwelt, sondern auch 
da* ganae l'ublicum Herr Gobbela trag die schwierige Tenor-Arie 
von Bach: „Frohe Hirten, ailtl» recht gut vor und wetteifert* mit 
unserem trefflichen Flotiaten Herrn Schmidt. — Beetaoven'a 
Coriolan-Ourertnre und Moaart'i Z>-oW-8infanie ia drei Satten 
vervollständigten das Programm. 

Im vierten Coocerto spielte Herr Conoertmeiatear Wippliuger, 
der na* die Concertsluok« von I4»»de4«*obo, David, Viotli o, *. w. 

*) Durch Zufall verspätet Die Kedaction 

•»/ Ea eind die iwel ersten Taette de« VV»ihnachl*- Oratoriums 
gemeint Die Radaetioa. 
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bereit« vorgeführt, «1»« grosso Violin-Conoert von Beethoven mit 
einem Vortrage und Erfolg, der «llo Erwartung übertraf ; gewiss wird 
der bescheidene Künstler in dem warmen Und lebhaften H.-ifnllc du 
die belohnerrdste Anerkennung «eine« eifrigen Studium» 
den haben. Da* Orchester war unwohl in dieser Nummer, als 
in der duftig romantiseheu Ouvertüre zur schönen Melusine von 
Mendclssuhn und in der gewaltigen Simfimin truica vortre fflich. 
— Du oben genannte Werk von Schnminn, im cin/acheu Stil 
voll tiefer Empfindung edel gehalten, mit Begleitung der Harmonie, 
und Haydn's „Sturm" bildeten die VocaJ-Parlic dea Concerte». 

Unser Capelluieister Herr von Turanyi, der, Milden er den 
Dirigentenstab niedergelegt, »ich ganz von dir Tonbiihne zurückge- 
zogen, hatte die Einladung der Direction, im fünfte« Concerte zu 
spielen, angenommen. Es wurde iuin bei MiPIH Auftreten und nach 
dem gUnzendeu Vortrage de» Conecrtttackc» Itlr Pianoforto in 
muH von C. M. v. Weber eiuo Ovaliou von Seiten des Orchesters 
und des Publicum^ tu Thcil, die ihn überzeugen mnsste, das» wir 
verdienstvolle Wirksamkeit mit aufrichtiger und «armer Dankbarkeit 
in schützen wissen. Ausserdem brachte dieses ConOert eluo Auswahl 
aus Mozart's Titus (Duo, Terzett. Quintett; und »Das Dorarös- ; 
eben* von Herrn von l'crfall Nacli der ausführlichen llcurtbci- | 
lang des Werkes in Ihrem Blatte kann ich mich darauf besebrtta- | 
ktn. ru beriohlcn, daas es einen allgemein günstigen Eindruck ge- 
macht hat und dass die Ausführung eine gute war. Frau W. brachte 
die Solo-Partie achün zur Oeltung, uud Herr Uübbcls sang seine 
Arle so reitend, dass man bedauerte, dass der l Icntar den Künig«- 
sobn so bald ein-cMafen läUst. 

Wenn mau bedenkt, das« Haydn's Slnfonieen jetzt für viel« 
Orchester eine Klipp« gewonlcn sind, so tnuss man mit der Ansfilh- 
raug der ö-irwr-Sinfoiiio duich das unsrige zufri-.dcn sein 

In dor leisten Soiree f fl r Kammermusik haben wir ein 
sehr achtungswerthes Werk von Herrn Wüllnor gebort, ein Trio 
für I'ianoforte, Violine und Violoncell, vortrefflich ausgeführt vom 
Componistun uud den Herren »Vipplinger und Job Weiiiginiinn ; Vio- 
lin-Quartette von Haydn in t'-Jur, von Schubert in A-utoll, 
welchei letztere besonder« gut von den Gebrüdern Wenigmann aus- 
geführt wurde. - Die grosse Matthäus Passion von J. S. fiicb 
wird vorbereitet. ... N. 



Tages, und InterhaltMgs-Blatt. 



■481 II. Am 7, d. Mta gab die Direktion des Conscrvato- 
riums eine Soiree in dem neuen Looalo der Anstalt, zu welchor 
sich das eingeladene Auditorium sehr zahlreich eingefunden hatte. 
Ks traten in zwölf Kummern des Programms, das eine reiche Ab- 
wechslung darbot, zwanzig bis viernndswanzig Schülerinnen und 
Schüler auf. Die Vortrage auf der Orgel i Präludien und Fugen von 
J. 8. Bach,, dem Pianofoitc (Trio von Beethoven, vicrh&ndigcr 
Satz von Mozart, Etüden von Mosoheles, Phantasie von Men- 
delssohn, letzter Satz dea /4-inoei-Conocrtes von Hummol. sehr 
sauber und fertig gespielt von Max Schrattenholz), der Violine 
i Variationen ftlr zwei Violinen von Wassermann, Mcnuct und fu- 
girtc» Finale aus Beet ho v ou' I t'-nfnr-Qu.irtett mit Doppelbesetzung 
der Violinen und Bratschen durch cilf Schüler unter Leitung des 
Conoertmeistcrs Herrn von Königslöw) und die tiesSnge (Arie 
in B-dur und Arie in F für Sopran aos Haydn'a .Schöpfung" nnd 
zwei Lieder, compouirt von Aug. Urüters, Zögling der AnstaltJ 
zeugten alle von den guten, zum Theil ausgezeichneten Fortschritten 
der SchBler and der treffliehen Methode der Lehrer. Jedermann ver- 
lies! den Saal mit grosser Befriedigung. 

In einer der letzten Versammlungen der muaicalischea Go- 
sellsobttfl produoirte sieb Herr Wilhelm Langhaus »tu Düs- 



seldorf, dem Vernehmen nach früher auf dem Conservatoritim zn 

Leipzig gebildet, durch den Vortrag eine» von ihm «clbst componir- 
ten Conccrlstückes für die Violine mit ÜrcbcMcr in jeder Hinsieht 
als ein Wehtiger und sehr aebtungswerther Musiker Das Concert 
besteht ans einer Einleitung in langsamem Tempo und einem Alle- 
gro. Es zeugt von Talent und macht, einige leicht zu beseitigende 
Dingen abgerechnet, den wohlthncnden Eindruck einer fliessenden, 
nirgends gestiebten und geschraubten Compositioii, die jedoch keines- 
wegs der Schwierigkeiten und gllin/cndcn Passagen entbehrt, in de- 
ren Vortrag Herr I.anghans sich als einen technisch fertigen Violi- 
nisten bewahrte Das Audilorinm spendete reichen Beifall. 

Tlaitix. 13 Februar. Vor einigen Tagen trat das Comite für 
das mittelrheinisclie Musikfest zusammen Das vierte Fest, 
welches im vorigen Jahre ausfallen rnusstr, wird diesen Sommer im 
Juli hier gefeiert werden, Kam Dirigenten nn beiden Tilgen in Herr 
Musik-Director Friedr. Mnrpurg hicrsclbst erwählt Morden. Pro- 
gramm: I Ouvertüre Op. l'Jl von Beethovon lllindel'» Israel 
in Aegypten. — II. Scencn aus Alceste von Gluck. Chöre n «•«- 
pella von Palcstrina urd Mozart, ''-«"rV-Mnfonio von Beet- 
hovon Dio erste Walpurgisnacht von F. Mendelssohn. 

Im letzten Lie der t a f e I • Concerte gelaugte unter der treff 
lieben Mitwirkung Ton Frllul. Barth und Herrn Schneider aus 
Wiesbaden Meudclssohn's Lobgesang mit grossem Erfnlg zur 
Aufführung. Neu war ausserdem noch ein Ciavierstück mit Orche- 
ster von Joachim Raff: OJe au printewpi. 



i. W. Die nene pariser Stimmgabel ist hier an 
gekommen. Ein Vergleich mit Klieren hat ergeben, das« die nun 
herabgesetzte Tonhöhe bis auf einige Schwingungen) mit dem Ton- 
ma*ssc übereinstimmt, wie es bis ins vierte Jnhrzcbcnd im Orchester 
des Operntheaters zu Wien und bis in das Jahr ISl'J in der gros- 
sen Oper und im Conscrvaloire zu Pari» bestanden. Hoffentlich wer- 
den sich nun vor Allem die deutscheu Horren Ilof Capellnieistcr be- 
eilen, die neue Stimmung zum Besten ihres Siugficrsoual» einzuführen. 
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Bei Pirmin Didtt Frerei, File {[ Cf., rue Jacu'j, M, Puri*, 
ist to ehe» ertrhietieu und durch nl'e Buchhandlungen Peultrhlnndt 
zu beliehen (in Kuln durch die N. D uM o n I- St h au Ii e r§' tehe 
Buchhandlung) : 

lliojsra|iliic uiiivei'Nelle des iiiti*.?.«'»!* 

et Bibliographie generale de la musiijne. 

D c u x i fc m o Edition. 
Entierement rofondue et augmentee de plus moiti '•. 
Par *\ JT. l.-fix. 
mailre de cha ft Ut du rui dti llclget, 
Üirecleur du CwHtfTVttloire Bvijal de Vuiiqut de Bture'ltt etc. 
Eteirvn iO ro/times de einij erntt pngti. 

Pfit f r» Bmmi » Tklr. iO S 9 r. 

Vit ^ickmfdairttc ?JIu5iS-3et»itmi 
erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bognn mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betrügt für das Halbjahr '2 Thlr., 
hei den K. preuss. Post-Anstalten '2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Kiurückiings Gebühren per Petitxeile '2 Sgr. 

Briefe und Znsendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DnMont-Schaubcrg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 
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VIII. Jahrgang. 



Iiilmlt. llcctor Bsrlios aber «eine Stellung zur Zukunftsmusik. — Ans Spohr's Leben. — Etymologisches mr Musik. — Zwei- 
tes Concert de« kolner Miüincrgesang Vereins — Achtes Uesellieb afU-Ooncert in Köln Im GUrsenich. — Tages- and Unterhal- 
tungeblatt (Köln, Die wiener »Kocensionen* — Bannen, Bcnens-Concert — Berlio, Curiosum — Weimar, Mosart- Feier). 



Stelling 



Man bat in Beiug auf die Schule der Zukunftsmusik 
mir in Deutschland und anderswo Ansichten zugeschrie- 
ben, die nicht die meinigen sind; in Folge dessen bat man 
mir oft Lobsprüche ertbeilt, in denen ich wirkliche Belei- 
digungen sehen konnte; ich habe stets geschwiegen. Kann 
ich aber jetit noch schweigen, wo ich von Rechts wegen 
aulgefordert werde. Blieb kategorisch tu erklären, oder 
soll ich ein unwahres Glaubensbekenntniss ablegen? Ich 
denke, das wird Niemand mir rathen wollen. 

Ich will mich daher aussprechen, und zwar mit völli- 
gem Freimuth. Wenn die Schule der Zukunft so spricht: 

.Die Musik, jetzt in der Kraft ihrer Jugend, ist fessel- 
los und frei, sie thut, was sie will. 

.Viele von den alten Regeln haben keinen Cours mehr; 
sie wurden von ungenauen Beobachtern oder von Hand- 
werkern für Handwerker aufgestellt. 

.Neue Bedürfnisse des Geistes, des Herzens und des 
Ohrs fordern neue Versuche und in gewissen Fällen sogar 
den Bruch mit den alten Gesetzen. 

.Verschiedene Formen sind zu abgenutzt, um noch 
zur Anwendung zu kommen. 

.Ucbrigens ist Alles gut oder Alles schlecht je 
nach dem Gebrauche, den man davon macht, und den 
Gründen, die diesen Gebrauch veranlassen. 

.In ihrer Verbindnng mit dem Drama oder auch nur 
mit dem gesungenen Worte muss die Musik stets in dirce- 
tcr Beziehung zu der EmpGndung stehen, welche das Wort 
ausdrückt, zu dem Charakter der Person, die da singt, oft 

*j Journal dei Dibait Tom 9. Februar 1860. Wir gaben die Er- 
klärung Berlioi's in wörtlicher Uebersetaung, ohne Auslas- 
sung und ohne Bemerkungen (für jetstl, da Berlioa selbst aia 
als Actenstück und Glaubensbekenntniss betrachtet wissen »Ol. 

Die Kedaction. 



sogar zu dem Accent und den Wendungen der Stimme, 
welche dem Gefühle nach die natürlichsten in der gespro- 
chenen Rede sind. 

.Die Opern dürfen nicht für Sanger geschrieben wer- 
den; die Sänger müssen im Gegenlheil für die Opern ge- 
bildet werden. 

.Diejenigen Werke, welche allein zu dem Zwecke 
geschrieben sind, um die Virtuosität zur Geltung zu brin- 
gen, können nur als Compositionen untergeordneten Ran- 
ges und geringen Werthcs angesehen werden. 

.Die ausführenden Künstler sind nur mehr oder we- 
niger intelligente Werkzeuge, um die Form und den inne- 
ren Gehalt der Compositionen ins Licht zu stellen. Mit 
ihrem Despotismus ist es aus. 

.Der Meister bleibt Meister, ihm allein steht der Be- 
fehl zu. 

.Ton und Klang stehen unter dem Gedanken. 
.Der Gedanke steht unter dem Gefühle und der Lei- 
denschalt. 

„Die schnellen Coloraturen, die Verzierungen, die 
Triller, eine grosse Anzahl von Rhythmen sind mit dem 
Ausdruck aller ernsten, edeln und liefen Gefühle unver- 
träglich. 

.Es ist folglich ein Unsinn, zu einem Kyrie eleison, 
dem demüthigsten Gebete der katholischen Kirche, figu- 
rirte Vocal- Passagen zu schreiben, welche dem wilden Ge- 
schrei von Trunkenbolden an einem Schenktisch täuschend 
ähnlich sind. 

.Es ist vielleicht nicht weniger verkehrt, eine und 
dieselbe Musik zu einem Anruf der Heiden an Baal und 
zu einem Gebete der Kinder Israels zu Jchovah zu ver- 
wenden. 

.Noch widriger ist es, ein ideales Wesen, die Toch- 
ter des grössten Dichters, einen Engel an Reinheit und 
Liebe hinzustellen, und sie wie ein Freudenmädchen sin- 
gen zu lassen" u. s. w. u. s. w. 
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— wenn Jas also das nniskaliseke Gesetzbuch der Schule 
der Zukonlt ist, so zähle ich mich zu ihr, so gehöre ich 
ihr an mit Leib und Seele, aus tiefster Ucbcrzeugung und 
wärmster Sympathie. 

Gehören wir aber nicht alle dazu? Jedermann bekennt 
sich heutzutage mehr oder weniger offen zu diesen Sätzen, 
ganz und gar oder th&ilwetse. Gibt es einen grossen Com- 
ponisten, der nicht schreibt, was er will? Wer glaubt an 
die Untrüglichkeit der schulmeisterlichen Regeln, einige 
furchtsame Schwacbköpfc ausgenommen, die vor dem 
Schatten ihrer Nase erschrecken würden, wenn sie eine 
hätten? — 

Ich gehe noch weiter: es ist schon lange so. Gluck 
war schon in diesem Sinne ein Zukunftsmusiken er sagt 
in seiner Vorrede zur Alcestc: „Es gibt keine Regel, die 
ich nicht gern zu Gunsten des Effectes opfern zu müssen 
glaubte." 

Und Beethoven, war er nicht der kühnste, unabhän- 
gigste aller Toasetzer, konnte er einen Zügel vertragen? 
Schon lauge vor ihm hatte z. Ii. Gluck die Grundnote in 
die Höhe gelegt, was nicht in die Harmonie passt und 
doppelte und dreifache Dissonauzcn gibt. Er verstand diese 
Kühnheit zu erhabenen Wirkungen zu benutzen, in der 
Introduction zu der Scene des Orpheus in der Unterwelt, 
in einem Chor der Iphigenie in Aulis, und vor Allem in 
der unsterblichen Arie der Iphigenie aur Tauris bei der 
Stelle: 

MUee im cris plaintifs ti mes (jCtniissementa .' 

Auber hat dasselbe in der Tarantella der .Stummen" 
gelban. Und welche Freiheiten hat sich Gluck nicht in der 
Khythmik genommen I — Mendelssohn hat sich in seiner 
schönen Ouvertüre zur Alhalia über die Einheit der Ton- 
art hinweg gesetzt, sie fängt in F an und endigt in D-dur; 
gerade wie Gluck, der in der Iphigenie auf Tauris einen 
f.hor in E-molt beginnt, um ihn in A-moll zu scbliesscn. 

In dieser Hinsicht gehören wir also alle zur Schule 
der Zukunft. 

Aber wenn sie uns sagen will: 

„Man muss das Gegelilbeil von dem thuo, was die 
Kegeln Ichren. 

„Man ist der Melodie überdrüssig, man ist der melo- 
dischen Figuren überdrüssig, der Arien, der Duetts, Ter- 
zetts, der Musikstücke, deren Thema sich regelmässig ent- 
wickelt; man hat die consonirenden llarmonieen satt, auch 
die einfachen Dissonanzen, die vorbereitet und aufgelöst 
werden, eben so die natürlichen und mit Kunstgeschick 
behandelten Modulationen. 

„Man mnss auf nichts Rücksicht nehmen, als auf die 
Idee, und den Eindruck auf das Gefühl nicht im Gering- 
sten beachten. 



„Man muss das Ohr, diesen alten Trödel, verachten, 
und es brutatisimi, bis es zahm wird. Es ist nicht Zweck 
der Musik, dem Ohr zu gefallen. Es muss sich an Alles 
gewöhnen, an auf- oder absteigende Reihen von vermin- 
derten Septimen-Accorden, die einer Masse von Schlangen 
gleichen, welche sich durch einander winden und zischend 
einander zerfleischen, nrt dreifache Dissonanzen ohne Vor- 
bereitung und Auflösung, an Mittelslimmen, die man zu- 
sammen zu gehen zwingt, ohne dass sie weder harmonisch 
noch rhythmisch mit einander stimmen, sondern sieb wech- 
selseitig schinden, an gräuliche Modulationen, die in die 
eine Ecke des Orchesters eine neue Tonart einführen, be- 
vor die frühere aus der anderen Ecke heraus ist. 

„Die Kunst des Gesanges darf man nicht im Gering- 
sten achten, man muss weder an ihr eigentliches Wesen 
noch an ihre notwendigen Forderungen denken. 

„In der Oper muis man sieb darauf beschranken, die 
Declamalion zu notiren, sollte man auch die unsangbar- 
sten, abgeschmacktesten und hässlichslen Intervalle ge- 
braueben. 

„Man muss keinen Unterschied machen zwischen einer 
Musik, die bestimmt ist, von einem Musiker, der still auf 
seinem Stuhle sitzt, gelesen zu werden, und einer Musik, 
die auswendig gesungen wird und auf offener Scene den 
Sanger nöthigt, zugleich an sein Spiel und an das der Mit- 
wirkenden zu denken. 

„Um die Möglichkeit der Ausführung mnss man sich 
nie bekümmern. 

„Wenn die Sanger beim Einüben einer Partie eben 
so viel Mühe haben, als sollten sie eine Seite Sanskrit aus- 
wendig lernen oder eine Hand voll Nussschalen hinunter- 
schlucken, desto schlimmer für sie; man bezahlt sie, um 
zu arbeiten, es sind Sclaven. 

„Die Heven im Macbeth haben Recht: das Schone 
ist grässlich, das Grässhchc ist schön.* 

-— wenn dieses die neue, in der Thal sehr neue Religion 
ist, so bin ich sehr weit davon entfernt, mich zu ihr zu 
bekennen ; zu dieser habe ich niemals gehört, gehöre nicht 
dazu und Werde nie dazu gehören. 

Ich hebe die Finger auf und schwöre: Kon credo. 

Ich glaube im GegenlbeH fest daran, dass das Schöne 
nicht grässlich ist und dass das Grässliche nicht sebön ist. 
Gewiss hat die Musik nicht zum ausschliesslichen Zwecke, 
dem Obr zu gefallen, aber noch tausend Mal weniger, ihm 
zu missfallen, es zu quälen, es zu morden. 

Ich bin von Fleisch und Bein, wie jeder Mensch; ich 
verlange, dass man auf meine Sinne, auf meine Empfin- 
dung Rücksicht nimmt, dass man mein Ohr, den alten 
Trödel, mit Schonung behandle. 
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Ich werde also bei dieser Gelegenheit, ohne mich im 
Geringsten stören zu lassen, dasselbe wiederholen, was ich 
einst einer hochherzigen und sehr verständigen Dame ant- 
wortete, welche der Gedanke der Freiheit in der Kunst, 
die bis tum Absurden getrieben wird, etwas verrührt hatte. 
Sic sagte iu mir, als ich nach Anhörung eines Musik- 
stückes, in welchem die Charivari-Mittel angewandt wa- 
ren, mich nicht darüber ausbrach: ,Sic müssen das doch 
gern haben. Sic?* — ,0 ja, so gern, wie man Vitriol 
trinkt und Arsenik nimmt." 

Späterhin machte mir ein berühmter Sänger, den man 
jetzt als einen der heftigsten Gegner der Zukunftsmusik 
anrührt, dasselbe Compliment. Er hat eine Oper geschrie- 
ben, wo in einer wichtigen Sccnc der jüdische Pöbel einen 
Gefangenen verhöhnt. Um den Kindruck des Geschrei's der 
Volkshaufen desto wirksamer zu machen, bat dieser Realist 
ein Charivari von Chor und Orchester in ewigen Dishar- 
monicen geschrieben. Entzückt von seiner edlen Kühnheit, 
schlug er eines Tages seine Partitur an dieser kaknphoni- 
schen Stelle auf und sagte ohne alle Ironie zu mir: „Ich 
muss Ihnen diese Sccne zeigen, sie wird Ihnen gewiss ge- 
fallen." — Ich antwortete nichts, und es war weder von 
Vitriol noch von Arsenik die Rede. Aber weil ich denn 
doch jetzt den Mund öffne und jenes seltsame Compliment 
immer noch auf dem Herzen habo, so will ich ihm sagen: 

.Nein, mein lieber D., das wird mir nicht gewiss ge- 
fallen, sondern es missfällt mir entsetzlich. Wenn Sie mich 
als einen Charivari-Rcalisten betrachten, so verleumden 
Sic mich. Sic sprechen Sich, wie man mir sagt, jetzt stark 
gegen Wagner und seine Adepten aus, und doch haben 
diese weit mehr Recht, Sic zu den Klapperschlangen der 
Zukunftsmusik zu zählen, Sie, einen zu drei Vicrlhcilcn 
italiänischen Musiker, der sich solch eines Graueis schul- 
dig gemacht hat, als Sic ein Recht haben, mich unter die 
Adler dieser Schule zu stellen, mich, den zu drei Vierthei- 
len deutschen Musiker, der ich niemals dergleichen Zeug 
geschrieben habe — nein, niemals, und ich fordere Sic auf. 
mir das Gegentheil zu beweisen. Wohlan, laden Sic einen 
Ihrer Mitschüler ein, lassen Sie Becher von oxjdirlcm 
Kupfer bringen, schenken Sic Vitriol ein und trinken Sie! 
Ich geniessc lieber Walser, und wenn es auch etwas lau 
ist, oder eine Oper von Cimarosa." 

H. Bcrlioz. 



Au Spohr'a Üben. 

.Vgl. Nr. 7.) 

Leber Spohr's Aufenthalt in Paris im Decembcr 18*20 
und Januar 1821 entnehmen wir seinen Briefen, die in 
Alex. Malibran's .populärer Biographie' , wie der Au- 



tor sein Büchlein selbst nennt, mitgethcilt sind, noch einige 
interessante Notizen. 

Im Januar 182 1 IratSpohr in einem öffentlichen Con- 
I certc zum ersten Male in Paris auf. Er hatte die Admini- 
stration der grossen Oper veranlasst, eine Abend- Vorstel- 
lung zu gehen, deren erste Ahlheilung ein Conccrt. die 
zweite ein Ballet dringen sollte — eine Einrichtung, die in 
Paris neu war und den Meisler der lästigen Mühen bei 
Veranstaltung eines eigenen Cnncertes überhob. Er gab 
seine Ouvertüre zu Alruna, ein neues Violin-Cnncert und 
das Potpourri über Mozarl's Duett im Don Juan; dazwi- 
schen sang Demoiselle Cinti eine Cavatine, ßordogni und 
Lcvasscur ein Duett \on Rossini. Der Beifall des Publi- 
I cums sprach sich bei seinen Leistungen in lebhaftem Ap- 
I plaudiren und Bravorufen unzweideutig aus. Nicht so gün- 
j stig die Kritik der meisten Journalisten, denen Spohr den 
| Hof zu macheu vernachlässigt hatte. Zwar sprachen alle 
I Journale von dem Concertc, einige mit unbedingtem Lobe, 
die meisten mit Hinzufügung eines Aber und alle mit 
selbstgefälliger Eitelkeit. Ein Referent meinte: ,.SY Mr. 
.S/w//r resfe quelque te/nj* ä Pari*, U imtrra perfectiomw 
j mn goiti, et retourner en mite, forma- celui des bona All - 
mand*!* 

In Privat-Gesellschaftcn spielte Spohr öfter und halle 
die Freude, dass von Küns'lern und Kennern seine Com- 
positionen und sein Spiel mit Enthusiasmus aufgenommen 
' wurden. Besonders gefiel das Quintelt für Piano. Flöte. 
Clarinette, Horn und Fagott, das er für seine Frau ge- 
schrieben, die auf den Rath der Aerzlc der Harfe enbagl 
hatte. Man erbot sich, zu einem zweiten Concertc ihm die 
Geschäfte des Arrangements ganz abtunehmen und ihm 
das beste Orchester in Paris unentgeltlich zusammen Ell 
bringen; allein er machte keinen Gebrauch davon. 

Sein l'rlheil über die berühmten Violinisten Baillot 
(1771 -1842'. Lafont (1781 — 1830;. den jüngeren 
Kreutzer') und Habeneck [1781-1849) ist folgen- 
des, das wegen der praktischen Bemerkungen besonders 
auch für Violinspieler Werth hat: 

.Fragst Du mich nun, welcher von diesen vier Geigern 
mir am besten gefallen habe, so nenne ich Dir, wenn von 
blosser Exemtion die Rede ist, unbedenklich Lafont. Er 
vereinigt in seinem Spiel schönen Ton, höchste Reinheit, 
Kraft und Grazie, und würde ein ganz vollkommener Gei- 
ger sein, wenn er mit diesen vorzüglichen Eigenschaften 
| auch noch ein tiefes Gefühl verbände und sich das der 
| französischen Schule eigene Herausheben der letzten Note 

») Jtin Nicolai Auguet Krcutier, der 15 .Iihro jflnRT«- 
Bruder tob liodolf K rentier. Cr darb im Sommer 1841, 
wenig« Monate nach seinen» Bruder, der mhoa »cit }hUü Irl'r,- 
kcltc. Die ]:.!.-: 100. 
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einer Phrase nicht so sehr angewöhnt hätte. Gefühl aber, 
ohne welches man weder ein gutes Adagio erfinden, noch 
es gut vortragen kann, scheint ihm, wie fast allen Franzo- 
sen, zu fehlen ; denn obgleich er seine langsamen Sätze i 
mit vielen eleganten und niedlichen Verzierungen auszu- 
statten weiss, so bleibt und lässt er doch dabei ziemlich 
kalt. Das Adagio scheiut überhaupt hier sowohl von Künst- 
lern wie vom Publicum als der unwichtigste Satz eines 
Conccrtes betrachtet zu werden, und wird wohl nur bei- 
behalten, weil es die beiden schnellen Sätze gut von einan- 
der scheidet und deren Effect erhöht. 

„Dieser Gleichgültigkeit dafür, so wie überhaupt der 
Uncmpfäuglichkcil der Franzosen für alles, was das Ge- 
fühl anregt, schreibe ich es auch zu, dass mein Adagio 
und die Weise, wie ich es vortrage, hier weniger Eindruck 
machte, wie die brillanten Allcgrosätze. Verwöhnt durch j 
den Beifall, den Deutsche, Italiäner, Holländer und Eng- 
länder meinem Vortrage desselben insbesondere geschenkt 
haben, fühlte ich mich im Anfange gekränkt, es von den 
Franzosen so wenig beachtet zu sehen. Seitdem ich aber 
bemerkt habe, wie selten ihnen ihre Künstler ein ernstes 
Adagio zu hören geben, und wie wenig daher ihr Sinn da- 
für geweckt ist, bin ich darüber beruhig). — Das Heraus- 
heben der letzten Note einer Periode durch verstärkteren j 
Druck und schnelles Hinaufslosscn des Bogens, selbst dann, 
wenn diese Note auf einen schlechten Tacllheil fällt, ist 
allen französischen Geigern mehr oder weniger eigen, bei 
keinem doch so auffallend, wie bei Lafont. Es ist mir un- 
begreiflich, wie diese unnatürliche Accentuation, die gerade 
so klingt, als wenn ein Redner die kurzen Endsilben be- 
sonders stark betonen wollte, entstanden sein mag. Hotte 
mau beim Vortrage des Cantabile den menschlichen Ge- 
sang immer zum Vorbilde genommen (wie nach meiner 1 
Ueberzeugung ein jeder Instrumentalis! thun sollte), so 
würde man auf solche Abwege nicht geralhen sein. Die 
Pariser sind nun aber an diese Unnatur schon so gewöhnt, 
dass ihnen das Spiel eines Fremden, der nicht eben so 
bizarr vorträgt, viel zu schlecht oder, wie Herr Sicvcrs sich 
ausdrückt, viel zu schlankweg \orkommt. 

.Dass Lafonl's Virtuosität sich immer nur auf einige 
Musikstücke auf einmal beschränkt, und er Jahre lang das- 
selbe Concert übt, bevor er damit öffentlich auftritt, ist be- 
kannt. Seitdem ich gehört habe, zu welcher vollkommenen 
Execution er es dadurch bringt, will ich dieses Aufbieten 
aller seiner Kräfte für den einzigen Zweck zwar nicht ta- 
deln, doch fühle ich mich ausser Stande, es nachzuahmen, 
und begreife nicht einmal, wie man es über sich gewinnen 
kann, dasselbe Musikstück täglich vier bis sechs Stunden 
zu üben, noch weniger, wie man es anzufangen habe, dass 
man durch solch mechanisches Treiben nicht endlich aller 



wahren Kunst gänzlich absterbe. Baillot ist im Techni- 
schen seines Spiels fast eben so vollendet, und seine Viel- 
seitigkeil beweis't, dass er es sei, ohne zu jenen verzwei- 
felnden Mitteln seine Zuflucht nehmen zu müssen. Er spielt 
ausser seinen eigenen Compositionen auch fast alle ande- 
ren der älteren und neueren Zeit. Er gab uns an jenem 
Abende ein Quintett von Bocchcrini, ein Quartett von 
Haydn und drei Compositionen von sieb, ein Concert, ein 
Air varie und ein Rondo zu hören. Alle diese Sachen 
spielte er vollkommen rein und mit dem seiner Manier 
eigentümlichen Ausdrucke. Dieser Ausdruck schien mir 
aber mehr ein erkünstelter als natürlicher zu sein, so wie 
überhaupt sein Vortrag durch das zu scharfe Hervortreten 
der Mittel zum Ausdrucke manicrirt wird. Seine Bogcn- 
führung ist gewandt und an Nuancen reich, aber uiebt so 
frei, wie die von Lafont, daher sein Ton nicht so schön, 
wie der von diesem, und die Mechanik des Auf- und Ab- 
streichen» des Bogens etwas zu hörbar. Seine Compositio- 
nen zeichnen sieb vor denen fast aller anderen pariser Gei- 
ger durch Correclheit aus, auch ist ihnen eine gewisse 
Originalität nicht abzusprechen ; aber etwas Erkünstelte«, 
Manicrirtcs and Veraltetes im Stil macht, dass er die Quin- 
tette von Bocchcrini oft und gern spielt. Ich war begierig, 
diese Quintelle, von denen ich etwa ein Dutzend kenne, 
von ihm spielen zu hören, um zu sehen, ob es ihm durch 
die Weise, wie er sie vorträgt, gelingen könne, das Ge- 
haltlose der Compositionen vergessen zu machen. So ge- 
lungen aber auch die Ausführung der von ihm gegebenen 
war, so fiel mir das oft Kindische der Melodiccn und die 
Magerkeit der fast immer nur dreistimmigen Harmonie 
nicht weniger unangenehm auf, wie bei allen früher ge- 
hörten. Es i>t kaum zu begreifen, wie ein gebildeter Künst- 
ler wie Baillot, dem unsere Schätze an Compositionen die- 
ser Gattung bekannt sind, es über sich gewinnen kann, 
diese Quintette (die nur mit Berücksichtigung der Zeit und 
Verhältnisse, in denen sie geschrieben wurden, ihr Ver- 
dienst haben) noch immer zu spielen! Dass sie hier aber 
eben so gern wie ein Mozart'sches gehört werden, beweis't 
von Neuem, dass die Pariser das Gute vom Schlechten 
nicht zu unterscheiden wissen und in ihrer KunstbilduDg 
um wenigstens fünfzig Jahre zurückgeblieben sind. Von 
Habeneck hörte ich zwei Airs varie* seiner Composilion. 
Er ist ein brillanter Geiger, der viele Noten in grosser 
Geschwindigkeit und mit vieler Leichtigkeit spielt. Sein Ton 
und sein Bogenstrich sind aber etwas rauh. Der junge 
Kreutzer liess mich ein neues, sehr brillantes und gra- 
ziöses Trio seines Bruders hören. Die Weise, wie er es 
*orlrug, vergcgcnwärtiglc mir einiger Maasscn die Manier 
des älteren, und überzeugte mich, dnss sie die gediegen- 
sten von allen pariser Geigern sind. Dem juugcn Kreutzer 
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khlt es an physicher Kral), er ist kränklich und darf oft 
Monate lang uiebt spielen. Sein Ton ist daher etwas matt, 
im Uebrigen sein Spiel rein, feurig und voll Ausdruck." 

Bemerkenswerth sind auch Spohr's Aeusserungcn über 
die Kirchenmusik der Hofcapelle, deren Capellmcister Le- 
sueur und Cherubini alle drei Monate in der Direction 
abwechselten, d. h. an der Spitze des Sänger-Personals in 
Ilofkleidung präsidirten, während I'lantade eigentlich diri- 
girte, K. Kreutzer und Baillol Vorgeiger an der ersten und 
zweiten Geige waren. Spohr schreibt: 

«War ich gleich schon vorbereitet, hier Musik zu hö- 
ren, die sich im Stil von dem, was man bei uns in Deutsch- 
land Kirchenstil nennt, .«ehr weit entfernt, so wurde ich 
doch durch den brillanten Theaterstil in einer Messe von 
Plantade, die ich beim ersten Besuche der Capelle am 17. 
vorigen Monats hörte, nicht wenig überrascht. Es ist darin 
auch nicht der leiseste Anklang von gebundenem Stil, keine 
Spur von canonischer Führung der Stimmen, noch viel 
weniger Ton einer Fuge. Dieses abgerechnet, rerht hüb- 
sche Gedanken und gute lustrumentirung, die in einer ko- 
mischen Oper ganz an ihrem Platze wären. Das Schluss- 
Allegro, wahrscheinlich über die Worte Dona nobis fmeem 
(gewiss weiss ich es nicht, da die Franzosen das Lateini- 
sche auf eine dem deutschen Ohr sehr unverständliche 
Weise aussprechen), war so ganz im Stil eines Opern-Fi- 
nales (wie diese gewöhnlich mit drei oder vier Mal gestei- 
gertem Tempo), dass ich beim Schlüsse, ganz den Ort ver- 
gessend, wo ich mich befand, erwartete, der Vorhang werde 
fallen und das Publicum applaudiren. 

.Arn 24. December, des Nachts um 1*2 Uhr, hörten 
wir die so genannte Messe de Minuit, diesmal von Le- 
sueur's Composition. Vorher mussten wir eine grosse Ge- 
duld-Probe bestehen, indem wir während zweier ziemlich 
langen Stunden, von 10 bis 12 Uhr, nichts als Psalmen, 
auf die eintönigste Weise abgesungen, dann und wann mit 
barbarischem Zwischenspiel der Orgel unterbrochen, an- 
zuhören bekamen. Um 12 Uhr fing endlich die Messe an. 
Wieder derselbe frivole Theaterstil, wie in der von Plan- 
tade, in der feierlichen Mitternachtsstunde aber nur noch 
widerlicher! Was mich dabei am meisten wunderte, be- 
sonders von Lesueur, der hier in dem Rufe eines vorzüg- 
lichen Harmoniken steht und als llarinonielehrer, wenn 
ich nicht irre, im Conservatorium Uuterricht ertbeilt, nicht 
einmal vierstimmige Führung der Gesangstimmen! Wenn 
es auch in der Oper zuweilen von Wirkung sein mag, 
wenn man nur zweistimmig schreibt, die Soprane mit den 
Tenören und die Alle mit den Bässen in Octavcn gehen 
lässl, theils um den gewöhnlich schlechten Thealerchören 
die Execution zu erleichtern, theils um mehr materielle 
Kraft dadurch zu erreichen, so scheint es mir doch ganz 



barbarisch, dieses in der Kirche einzuführen, und ich möchte 
daher wohl wissen, was Herr Lesueur, der gewiss ein den- 
kender Künstler ist, dabei beabsichtigt. An die Stelle des 
Offertoriums waren Variationen von Nadermann für Harfe. 
Horn find Violoncell eingeschoben, von dem Componislcn und 
den Herren Dauprat und Baudiot vorgetragen. Du weisst, 
dass mir in Deutschland ein ernster Sinfonieen-Satz an die- 

| ser Stelle schon zu weltlich vorkam, kannst Dir daher 
leicht denken, welchen widrigen Eindruck diese galanten 
französischen Harfen- Variationen in einer Messe um die 
Mitternachtsstunde auf mich machen mussten; und doch 
sah ich die Anwesenden andächtig beten. Wie gelingt es 
ihnen nur, bei solcher trivialen Musik einen frommen Ge- 
danken zu fassen? Entweder ist diese für sie ohne alle 

i Bedeutung, oder sie versleben, ihr Ohr gänzlich zu ver- 
schliesscn; denn sonst müsslen sie unausbleiblich dadurch, 
wie ich, an das Ballet der grossen Oper erinnert worden 
sein, wo diese drei Instrumente bei den üppigsten Tänzen 
auf gleiche Weise gebraucht werden. Die Harfe, obgleich 
in uralten Zeiten das Lieblings-Instrumcnt eines frommen 
Königs, sie sollte schon desswegen aus der Kirche verbannt 
sein, weil sie zum gebundenen Stile, dem einzigen für die 
Kirche passenden, völlig untauglich ist. 

.Aber wirst Du es glauben, wenn ich Dir versichere, 
dass selbst der würdige Meister Cherubini sich durch das 
böse Beispiel bat forlrcissen lassen und auch in seinen 
Messen der Thealersiii oft vorherrschend ist? Zwar ent- 
schädigt er bei solchen Stellen durch vorzügliche, eflecl- 
volle Musik, aber wer kann diese gemessen, wenn es ihm 
nicht gelingt, gänzlich zu vergessen, an welchem Orte er 
sie hört? Es wäre auch weniger zu bedauern, dass Che- 
rubini sich ebenfalls vom wahren Kirchenstile entfernt, 
wenn er nicht in einzelnen Nummern zeigte, wie würde- 
voll er sich darin zu bewegen weiss. Mehrere einzelne 
Sätze seiner Messen, besonders die kunstreich durchgeführ- 
ten Fugen, und vor Allem sein Pater nostcr (bis zum welt- 
lichen Schlüsse), liefern die herrlichsten Belege dazu. — Hat 
man es aber erst über sich gewonnen, an diesem oft aus- 
schweifenden Stile kein Aergerniss mehr zu nehmen, »o 
kann mau den höchsten Kunstgenuss finden. Durch reiche 
Erfindung, gewählte, oft ganz fremdartige Harmoniefolgen 
und eine kluge, durch vieljährige Erfahrung geleitete Be- 
nutzung der materiellen Kunslmitlcl weiss er so gewallige 

| Effecte hervorzubringen, dass man unwillkürlich mit fort- 

| gerissen wird, bald alles Klügeln vergisst und sich nur sei- 
nem Gefühl und dem Genüsse überlassl. Was würde die- 
ser Mann geleistet haben, wenn er, anstatt für Franzosen, 
immer für Deutsche geschrieben hatte!" 

Bei seiner zweiten Anwesenheit in Paris im Jahrs 

1 1844 wurde Spohr. der seit seinem ersten Aufenthalte in 
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London (im Jabre 1819) in den Jahren 1839, 1841, 
1842, 1843 dort und in England überhaupt ausseror- 
dentliche Triumphe gefeiert hatte, mit grossen Ehrcnbczei- 
gungen aufgenommen; unter Anderem führte Habeneck 
ihm mit dem Conscrvatoire-Orchesler seine Sinfonie „Die 
Weihe der Töne" auf, worüber Spohr sich dahin äusserte, 
das» es auf der Welt nur xwei Orchester gäbe, die so gut 
tu spielen verständen, das im Consenaloriura zu Paris und 
das im Conscrvatorium tu Prag. 



Etymologisches zur Musik.. 

Die Namen Violon, Violin, Violinn, Violonc, 
[Violono] tu unterscheiden und auch die deutschen Gei- 
gen richtig zu nennen, macht zuweilen .Mühe, weil wir die 
Grundbedeutungen vergessen. Viola mag das erste Wort 
dieser Reihe gewesen sein, deutet aber zurück auf I7o = 
ßiog, vtvqog, Nerve, Darmsaite. Danach bildet nun der 
Italiäner: 

Viola, als erstes Diminutiv, die mittlere Geige. 
Violino, aus dem Vorigen diminuirt, die kleinere obere 
Geige. 

Violmc, augmentirt"), ist die grosse Geige; Einige sa- 
gen unrichtig Molono; noch schlimmer aber ist der Bar- 
barismus, llolon mit französischem Klange zu sagen, wo 
nicht die hohe lloline gemeint ist — Hohn/" heisst auch 
Contrabasso, weil seine Stimmung das Umgekehrte der 
Obergeige ist; denn die Violine stimmt g d a e in Quinten, 
der Coulrabass e a d y in Quarten. 

llohncrllo ist Diminutiv von [lohne, ein kleiner aus 
der Familie der grossen Bassgeigen. Cello allein zu sagen, 
ist nicht richtig, auch gar kein italienisches Wort. 

Im Deutschen sage man nach alter Weise Geige, 
statt „Streich-Instrument" —es ist minder breit und leich- 
ter überall anwendbar, z. B. Geigen-Quartett, Geigen-Be- 
gleitung, obere und untere, hohe und tiefe Geigen, Geiger 
und Bläser u. s. w. — [Ich Renne ebenfalls nichts Hässli- 
cheres und schlechter Bezeichnendes, als das Wort „Streich- 
Quartett", da durch „Streichen' niemals ein Instrument 
oder eine bestimmte Art von Ton benannt werden kann, 
die Analogieen Streichriemen, Streichholz u. s. w. 
auf gant andere Begriffe führen, und der einzige Ton, an 
den man unwillkürlich bei dem „Streichen* denkt, keines- 
wegs tu den musicalischcn gehört. „Streichen' ist als 
technischer Ausdruck in der Musik keineswegs dem „Bla- 
sen" ebenbürtig. Dieser Künstler „bläs't* schön, er ist 

*) AimtnUtmo nennt d«r Itajlancr die VCTgröaaerUBgt Wörter, an 
denen teino Sprache to reich Ut; so/«, .«W, grotscr Saal, 



ein berühmter Flötenbläser IL s. w. — das ist gebräuchlich 
und edel; auch die Dichtersprachc verschmäht es nicht: 
.Blas't, blas't! O, wären es die schwed'schen Horner!" 
Ferner im Allgemeinen: „Unter allen Bläsern ragt Vi- 
vier hervor." Aber: J'nganini war der König aller Strei- 
cher"? — Joachimstreicht vortrefflich Violine"??? Nein, 
Joachim streicht nicht Violine, sondern er ist ein vortreff- 
licher Geiger. Also fort mit dem Streich-Quartett, der 
schlechten, neueren Benennung für Geigen- oder Vio- 
lin-Quartctt, wobei man übrigens eben so wenig an 
vier Violinen, als bei Clavier-Trio an drei Clavierc denkt. 
L. B ] 



Zweites (Wert de» kiliier flfuiiiergesaiig - Vereins. 

anter Leitnng de» königlichen Musik-Diroctor» Fram Weber. 

Sonntag, 5. Februar JWjlt. 

Der genannte Verein, der »eine Abonnemente -C'onccrtc in dem 
gi rissen Saale de« Catino gibt, hat stets noch ein zahlreiche» l'ubli- 
cani, das acino Leistungen mit grosser Thcilnahmo verfolgt and tio 
ungern entbehren würde. Sobald der Mannergesang als wirklich« 
Kunstgattung behandelt wird, nicht bloss im Dienste der Geselligkeit 
und des so genannten Humors steht, and als solche auf da* rechte, 
daa ist bescheidene Xlnaas der Ansprüche in der musicalischcn Welt 
»urttcktrilt, wird auch der Musiker and der gebildet« Dilettant In 
das Urtheil der gcsangliebcnden Menge einstimmen, die dem schonen 
Vortrage einet mehrstimmigen Mttnnerlicdes ihre ünntt luwcndet. 

Wir wollen das alte Thema, dass der Mnmicrgrtang in Deutsch- 
land die Gränteu seines Gebietes eine Zeit lang überschritten hat, 
nn I alles, was an diesem Ucbertchreitcn hing. Selbstüberschätzung, 
Ausschliesslichkeit, Effeetmacherei, politische, obwohl sehr unschul- 
dige Wichtigthucrci u. t. w., nicht «inlcr aufwärmen; aber Einet 
müssen wir au Gunsten desselben betonen, data sein Einflust auf 
den Geschmack der Menge im Gauion genommen ein vortheilbaftcr 
gewesen M und noch immer ist, wenn <r richtig geleitet wird. Viele, 
namentlich Musiker, werden vielleicht das Gegentbeil behaupten, 
weil allerdings dio Flut von Compotitionen für den Minnergesang 
eiuo Menge Sand und Schlamm mit sich geführt hat, welche die 
grünenden Fluren der echten Tonkunst an Tiden Stellen überdeckt 
haben. Allein tollen wir desuhalb, weU das Schlecht« daneben vor- 
handen itt, das Guto auf dem Gebiete der Kuntt, ja, des Lebens, 
verschmähen und ihm seine Wirksamkeit absprechen? Alles, wat 
die Liedertafeln und Ähnliche Vereine von den Schwciteralpon bis 
xb dem Nord- und dem Ostmeere singen, ist wenigsten* doch dout- 
sehe Musik, und so vortrefflichen Früchte« ist anch daa Feld, 
da* von deu Tondichtern für dies« Vereine bebaut worden, to arm 
nicht, wio man im Allgemeinen behauptet ; es kommt meist nur 
darauf an, das Korn von der Spreu tu teboiden and sieb nicht in 
eine einzelne, *. I). in die gar «a weichliche und süssliehe, Richtung 
tu verrennen. Ist os aber nicht hundert Mal erfreulieber und erhe- 
bender, wenn die Menge an einem schönen Vulksliodc nach Silchcr's 
u. t. w. trefflichen Bearbeitungen, oder an den GcsJtngcn für Män- 
nerstimmen eines Frans Sohnbert, Conradiii Kreutzer, Felht Men- 
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dcUsobn. I. <mis Spobr, Heinrich Marsebuer, Friedlich Schneider 
|>li w. Gefallen findet, sieb an ibrem Vortrag« diangt, Herl und 
Sinn daran labt, «I» wenn «ie voll von dein Gedudel und Geklingel 
rein tinnltabcr itatianiaeher and neu fratuilshcher Opcrmiiusik nach 
Hauae geht* 

In dein aweiten Cimcerte waren hier neu »l)aa deutsch« Lied« 
von J. W. Kalliwoda, daa die Erwartungen, welche deaicn häufige 
Aufführung is Süddvutachland erregt hatte, nicht rechtfertigte. — 
.Kachthellc* von F. Schubert gefiel mit Recht Weniger konnte F. 
Lfam'« Compoaitioo ron OOtbe'a ao einfach U b B wMB Gedanken: 
.Ueber allin Wipfeln iat Ruh** - beilegen, wiewohl groase Sorg- 
Calt darauf gewandt worden war und ca vortrefflich gesungen wurde. 
Von den übrigen Nummern dej Programms machten Sileher'» Com- 
position an dem achönen Uedichte von Cbaoiiaso: .E» geht bei ge- 
dämpfter Trommel Klang«, und zwei Lieder von F. H.ller für So- 
pran-Solo und HiUiuercbor : .Lebenslust* und , Ihu Lerchen*, den 
meiaten Eindruck. D.it Polo >ang Frlnlein Eliec Haart von hier. 

Da«« der kolner Münnergcsang- Verein jetzt in « inen Cuncertcn 
die Monotonie der (Jatlung dureh Vocal- oder Instrumental-Sole- 
Vortrnge bcaeiligt, iat aebr au billigen. So aang Fraul. Saart noch 
Lieder am Ciavier, und einige Vortrlge auf dem Piam.forte 
Herrn Hant Ton Bfilow, königlich preaesischen Hofpiani- 
aten, waren eine Hauptaierde de» Coneerte», nicht nur dureh die 
Neuheit der Eracbcinung (Herr von Bülow trat zum ersten Male 
hier auf), aosdem auch dureh daa hervorragende Talent dt» »fie- 
len. Er teigte »ich in Compoailionen verschiedenen Charakters (licet- 
bovcn'a Sonate in C-moll, Op. 111, J S. ßacb'a italienischem Con- 
certc, Lisat'a Ramiaiacrnien aua Verdi'» Rigoletto und doasrn lfa- 
kocrjr-Marach) als einen der bedeutendsten Claviersplcler unserer 
Zeit, dcasen technische Meiateraehaft au bewundern iat. Geniale Auf- 
fassung und Vortrag haben wir aber nur hei der Ausführung de* 
Rakoczy- Marsche«, dieser energisch packenden, furtreisaenden, Liaata 
gefunden, wahrend die .Remiiueeenzeu- aua 
kalt lieeaen, daaa wir kaum begreifen 
konnten, wie I.iixt aich habe entaehlieasen können, »o etwaa Trivia- 
lea ala die neueste oder letate l'roduttion eine» Tatente« in die Welt 

Gattung früher eo Ausge/c-chnctc« 



Arijtrs COrlril fdinf t5-(J[ ottrci t in tidlit 

in «Iraaalrk, 

unter Leitung de« «tadüecben Capellmeister. Herrn Ford Hillcr. 

Donner.tag. Februar 186*.'' 

Trog ramm: I. 1. Ouvertüre aur Oper Figaro'a Hechzeit von 
W. A. Mozart. 2. Rceitativ und Arie aus Juda» Maecablu» (.Dann 
tont 4er Laute Klang': von G. F Handel, geauagen von FrlluL 
Emilie Genaat au» Weimar 3 Svmptuau- eonentaatt für Violine 
und Viola, auit Orchester von W. A. Moaart, gespielt von den Cou- 
certmeistem J. Grnnwatd und O. von Königalöw. 4. .Uie 
Birken und die Erlen*, Gedicht aus den Waid Indern von G. I'far- 
riua, fllr Bopreu-Solo. Chor nnd Orchester eomponirl von Max 
Broch, Op. B (Neu). 



II, o. Sinfonie In D-eW von J Bardo. (". «. Cavatine (fVj»' 
•mar) aua Figaro« Hoehaeit ran Moaart. k. .Gretchen am Spinn- 
rad 4 von Gotha, eomponirl ven F. Schubert (fUr Orchester in- 
atruineotirt Ton F. Hilter', geaungen von Frlul. E. tfeont 7. 
.Zigeunerleben' Ton Geibel, von Rob 8ebumann für Soli und 
Chor gesetat für Orchester inatrumentirt von C O. P. O.ndcncr . 
Neu. h. Ouvertüre zum Tanobauier Ton H. Wagner. 

Fraul Genaat hat diene» Mal einen gatia ungewöhnlichen Er- 
folg gehabt. Uie Arie von Handel verlor freilich dadurch, daaa daa 
KecilatiT ausfiel, waa nicht ihre Sohotd war, an Wirkaatakeit ; allein 
die Reinheit der Intonation und diu Fertigkeit und Correctheit der 
Coluratur bekundeten auch hier gleich, daaa die SAngcrin aingen ge- 
lernt bat, und deaahalb mit einer nicht« weniger ala mnclitigrn, aber 
wohllautenden und lieblichen Stimme, mit kanatlerischcr Anabildung 
nnd aerlenvollcm Ausdruck Erfolge erreichen kam, die Jeder au 
schatten wissen wird, der aich an wirklichem Gesäuge erfreuen und 
nicht bloas vor kol isaulcin Klange erstaunen will. Doswegen 
ten wir aber auch der KOnatlerin rathei 
ibrea Naturelle die Wahl für ihre Vortrlge «• treffen. Der Handel - 
•cbe Stil a B. paaat nicht recht dafür. Durch die kleine Arie der 
Gräfin im Figaro und dareb Schabert'a Lied, da« auf eine 
avichnet schöne Welae von Hiller Instrumontlrt i»t, erregte IM 
Beifallssturm, wio er hier nur aclten iat, ao daia aie sogar daa .Grct- 
chen-Lied* noch einmal aingen musatc — eine um ao ehrenvollere 
Aufforderung von Seiten dea Publicum«, ala dergleichen sonst hier 
ao gut wie niemals vorkommt 

Dio neue Vocal-Compoaitiou von Max Bruch: .Dia Birken 
nnd die Erlen*, ein WeebaeV^eaang awiachen dem MAnnercbor 
(Birken) und Frauencbor (Erlern, eingeleitet and beeudigt durch eine 
Soloetimmc, wurde mit gruaeem Beifall aofgcnoinmcn und der Com- 
poniat am Schlüsse gerufen. Der melodiaebe Fluaa der SingsUmnien, 
ao wie die reiaende Inalrumeotirnng, der duftige Farbenton, der Dber 
dein Ganzen ruht, die wohltbucode Klarheit und Conaonaaa Iwir aind 
ja ao weit gekommen, daaa wir dia notwendigste Eigenschaft der 
Mimik jetzt ala eine Seltenheit hervorheben müssen!.! «engen auch 
in diesem <»p. S des jugendlichen Tondichtera wiederum von gros- 
sem Talente und echt muaicaliachem berufe. Da» Sttiek, daa noch 
daau den liuaacreu Vorzug der Kürze hat nnd eine nicht schwierige, 
aber freilich »ehr sorgfältige und rarte Ausführung verlangt, mos* 
allen Gesang-Vereinen und Concert-Institntea gar sehr willkommen 
«ein. E» i>t bei Breit köpf & Hirtel in Leipaig in Partitor, 
Clavier-Anstng nnd Stimmen in recht 



schienen. 

Wie srbr Haydu'e wunderbar »ebene, in sinniger Klarheit mild 
strahlende und erwürnteode i)-«W-Sinfoni« (Nr. 4 der Brcilkepf & 
II«rt«r.ehen Partitur-Au.gabe, Adagio Einleitung in D-m,ll) da. Pn- 
blieum in der ausserordentlich feinen und aumuthigen Auaführung 
entzückte, lässt sich nicht Iwecareiben. Ea war eine Stille and Auf- 
merkaamkeit im Saale, das» mau athmeu hören und auf allen Ge- 
sichtern eine glückliche und zufrieden« Seeleuai Immun 



Jeder Satz, besonder* aber da* Andante, wurde mit 
von Applaus belohnt. 

Auch Schnniann'a .Zigeunerleben*, von Gr adener recht 
hübte h inatrumentirt, werde rocl 

Der Tenahause r-Ouverture 

«u Tbeil, 
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Die Verstimmung im 
Thcile des Publicum» machte «ich sogar in dem Vorwurf 
Luft, dass durch diesen Scbluss der schöne Eindruck de« ganzen 
Conoertes vernichtet worden sei Und doch bat die Directum Kocht 
daran gethan, dioae Ouvertüre, deren Miaaf allen im Theater nur gar 
zu oft der schwach besetzten und mangelhaften Ausführung zuge- 
achrieben wird, einmal in dem kUngrcicben Saale dea Gürzenich 
und ausgestattet mit aller Krall und allem Pomp des Orchesters 
Yorzufuhreo. Sie ist dadurch dem Componisten und das Publicum 



Tages- und I iit«rh«lti«gs-Blmt. 



Es gebt uns folgend« aul 
Wien «u: .Die Nr. 7 der „Kecensionen und Mittheilungen 
Ober Theater und Mnaik**, welche beute erscheinen sollte, wurde 
von der Pressbehörde unterdrückt. Wien, den 15, Februar.* 
Das ist denn doch wohl ein in der ganzen deutschen Presse der 
Fall! 



** ÜHrini n. Am 28. Januar fand das jährliche Coneert zum 
Vortheü des hiesigen Musik-Dirvotors Statt. Der Saal war so be- 
sucht, wie noch niemals bei Ähnlicher Gelegenheit, — ein Beweis, wie 
•ehr die Wahl das Herrn Kr aus o tu dieser Stelle allgemein ge- 
billigt wird. Das Programm brachte: das Andante aus F. Bchu- 
berfs Violin-Quartett in D-molt. - Dessen 24 Psalm fOr Frauen- 
chor. — Andante für zwei datiere von Rob. Schumann. — Zwei 
Lieder vou K. Schubert, gesungen von Präul. Mann. — Drei 
Chorlieder für Sopran. Alt, Tenor und Baas, eine* von Mendels- 
sohn und iwei von Schumann. — Notturno von Chopin und 
twoi Etüden von Krause. — Quintett für Clavicr u. s. w., Up. 4-1, I 
von Sohumann. 

In dem Quartett und Quintett spielte Herr von Königslöw 
Geige. Ueber die Bevorzugung 8cbumann's in i 
sich ein Bericht in der hieedgw Zeltung 
■ Publicum will auch Neues! Nim ja, J 
die Schumaun'scheu vierstimmigen Lieder kamen noch fast feuobt 
•>us der Presse in die Proben. — Mendelssohn ist in diesem Genre 
als Muster bekannt, Bccbt also, das* man, schon des ernsten Ver- 
gleiches wegen, unmittelbar vor diese NovitAteu eines der besten 
Mendelssobn'schen Lieder im Programm setite, aber dkmit nur fac- 
tlsch den Beweis lieferte, dass Schumann in allem, was er ernstlich 
erfaaate, so auch biet wieder, ungleich origineller, mit Einem Worte : 
das« er «in Genie, das schafft, jener aber nur ein Talent, das ar- 
beitet, gewesen. Welch eine Klangfarbe in diesem .Traume"! Wie 
.Das Scbifflein«! wie naiv die Idee, die im Ublend'schcn 
kommenden Flöte und Horn auoh dem Liede in 
auf ein paar Tacte beizugeben (wobei es — beiläufig — nui 
diesmal herging,!' * 



Curiosum. Ueber ein Coneert von Alex. Drcysebook in 
Berlin bringt die Preussiseho Zeitung vom 17. d Mtt. unter An- 
derem folgenden blähenden Unsinn: 

.Wenn das Trio in C-moH eines der ersten des seohszebnjäbri- 
gen (?) Beethoven ijt, wie viele lotste und spateste seiner Nachfolger 
sind solche erste? Das Andante, mit welcher zarten Trauer os sich 
t; and des Meisters Wonne, sein Erstgeborener, das Mutter- 
a, das die keusche, heilige Liebe seiner Seele, die holde Me- j 
lancholie, ihm geschenkt, und er mit seliger Valerlust in den Armen j 
wiegte: das Scherzo, wie lächelt schon hier aus seinem Auge des | 



Wunderbar wob und regle Beides sieh in den Klängen der drei 

und Ausprägung bis ins feinste Detail, daas die Trillerkelten (??) 
die Tasten hinrolllen, wie Tbautropfon Ober Blumenblätter ; 
wio Thautropfen, die jeuo Meinung der Alten vom Entstehen 
der Perlen su erhärten schienen, dass sie nlmlich aus solchen von 
der Muschel aufgesogenen Tropfen zu diesen kostbaren Kleinodien 
gerJlnncn Unter Dreyacbock'e Fingerspitzen erklingen die gehauch- 
ten Töne mit einer Beinbeit und plastischen Bundang, dass man 
glaubeu möchte, er arbeite die elfenbeinernen Tasten su jenen mi- 
krotechnisohen Wunderwerken von Elfenbein ans; ein Kallikratea 
des Obres, der, wie Jener dem Auge glatte 
Grösse einer Erbse durch die Lupe als Viergespann des I 

Hess, von staunenerregender Vollendung ähnliche Piano- 




Ohr in die wunderbarste 

Dann wieder schlug die hämmernde Hand gleichsam mächtige 

Harmonieenqucllen aus der Tiefe de« Instrumente«, die in daa duf- 
tigste Gestiebe von fcin.ten Ton-Diamanten versprühten. Das Ciavier 
schien zur Orgel aufgestürmt, die, in wogenden Chorälen erbrausend, 
in das weich lispelnde Flütenwerk des .Saltarello* zerschmolz. Her 
poggien. die wie mit Neptun'« Dreizack au« Felsen gerissen erklan- 
gen, verwehten in uin Piano, süss wie Nechtriuleu Duft. Improviairte 
Variationen über .Heil Dir im Biegerkrans*, mit der Unken Hand 
gespielt, wie Gütz mit der «einigen eiserne 
pflegte, und das gleich auf den Schä- 
deln selber, für die er sie bestimmt.« 

Kann die otfieiöse Presse in ganz Berlin keinen besseren musi- 
calischen Kefercnten finden? 



\% einlas*, 8U. Jan. Wir hatten hier gestern zur Nachfeier von 
Mozart'a Gebartstag .Die Tonkunst und vier deutsche Meister*, 
Festdichtung mit Musik un I lebenden Bildern von Dr. Julius Pabst. 
Hierauf .Don Juan". Das Haus war überfüllt und die Dichtung, wie 
die überaus schön und sinnig arrangirten Bilder fanden stürmischen 
Beifall. Als zuletzt am Horizont die vier Sterne siebtbar wurden, In 
denen die Namen Gluck, Beethoven, Mozart, Weber glänzten, als in 
poetischer Zusammenstellung die Gestalten aus .Iphigenie-, .Fid-Bo». 
.Don Juan*, r Preciosa* sieb unter diesem Himmel zeigten und die 
göttliche, ewig junge Musik der Vergangenheit dazu ertönte, 
da dachten wir, ob wohl nach hundert Jahren die jetst so viel ge- 
nannten Meister der Zukunft mit gleichem Enthusiasmus begrüsst 
und gefeiert 



^nhönbigungfii. 



und LeihanttaU cor. BER.VIIABL 
Ar. 9". 
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5>ir ^ito-rrjrimfdjf *tt»U-3«tuiia 
erscheint jeden Baiiistag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Reilagen. — Der Abonnementspreis beträgt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. prenas. Post-Anstalten 2 Thlr. 6 Bgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 SgT. Einrflckungs-Gebühren per Petitaeile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. Du Moni -Schauberg sehen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwor;licher Herausgeber: Prof. L. ßUchojf In Köln. 
Verleger: M. l>uMont- Sehauberg «hfl Buchhandlung in Köhl. 
Drucker: M. LhsMont-Scha^rj in Köln, BreitstratM 7C u, 78. 
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Briefe von L Spthr. 

Wir haben in den Nummern 7 und 0 zwei Briefe von 
Spohr aus Paris vom Jahre 1820 vollständig und aus zwei 
anderen vom Jahre 1821 einige Auszüge gegeben. Unsere 
Quelle war, wie wir S. 54 angezeigt haben, das Büchlein 
des Herrn AI. Malibran über Spohr. Wenn Herr Mali- 
bran auch nicht ausdrücklich sagt, dass diese Briefe an 
ihn gerichtet gewesen, woran wir des Anachronismus we- 
gen auch nicht gedacht haben (andere Bcdactionen haben 
indess die Sache ohne weitere Prüfung so angenommen', 
so mussledoch ein Jeder glauben, dass die Originale Spohr's 
ihm von demjenigen, an den sie geschrieben, zur Veröffent- 
lichung milgetheilt worden wären. Wir gaben sie also 
bona fide und als das Beste der ganzen Broschüre. — Nun 
aber liegt uns die Abschrift eines Briefes von Spohr aus 
Heidelberg, den 20. Februar 1821, an einen Freund vor, 
welchem Spobr schreibt: „Von unserem Aufenthalte in 
Paris werden Sie in vier langen Briefen lesen, die ich Für 
die leipziger Musik-Zeitung eingeschickt habe." — 
Sie werden also dort im Jahrgange 1821, der uns gerade 
nicht zur Hand ist, schon einmal abgedruckt sein. Konn- 
ten wir voraussetzen, dass die leichtfertige Buchmacherei 
to weit gehen könne, bereits gedruckte Briefe eines gros- 
sen Künstlers als neue Würze einer in Eile compilirlen 
Biographie desselben geltend zu machen? 

Wir sind dagegen jetzt im Stande, unseren Lesern 
einige Briefe Spohr's aus London und Paris aus der- 
selben Lebens-Periode milzulhcilen.die er an seinen Freund 
Speyer in Frankfurt geschrieben und welche noch nirgends 
in die Oeffentlichkeit gekommen sind. — Auf Herrn A. 
Schindlers wiederholten Wunsch hat Herr Spejer ihm 
diese interessanten Schriftstücke übergeben und ihm ihre 
Verwendung freigestellt. Wir verdanken unsererseits sie 
der freundlichen Millheilung Schindlers. 



I. 

London, den 27. März 1820. 
Geliebter Freund! 
Absichtlich habe ich bis jetzt gezögert, Ihnen zu 
schreiben, um Ihnen gleich etwas Genaues über meine hie- 
sigen Verhältnisse und über die Weise, wie man hier die 
Kunst treibt, melden zu können. Jetzt nach einem Aufent- 
halt von vier Wochen bin ich einheimisch genug, um mit 
Sicherheit ein Unheil fällen zu können. Sollte indessen 
diese Verzögerung Veranlassung gewesen sein, dass Sie 
durch eine pariser Zeitungs-Neuigkeit, die uns bei unserer 
Ueberfahrt von Galais nach Dover umkommen liess, er- 
schreckt worden wären, so würde ich mir doch Vorwürfe 
machen, Ihnen nicht gleich gemeldet zu haben, dass wir, , 
ob wir gleich in der stürmischen Zeit die Ueberfahrt wa- 
gen mussten, wo nach hiesigen Börsen-Nachrichten mehr 
als 1 30 Schiffe an den englischen Küsten theils zu Grunde 
gegangen, theils verschlagen worden, doch wohlbehalten 
angekommen sind und uns bald von der Angst und dem 
l'ebelbefinden der Ueberfahrt erholt haben. — Zuerst also, 
dass ich von allen den Leuten, an die ich empfohlen war, 
so wie von allen Künstlern, die ich besucht habe, auf das 
zuvorkommenste aufgenommen worden bin, und dass Herr 
Pensa vollkommen Becht hat, wenn er behauptet, die Eng- 
länder seien bei sich unendlich liebenswürdiger, als man 
sie auf Keiscn in fremden Ländern kennen lernt. Dann, 
dass das hiesige Kunsttreiben grosse Contraste darbietet 
(die überhaupt in grossen Städten am grellsten hervortre- 
ten), dass man neben vielem Vortrefflichen und Lobens- 
werthen auch das Erbärmlichste zu hören bekommt, dass 
es sich mit Einem Worte doch deutlich zeigt, dass die 
Engländer keinen Beruf zur Musik und keinen wahren Sinn 
dafür haben. Zwar treiben sie, wie Alles, auch Musik mit 
Ernst, allein man merkt es ihnen, wie den reisenden 
Engländern in Italien bei Besichtigung der KunstschäUc 
und Alterthümer, bald an, dass es ihnen mehr eine Arbeit 

10 

Digitized by Google 



74 



als ein Gjcwf* ur| d *! e ^/S'n 1 ^*"Jc eines Conccr- 
tes wohl auch sagen könnten, wie jene nach einer Kunst- 
Besichtigung in Rom: Gottlob, das wäre wieder überstan- 
den! Schon dass sie Concerten von vier, oft fünf Stunden 
Länge mit einer kurzen Pause bis zu Ende mit Aufmerk- 
samkeit und Ernst zuhören können, beweis'!, dass die Mu- 
sik nicht in ihr Inneres dringe, weil sie sonst schon vor 
der ersten Hälfte erschöpft sein müssten. Auch dass sie 
am selben Abende das Herrlichste so wie das Erbärm- 
lichste mit gleicher Theilnahmc anhören, in demselben 
C.oncertc ein classisches Musikstück von Mozart und einen 
englischen Gassenhauer ohne allen Kunstwerth da capo 
»erlangen können, beweis'!, dass sie das Gute vom Schlech- 
ten gar nicht zu unterscheiden wissen. Dass dieses übri- 
gens nur vom gewöhnlichen Concert-Publicum gemeint ist 
und da» in einer Stadt von 1,200,000 Einwohnern wohl 
auch Einige sich linden, die eine rühmliche Ausnahme 
machen und denen mau ein Kunst-Urlheil zugestehen kann, 
versteht sich von selbst. Dass ich mit dieser Ueberzeugung 
bei meinem ersten Debüt heute vor drei Wochen [wo ich 
im ersten CoDcerlc der Philharmonischen Gesellschaft meine 
Scene spielte) mit grosser Befangenheit hintrat, kann 
ich nur durch die Gegenwart von Violli und vieler ande- 
ren ausgezeichneten Künstler, deren vielleicht zu über- 
spannte Erwartungen ich zu befriedigen halte, erklären; 
und obgleich diese, so w ie das Publicum einen grossen Bei- 
fall schenkten, so war ich doch selbst sehr wenig mit mir 
zufrieden und wünschte mit Ungeduld mein zweites Auf- 
treten herbei. Heute vor aebt Tagen spielte ich denn im 
zweiten Conccrte der Philharmonischen Gesellschaft mein 
Quatttor brillant in E-dur mit solchem Erfolg, dass ich 
seit der Zeit Alles für mich gewonnen habe. Auch wurde 
ich am vorigen Mittwoch, wo ich zum dritten Male im 
Tlteatre Drurylane in einem so genannten Oratorium mein 
Potpourri in B spielte, mit solcher Auszeichnung empfan- 1 
gen und entlassen, wie sie selten einem fremden Künstler 
zu Theil geworden ist. Im dritten Conceite di>r Philhar- 
monischen Gesellschaft werde ich dirigiren und als Com- 
ponisl mit einer neuen grossen Sinfonie in D-vwll, die ich 
gleich nach unserer Ankunft hier angefangen und vor ein 
paar Tagen beendigt habe, debuliren. Dass ich mich un- 
endlich darauf freue, dieses Werk, das ich mit grosser Be- 
geisterung emplangen und geboren habe, von einem so 
herrlichen nnd stark besetzten Orchester wie das der Phil- 
harmonischen Gesellschaft (28 Violinen, 12 Bässe u. s. w.) 
und in eiuem so würdigen Locale, wie der neue Saal von 
Argyk Booms ist, zum ersten Male zu hören, können Sic 
Sich leicht denken. Später werde ich dann auch meine alte 
Sinfonie, so wie meine Ouvertüren, die hier noch nicht ge- 
macht worden sind, zur Aufführung bringen. 



Ob wir bier etwas Bedeutendes gewinnen werden, 
] wird die Zukunft lehren; dass es etwas sem wird, weiss 
ich schon, indem ich die Kosten des Aufenthaltes schon 
ungefähr berechnen kann. Bis jetzt sind w ir theils Beide, 
thcils ich nlleiti zu drei Concerten für Honorar zu spielen 
engagirt. Auch habe ich angefangen, Unterricht zu geben. 
Ob der König uns hören wird, ist noch nicht entschieden; 
er ist noch nicht zur Stadt zurückgekehrt. Unser Beucfiz- 
Concert ist auf den S.Juni bestimmt; ich hoffe ziemlichen 
Erfolg davon. Von den hiesigen Künstlern, die wir bis jetzt 
gehört haben, schreibe ich Ihnen das nächste Mal ; interes- 
' sant war ein Conrert der alten siebenzigjährigeu Mara.— 
■ Meine Veränderung an der Geige bewährt ^cb als vor- 
trefflich; die hiesigen Künstler fangen schon an, sie nach- 
zumachen. • Louis Spohr. 

II. 

London, den 17. April 1820. 
Geliebter Freund! 
Wie kann ich Ihnen genug danken, dass Sic durch 
schnelles Widerrufen jener Schreckcns-Nachricht von un- 
serem Tode meinen Eltern und meiner Schwiegermutter 
Tage des Kummers erspart haben ! Ohne Ihren Brief, was 
hätten sie nicht noch alles gelitten, bis der Widerruf in 
den Zeitungen zu ihren Augen gekommen wäre! Nie werde 
ich Ihnen diesen Freundschaftsdienst vergessen. Wir er- 
halten jetzt aus allen Gegenden Deutschlands Glückwün- 
schungen über unsere Erhaltung, die uns als Beweis für 
die Theilnahme vieler guten Menschen viel Freude ge- 
macht haben. Ich kann aber immer noch nicht begreifen, 
wie das Gerücht von unserem Untergange entstanden sein 
kann, da wir schon längst in London waren, als der Sturm 
wüthete. der so viele Schiffe zertrümmert hat. 

Meinen ersten Brief, worin ich Ihnen mein Auftreten 
in den zwei ersten Concerten der Philharmonischen Gesell- 
schaft meldete, haben Sie ohne Zweifel gleich nach Ab- 
gang des Ihrigen erhalten. Seit der Zeil habe ich wieder 
drei Mal öffentlich gespielt und das dritte Conrert der Phil- 
harmonischen Gesellschaft dirigirt. und bin, ich darf es 
wohl behaupten, immer mehr in der Gunst des Publicum« 
gestiegen, wenigstens hat es mir bei jedem Auftreten die 
unzweideutigsten Beweise da\on gegeben. Zuerst spielte 
ich im Theatrc Dmri/laiw in einem so genannten Orato- 
rium mein Potpourri aus B-dur, dann im letzten Dilettanten- 
Coneerte in der City im Saale der London Tavern mit 
meiner Frau eine Sonate und im zweiten Theile meine 
Scene, und zuletzt in dem so genannten Vocal-Concerle in 
einem sehr schönen Saale in Ilanover Square ein neues 
A-dur-Concert, das besonderes Glück machte. Meine Frau, 
die bei ihrem ersten Auftreten in London, wo so viele 
gute Harfenmeister sind, durch ihren Muth mich ganz 
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.überraschte und beschämte, da ich beim ersten Auftreten 
viel zaghafter war, erregte durch das Eigentümliche ihres 
Spiels grosse Sensation und erhielt von allen, die an dem 
Abende auftraten, den lebhaftesten Beifall, Dass uns die- 
ses Gelingen uuserer Bestrebungen als Künstler den Auf- 
enthalt sebr erheitert, dünnen Sie leicht denken. 

Die grösstc Freude bat mir aber die Aufnahme mei- 
ner neuen Siufonie gewahrt. Es war vor meiner Ankunft 
in London, noch nie irgend eine meiner Orchcsler-Compc- 
»ilioncn weder im Philharmonischen Concerte noch, so viel 
ich weiss, in irgend einem der andern Concerte gegeben wor- 



den, und ich wünschte sehr eine Gelegenheit herbei, um 
den Künstlern und Kennern etwas davon zu hören zu ge- 
ben. Diese fand »ich. Euter mehreren recht zweckmässi- 
gen Einrichtungen finde! auch die Statt, dass sie im Laufe 
ihrer Concerte an zwei Ahcnden vor einem kleinen ausge- 
wählten Publicum von Künstlern und Kennern nur ihnen 
unbekannte Compositioncn (hauptsächlich Sinfonieen und 
Ouvertüren) executiren. und den Beifall der Anwesenden 
entscheiden lassen, ob sie der öffentlichen Aufführung in 
einem der folgenden Concerte würdig sind oder nicht 1$ « - 1 
einer solches Probe gab ich ihnen meine gestochene Sin- 
fonie Jdiu neue war norh nicht ausgeschrieben^ und zwei 
meiner Ouvertüren, die aus der Alrune und die neue, zu 
hören, und der enthusiastischste Beifall, mit dem diese Sa- 
» heu ausgezeichnet wurden (freilich halten sie nur mit sehr 
t-ebwarheu Pruduclcn zu coneurriren. einer Sinfonie von 
Solivo, dem Coinponislcn der Oper La kvla di bronzo, und 
einer anderen noch schwächeren von einem hiesigen Com- 
pooisleu veranlasste die Herren Directoren zu der Bitte, 
ihnen die gestorbene Sinfonie im nächsten Concerte aufzu- 
führen; dieses lehnte ich aber ab, indem ich ihnen sagte, 
dass ich zu meinem Debüt als Componisl eine neue, hier 
in London geschriebene bestimmt habe, welches denn am h 
genehmigt wurde, obgleich die Herren zu glauben schie- 
nen, dass ihnen die neue wohl kaum so gut gefallen könne, 
wie die alle. Diese Meinung änderten sie aber schon in 
der Probe nach dem ersten Anhören. Das Orchester, des- 
sen Gunst ich mir durch kleine Aufmerksamkeiten und 
Artigkeiten schon früher bei der Aufführung meiner an- 
dereu Sachen erworbeu hatte, gab sich alle mögliche 
Mühe, die Sinfonie mir zu Dank zu executiren. Auch ge- 
wöhnten sie sich immer mehr an meine Weise, zu dirigi- 
ren (ich war nämlich acht Tage vorher bei der Probe der 
neuen Composition ebenfalls zum Dirigireu aufgefordert 
worden;, und fauden darin eiue grosse Stütze, so dass nicht 
alleiu meine Sinfonie, sondern auch alle anderen Sachen, 
die in diesem Concerlc aufgeführt wurden (die Sinfonie aus 
C mit der Fuge von Mozart und die Ouvertüren aus Fi- 
dclio und Mcdeaj viel genauer gingen, als gewöhnlich. 



Es ist aber auch die Weise, wie man hier in 
und in Concerlen dirigirt, die verkehrteste, die man ersin- 
nen kann. Von zwei Directoren, die da paradiren, ist es 
eigentlich keiner. Der Condtirtoi; wie er auf den Afficbcn 
heisst, sitzt am Piano und spielt aus der Partitur, gibt aber 
weder den Tact noch die Tempi an ; der Leadcr oder erste 
Geiger sollte es eigentlich, da er aber nur eine blosse 
Violinstimmc vor sich hat, so kann er dem Orchester nicht 
einhelfen, begnügt sich daher, seine Stimme herunter zu 
streichen, und lässt das Orchester mitlaufen, so gut es geben 
will. Die Künstler hier haben das Fehlerhafte dieser Weise 
und die Unmöglichkeit, dass ein Orchester von 50-^-BO 
Personen auf solche Art je ein Ensemble haben könne, 
w ohl früher eingesehen, als ich es ihnen aus einander ge- 
setzt habe; allein sie wagen nicht, eine Aendertmg zu tref- 
fen, weil das einmal Hergebrachte hier als heilig und un- 
antastbar betrachtet wird, so wie denn der Engländer 
überhaupt bei aller politischen Freiheit doch der ärgste 
Sclave der Eliquettc ist. Ich dirigirte aber bei den Proben 
auf alte gewohnte Weise aus der Partitur, und am Abende, 
wo dann freilich der Conductor hinter dem Piano pnradi- 
ren muss, w usstc ich die Sache schon so auswendig, dass 
ich dem Orchester auch ohne Partitur cinbelfcn konnte. 
Meine Sinfonie wurde also so genau und nuancirt vorge- 
tragen, wie ich es nach einer einzigen, ziemlich flüchtigen 
Probe nie gehofft hatte, und dem habe ich es wohl zu 
danken, dass sie vom Publicum mit einem Enthusiasmus 
aufgenommen wurde, wie seit meiner Anwesenheit hier 
noch kein anderes Orcheslerslück. Die Menuett oder das 
Scherzo wurde da verlangt und nach der Wiederho- 
lung noch lebhafter beklatscht. Dieser gute Erfolg ist mir 
doppelt erfreulich gewesen, weil er mich hoffen lässt, dass 
ich bis jetzt als Componist noch nicht zurückgeschritteu 
bin ; denn dem eigenen fjrtheile, nach w elchem diese Sin- 
fonie das Beste ist, was ich je von Orchestermusik geschrie- 
ben habe, darf ich nicht so unbedingt trauen, theils weil 
man die jüngsten Kinder immer am liebsten hat, theils w eil 
man sich gar zu ungern gesteben will, dass die Schöpfungs- 
kraft der Jugend schon im Abnehmen sei. 

Von anderen Conccrten und Musik-Aufführungen, de- 
nen wir beiwohnten, lässt sich nicht viel Erfreuliches mel- 
den. Die italienische Oper ist jetzt ganz schlecht. Wir ha- 
ben so fürchterliche Langeweile dort ausgestanden, dass 
wir uns bis jetzt noch nicht haben cntschliessen können, 
ein zweites Mal hinzugehen. Unter den Sängern zeichnete 
sich auch nicht ein einziger aus. Das Orchester, aur die 
Weise dirigirt, die ich eben beschrieben habe, ist in ewi- 
gem Schwanken, und man fürchtet jeden Augenblick, das» 
es völllig umwerfen werde. Die Chöre sind unter aller 
Kritik. Von Benefiz- Conccrten war das interessanteste für 
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uns (aber nicht durch seine Güte!) das, was die siebenzig- 
jäbrige Mara im Opcrnbausc gab. Sic halte wahrschein- 
lich gehofft, die Neugierde, eine Sängerin, die man vor 
vierzig Jahren in ihrer ßlülhc hier bewundert hatte, nun 
als Matrone wieder zu hören, werde die Engländer in gros- 
ser Anzahl ins Theater locken, und sie in ihren alten Ta- 
gen noch einmal einen rechten Schlag machen; allein sie 
betrog sich gewallig. Das Haus war leer, und bei den un- 
geheuren Kosten in diesem Theater (das Haus allein kostet 
100 Guinccn} wird sie wohl noch zu den Unkosten haben 
zulegen müssen. Hat sie sich, ohne durch die grösstc Noth 
dazu gezwungen worden zu sein, durch dieses öffentliche 
Auftreten lacherlich gemacht und ihren wohlerworbenen 
Kuf so leichtsinnig vergeudet, so verdient sie vollkommen, 
durch den schlechten Erfolg dafür bestraft worden zu sein. 
Ist es aber wahr, was man hin und wieder im Publicum 
erzählt, dass sie beim Brande von Moskau um all das Ih- 
rige gekommen sei, so muss man der armen allen Frau 
»ein Tolles Mitleiden schenken, die in so hohem Alter des 
Gewinnes wegen den letzten Ueberrest ihres ehemals so 
hoch gefeierten Künstler-Talentes öffentlich ausstellen muss. 
Was sie übrigens an dem Abende davon zu hören gab, 
war gar zu wenig, und sie entging dem allgemeinen Ver- 
spotten wohl nur dadurch, dasa sie vor ihrem Auftreten 
dem Publicum sagen liess, sie sei ganz heiser und müsse 
um Nachsicht bitten. Es ist ihr nicht nur fast gar keine 
Stimme geblieben, sondern auch alles, was sie an diesem 
unglücklieben Abende zu machen versuchte, war so un- 
sicher, falsch und selbst geschmacklos, dass man sich daraus 
unmöglich einen Begriff von ihren früheren Vorzügen ab- 
nehmen konnte. 

An diesem Abende geschah noch Einiges, was nur in 
England vorkommen kann. Ein Schüler von Krämer sollte 
das grosse Clavicr-Conccrt von Mozart mit Trompeten und 
Pauken und stark besetztem Orchester spielen; es fand sich 
aber, dass das Piano so hoch stand, dass keines der Blas- 
instrumente gebraucht werden konnte. In jeder anderen 
Stadt hatte man ein solches Concert »orber prohirt. und 
dann halle der Slimmcr zwischen Probe und Aufführung 
das Instrument noch gehörig stimmen können; hier war 
das aber nicht geschehen. Ich erwartete nun, man werde 
das Concerl ganz weglassen, und der Clavierspielcr werde 
statt dessen etwas Anderes ohne Begleitung geben ; aber 
weit gefehlt ; man gab dieses Musikstück, wo die Blasin- 
strumente so wesentlich sind, ganz ohne diese, bloss die 
erste Oboe- und erste Fagott-Stimme w urden auf Geige 
und Violoncell gespielt. Wie nun besonders die Tutli in 
dem grossen Opcrnhause klangen, können Sie Sich denken. 
Ich habe aber nicht bemerkt, dass irgend Jemand im Pu- 
blicum diese Profanation eines herrlichen Meisterwerkes 



übel genommen hatte; oder haben sie vielleicht geglaubt, 
' es müsse so sein?— Der Violinist Cramer spielte dann im 
zweiten Theile ein Violin-Conccrt von Martini, das wenig- 
stens 1 20 Jahre alt ist. Etwas Langweiligeres gibt es wohl 
schwerlich auf der Welt! Wie man so etwas im Publicum 
spielen kann, ist mir unbegreiflich. Wenn es aber auch 
hier nicht geschähe, möchte es schwerlich wo anders ge- 
schehen. Als eine Merkwürdigkeit in London war es mir 
daher nicht ohne Interesse; auch fühlte ich einmal wieder 
recht lebhaft, dass, wenn es in jener Zeit auch schon Vo- 
cal-Musik gab, die Instrumental-Musik doch in den letzten 
50—60 Jahren von unseren Heroen in Wien geschaffen 
worden ist. Dagegen habe ich so genannte Glees aus jener 
Zeit, vierstimmige Gesänge für Männerstimmen, mit dem 
grössten Vergnügen schon in mehreren Concertcn singen 
hören. Es ist dieses die einzige Nalionat-Musik, welche die 
Engländer besitzen. Besonders gibt es einige von Wcbbe 
und Smilh, die ganz vortrefflich sind. Es ist aber auch 
unmöglich, solche Gesänge »ollendetcr vorzutragen, als es 
von den Herren W. und C. Knyvelt, Vaughan und Bcllamy 
geschiebt. Eine so vollkommene Gleichheit der Stimme und 
eine so vollkommen reine Intonation sind mir früher nie 
vorgekommen. Man scheint hier aber nicht viel Werth 
darauf zu legen, und hat mich immer sehr verwundert an- 
gesehen, wenn ich mit Entzücken davon gesprochen habe. 
Eine Rossini'sche Cavatinc setzt auch hier die Hände viel 
sicherer in Bewegung. 

In einem der letzten Vocal-Concerte wurde ein Te Devon 
von Graun gesungen. Kaum hatten die Sänger nach dem 
sehr langen Vorspiele die ersten Worte gesungen, als sich 
alle Anwesenden erhoben und, so lange das Musikstück 
dauerte, stehen blieben. Es ist mir dieses in doppelter Hin- 
sicht lächerlich vorgekommen. Erstlich zu sehen, dass die 
Engländer unserem Herrgott gleiche äussere Ehre wie 
ihrem Könige erweisen; denn bekanntlich wird das God 
MW the King, der König mag anwesend sein oder nicht, 
auch immer stehend angehört; und zweitens, dass sie ein 
Concert-Musikslück, das eben w ie die anderen im Concert- 
saalc nur aufgeführt wird, um den Anwesenden einen 
Kunslgenuss zu bereiten, als zum kirchlichen Ritus gehö- 
rig betrachten, und dabei sich geberden, als seien sie in 
der Kirche. Der Krnsl und die Gravität, womit der Eng- 
länder die oft absurden Vorschriften der Etiquctle beobach- 
tet, kommt mir überhaupt immer sehr komisch vor, und 
ich kann dieses mit dem Verstände und dem FreiheiUsinnc. 
dessen er sich rühmt, wenig reimen. 

Von Berlin habe ich Nachricht, dass die erledigte Ca- 
pellmeister-Stclle nicht wieder besetzt werden soll. Ich 
habe also nun keine weitere Veranlassung, meine Oper 
noch länger zurück zu behalten, und bitte Sie daher, Par- 
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lilur und Buch mil einliegendem Briefe mit erster fahren- 
der Post au den Grafen Brühl abzusenden. 

Bei dem herrlichen Frühlingswctter fangen wir nun 
an, Excursioncn in und um London zu machen, um die 
.Merkwürdigkeiten zu sehen. So waren wir am letzten Sonn- 
lage in Kichmond, 13 englische Meilen von hier, in einer 
wahrhaft paradiesischen Gegend. Ich kann es Ihnen nicht 
beschreiben, wie wohl es uns that, das erste Grün und die 
ersten Baumblütben zu sehen und einmal wieder reine 
Luft ohne den unerträglichen Steinkohlcndampf cinzuath- 
men. Um so schwerer Gel es uns aber auf die Brust, als 
wir uos dem grossen Steinhaufen wieder näherten. — Es 
wird jetzt taglich lebhafter in der Stadt, und die Winter- 
Saison wird nun mit der Baumblütbc endlich ihren Anfang 
nehmen. Kann es wohl grossere Verkehrtheit als in Lon- 
don geben? 

Im nächsten Briefe werde ich Ihnen beschreiben, wie 
man hier in den meisten Privathäuscrn Musik treibt. Es 
ist dieses auch ganz englisch, doch machen einige Häuser 
rühmliche Ausnahmen. So habe ich gestern Abends beim 
Herzog von Hamilton gespielt, wo der Herzog von Sussex 
und eine sehr vornehme Gesellschaft zugegen waren; ich 
kann aber nicht genug die Stille und Aufmerksamkeit wäh- 
rend der Musik, so wie das artige Betragen der Anwesen- 
den gegen uns Künstler rühmen. Die Engländer, besonders 
die gereis't sind, können auch recht liebenswürdig sein. 

Leben Sie wohl. Die herzlichsten Grüsse an die Ihri- 
gen. Erfreuen Sic uns bald mit einem Briefe. 

Wie immer, ganz der Ihrige. 

Louis Spohr. 



In der Niederrheinischen Musik-Zeitung ist einmal die 
Rede davon gewesen, dass es schade sei, das» Cramer seine 
berühmteu Etüden nicht mil erläuternden Bemerkungen 
über ihren speciellen Zweck und Angabe der zweckmässig- 
sten Art und Weise, wie solche zu sludircn, um des Er- 
folges desto gewisser zu sein, versehen habe, wie J. Mo- 
scbeles solches bei seinem Eludeuwerkc, Op. 70, getban. 
.Nachdem ich viele Jahre hindurch die Etüden Cramer's 
mit Sorgfalt geübt, ja, sie als .tägliche Wiederholung" 
saitctionirt balle, kam mir nach jenem Winke sogleich der 
Gedanke, die febleuden Bemerkungen und Rathschläge, 
welche das Studium derselben erleichtern können, zu jeder 
Klude niederzuschreiben. Da nun didaktische Zwecke nicht 
die letzten sind, welche Ihre Zeitschrift im Auge hat, so 
erlaube ich mir, eine Probe davon mitzutheilcn. 

Zu Etüde I. Ausgleichung der vier ersten Finger; 

(Contraction) der Finger. 



Grösslc Ruhe der Hand. Gleicher, grosser Ton, den Vortrag 
anbelangend. Langsames Durchspielen, erst mit getrennten 
Händen, dann vereint Hohes Aufheben der Finger ist als 
das wesentlichste Förderungsmittel der wirklichen Fertig- 
keit und zur Erlangung eines grossen, schönen Tones nach- 
drücklichst zu empfehlen. Fast durchgängig kann das erste 
Suchszehntel jeder Sechszehntel-Figur als Viertel angehal- 
ten werden. 

Zu Etüde II. {E-tnoU). Kräftigung des vierten und 
fünften Fingers, besonders des vierten. Grössere Ausglei- 
chung des zweiten, dritten und vierten Fingers. Strengstes 
Legato. Uebung in der Ausspannung (Extension) der Fin- 
ger der rechten Hand. Die vier ersten Tacte lasse man 
unisono mit beiden Händen üben. In Tact 0 bis 14 incl. 
halle man in der rechten Hand das erste Achtel den gan- 
zen Tact hindurch an. Später lässt sich fast immer das I., 
4., 7. und 10. Achtel als Viertel anhalten. Es ist dieses 
ein zuverlässiges Mittel, den besten Anschlag vermittels dos 
Fingergelenkes allein und die grösstc Ruhe der Hand selbst 
zu erzielen. Die Kräftigung der Finger kann zudem nur 
auf diesem Wege erlangt werden. Auch wird so das Span- 
nungs-Vermögen der Hand und der Finger erhöht. In den 
Taclt'ii 7 und 8 (vom Ende gezählt) kann das 1., 4., 7. 
und 10. Achtel mit dem vierten Finger genommen, auch 



angehalten werden : f^L$ 



Mm 



u. s. w., zur 



Kräftigung 

Zu Etüde III. D /v Wesentlicher praktischer 
Nutzen: Spannung der Finger der rechten Hand, insbeson- 
dere des zweiten und vierten Fingers. Die Elude ist einem 
Duelle zu vergleichen für Tenor und Bass, begleitet von 
einer Figur, welche man sich als von einer Violine oder 
Guitarre gespielt denken mag. (Vergl. das Ständchen im 

Don Juan.) Das erste # n der Discant-Figur muss mit der 

Bass-Mclodic, die ausserdem noch durch einen stets ausgc- 
baltenen Tou unterstützt und gehoben wird, als eben die 
zwei Singslimmen repräsentirend, ein wenig hervorgeho- 
ben werden; die anderen Noten der Figur müssen diese 
Mclodieführung tändelnd umspielen, jedoch muss diese Gar- 
nitur leicht und graziös ausgeführt werden. Zuerst ist äus- 
serst langsames Ueben mit gleichmässigem vollem Tone 
nothwendig. Das geschickte, das Binden nicht beeinträch- 
tigende Untersetzen ist auch wohl zu beachten. Die linke 
Hand ist für sich allein genommen schon eine lehrreiche 
Uebung. Tact 13 und 14 in derselben erfordern ein ge- 
schicktes Uebcrlcgcn des zweiten Finger* über den Dau- 
i, der streng seine Nole aushäll: 
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erwähne dieses, weil es slels zum Besten eines Stf.riflstcl- 
lers gereicht, wenn die Farbe, die er bekennt auf dein 
Felde, das er behaut, schon bekannt ist, vorzüglich aber, 
wenn diese seine (Besinnungen bereits die Probe der Kritik 
ausgehaltcu haben, Di* Mtnae nun sind vierstimmig, theils 
für Männer-. theils für gemischte Stimmen ; der Verfasser 
scheint dem von manchen Seiten gefühlten Bedürfnisse 
nach kirchlichen Kompositionen für Miinnerchöre Rechnung 
tragen zu wollen— ein Beweis, dass er das Terrain kennt. 
Dasselbe gilt von den Einlagen, dem leni sanete Spiritus. 
Alle tragen den Stempel der Einfachheit, Reinheit des Stils, 
frommen Ernstes, kirchlicher Weihe. Dabei sind sie leicht 
zu executiren, und desshalb zum Nothbebelf mit Orgel-Be- 
gleitung versehen. Zu tadeln findet sich wohl auch Man- 
ches; besonders dürften einige harmonische ForNbreilun- 
gen nicht den Beifall aller Kenner, namentlich Anhänger 
der strengen Schule bekommen; auch scheint bisweilen 
dem Modernen zu viel eingeräumt. Doch diese Dinge wird 
man gern milde ertragen in Anbetracht des schweren We- 
ges, den jeder Kirchen-Componisi in unserer Zeit zu gehen 
hat, eines Weges, der dorniger und gefahrvoller ist, als 
jeder ändere auf dem musicalischen Gebiete. Möge der 
Verfasser fortfahren in seinem Studium; er darf überzeugt 
sein, dass die Früchte seines Fleisscs stets diejenige Aner- 
kennung finden, welche sie verdienen. ■ 

Diesen Messen von Birkler reiben sich, als nicht min- 
der preiswürdig, nachstehende, seit Kurzem erschienene 
Werke an : 

Cacilia Münster, bei Coppcnrath). Herr Dom-Viü* 
Quanle, zugleich Chor-Direclor und Lehrer des Kirchen- 
185'J. Es ist unnöthig, erst viele Worte zu machen über gesanges in Münster, bietet hier eine Reibe (29, Nr. 5 



* * 

Zu Etüde IV. (C-moll). Diese Etüde ist ein pracbl- 
Ductt. Die selbstsländige, von einander unabhängig 
scheinende und doch streng harmonirende Durchführung 
der beiden Melodien» setzt schon grosse Unabhängigkeit 
der Hände voraus. Jede Hand muss allein ausdauernd ge- 
übt werden, bis der Schüler den Gang der Melodie ver- 
standen, aufgefasst und sich den Fingersatz spielend ange- 
eignet hat. Dann übe man beide i lande zusammen und 
trage sie fest und sicher und zunächst langsam vor, ohne 
Schwanken und ohne jede andere Nuaucirung, als mit Be- 
obachtung der gewöhnlichen Betonung. In Bezug auf Fin- 
gersatz kommt fast Alles vor: Spannung, Zusammenziehung, 
Gleiten der Finger von den Oberlasten. Der kleine Finger 
und der Daumen müssen sich geschickt und legyicro auf 
die überlasten legen lernen. Das strengste Legato, die 
grösstc Ruhe der Hand und siele Egalität des Tones sind 
Haupt-Erfordernisse bei dieser Etüde. Das Auge des Ausfüh- 
renden sei unverwandt auf die Noten gerichtet. Zu dem 
sempre legato darf man auch kühn sempre forte [ü. h. stels 
grosser, voller, sicherer Tou) setzen. 

W. Wülfing hoff. 



jj 



Pnr katholischen Kirchengesaug. 

Mimte polyphonac uutore Birkler. Tubinyae, Laupp, 



den Begriff \on Kirchenmusik, über ihren Fall und über 
ihre Erhebung. Ich kann mich auf meine Abhandlung 
hierüber, welche im vorigen Jahre in dieser Musik-Zeitung 
erschien, berufen. Die darin aufgestellten Hauptsätze, mau 
müsse nämlich mehr oder minder zu den Meistern des clns- 
-iseben Mittelalters, welche den eigentlich kirchlich-liturgi- 



von kirchlichen Hvmncn, Psalmen, Sequenzen, Litaneien 
für vierstimmigen Männerchor, welche theils von ihm com- 
ponirt und arrangirt sind, theils aber von den älteren Mei- 
slern der Kirchenmusik, Palestrina, Anerio, Martinengo, 
Vittoria. Surcano, Nauini; eine Nummer «tammt von dem 
verstorbenen Verfasser des Emhiridion Choräle, Johann 



sehen Gesang, den Lantus G'regorianu*, noch am besten Georg Metlenleiler. Die Typen und Ausstattung sind ganz 
verstanden und am angemessensten in ihren polvphoncn diejenigen der Mmica Divina von dem gelehrten Cauo- 
Schöpfungcn illustrirtcn, zurückkehren, bei etwaigen Selbsl- 
Compositioncn von ihnen, den Meislern und den allen — 
der Kirche so eigentümlichen— Tonarten den Ausgongs- 
puukt nehmen, — diese Grundsätze sind, wenn auch mit 
einigen Modilicalionco, die des Verfassers oben angezeigten 
Werkes, wie das gut geschriebene Vorwort zu der ersten 



nicus Dr. Proskc, zu welcher nach dem Vorworte das Werk 
.für uns hier und auch wohl anderswo die nothwendige 
Brücke bilden helfen soll". Die Partilurschrift ist ange- 
wandt, eben so die alte, allein gesunde Schreibweise für 
die kirchlichen Kompositionen. Miinnerchöre sind beliebt 
worden, weil sie leider noch die meiste, fast ausseblicss- 



Folge/ kund gibt. Daher kann ich auch gleich zur kurzen 1 liehe Fliege linden 
Charaklerisiruug der Mis^tw poli/p/ionae übergehen. Der Religiöse MSntterchöre, von Schweizer in Frei- 
Name des Autors hat übrigens einen guten Klang durch bürg im Breisgau componirt (Herder'sche Buchhandlung 
die in weitesten Kreisen bekannte und gewürdigte Ab- 1 daselbst;. Es sind Marianischc Antiphonen, Psalmen, Hvm- 
handlung über das deutsche Kirchenlied und andere. Ich 1 nen auf verschiedene Feste (Ostern, Pfingsten. Frobnlcich- 
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u. s. ».). Von den vorhergehenden unterscheiden sie 
sich wesentlich; sie hewcgen sich in den modernen Ton- 
arten und trage», ohne jedoch dem kirchlichen Krnste zu 
schaden, einen mehr modernen Charakter. Da sie keine 
besonderen Schwierigkeiten bieten, die Stimmen-Bewe- 
gung sehr natürlich und Messend ist, so werden sie viele 
Freunde linden, zumal der Verfasser schon durch andere 
Composilionen für Kirche und Srhulc bekannt geworden 
ist. M- 



Trödel* «pracben, deren Lotung Norf aux AlUtuandt wer und die 
.Deutschland in Bier and Tabak begraben* nannten, weil et keinen 
Sinn für die .grossen Compoeiaton" Beilini und Verdi hebet Wae 
mag die Umkehr für eine Craaofae heben*? -r — Aaaaerdem «pielte 
Bfilow ein Duo von ibm und Singer über Motive aus Wagner 1 « 
T«tmh«u»er and mehrere Sacken von Liest mit eminenter Uravoar. 

Loaia Braaain aua Leipzig bat sowohl in Conen rt de« Jttuu* 
Artitltt du Comerraloire ab m mehreren Cirkcln und namentlich in 
•einer Soiree am 28. Februar im Saale Hera durah aein Clavierspiel 
Furore gemacht. Er spielt mit einer 
mit eine. 



Ans Pari». 

Den 26. Februar 1860. 
Ernst LObeck. Hofpianiat de« König« der Niederlande, bat in 
den Sitzungen für Kammermniik der Herren Armiiigaud, Jacquard. 
Lilo und Lapret in dieaero Winter den grossen Ruf. den er bereite 
im voriges sich durch aein hervorragendee Talent gesichert, von 
Neuem bcwr.l-.rt und vergrößert. In diearn Tagen bat er ein glän- 
zende* Concert in dem Königaeaalc de* llöiel du Loucr* gegeben. 

Ei begann mit einer Concrrt-Onvertnre von Greive, der aein 
Werk »clbit dirlgirte Grcivo ist einer von den beacbeidenen und 
tüchtigen Muaikero, deren Namen noch nicht nach Verdienst bekannt 
Sowohl daa künstlerische Streben, daa aicb in der Ouvertüre 
t, ala der Bebwang des Geusen — der Stil erinnert an C M. 
v. Weber — wurdo durch wiederholten Applau« anerkannt E. L fi - 
beok «pielte darauf ein gro»«c»Werk eigener Compo.ilion, ein Cs*- 
«rrro tympkvHijue für Tianoforte und Orchester. Dio Compoaltioti iat 
durch Klaihei» bei ernstem und großartigem Charakter, durch logi- 
ache Verarbeitung der Gedanken und treffliche Instrumentation to- 
tere«» »nt und taohtig ; namentlich erklarten alle eompetenten Richter 
daa Scherzo für ein vollendete« Stück in jeder Beziehung Auaaer- 
dem apielte er awel Stücke von. J. S. Baob und F. Mendelssohn 
und eine Tarantella und eine PolonaUe von «einer Compoaition, and 
fügte als A T »» plui ultra der Virtuosität »eine Etüde für die linke 
altein über Motive aus der Lucia hinzu Nach dem Vortrage 

der Sachen von Usch 
«ich auch in «tupenden 
ris« über«» sur Bewunde- 



»chung, wenn m«n «ehr bald gewahr wird, das« nur eine fabelhafte 

Technik, eine staunenawerthe Leichtigkeit, mit welcher dio enorm- 
sten Schwierigkeiten überwunden werden, sie veranlasst haben Er 
bat sich bei Kennern und Dilettanten gar sehr in Res pect geaetst 
durch daa höchst correcte, vollkommen reine und «ieherc Spiel, des- 
sen Kraft nicht in Maoacbcn und Linnen ausartet und dem Vortrage 
in allen Nuancen au Gebote «teht Auch al* Compooiat 
durch eine Etüde and einige glänzend« Sslomtücke 



Tagt*- und I RterhaltangH-Blatt. 



der Elberfeld« Zcrtung, Nr. 56, 
Maximilian Wolf an« Frankfurt in eine 
»u Elberfeld mit 




Violioiat Herr 
auf dem J, 
Beifall« gespielt. 



Litolff ist 

i er iu 



in Deutschland 



Er war kürslich in Coburg, 
Compositioneo für 



rang bin. 

Hans von Billow. l.iazt'a Schwiegersohn, het drei »ehr In- 
tcrcisante Kamtncrmuaik-Unterballuogcn gegeben Diu letzte faud am 
23. Februar in Erard'» Salon Statt (die früheren bei l'leyel). Er 
«pielte darin e'.ne Ma«ark« von seiner Compoaition. Die l'rntr Med 
irait tt Mutita r, «eit W agner' s Anwesenheit in I'ari» Vertreterin der 
Richtung seiner Schule, sagt darüber «ulir naiv: »Des Stück iat in 
jenem fremdartigen, rouianliarh-phantasiischcn und pittoresken Stile 
geschrieben, mit dem die Deutschen gen« vertraut «iud, und der einen 
groseeu Kel» für denjenigen Tbeil de« frau»ö«iaehcn Publicum« h»t, 
der gebildet genug ist, um desscu Werth würdigen ru können; denn 
wir mü»»en es leider gestehen, eine gro«»e Anzahl von Dilettanten 
und aelbst von Künstlern bat, aei ea au« t ehe. wollen oder aus Un- 
verstand, einen wahren Abscheu vor jeder Musik, die uicht den al- 
ten Soblcnderwrg geht, und obwohl die Zeit ihnen Unrecht gibt, 
bleiben sie doch unveibeaacrlich.* - Mao sieht, das« der Stil der 
Kritik der deutschen Zukünftkr, deren Alpha und Omega stet« 
„Feindschaft* oder .Bornirtluil* ihrer Gegner ist, in einzelnen pa- 
tlSticrn Fortschritte macht. Wob) an merken ist, das« die 
und ähnliche KedciliArtcn jetzt von Leuten geführt werden, 
die vor »cch» bi« »leben Jahren von deutschen Küo.tlcrn und deren 
Wirk.amkeit in Pari» nur al» v,n .Croat.o* und .deutschem 



In Frankfurt a. M. ging am In. Februar »um enten Male 
.Dinorah* über die Bühne. Die Theater- Direetion bat mit grossen 
Opfern, mit 3700 Fl. Kosten, die Inscenirung bewerkstelligt, die bei- 
den Herren Mübldorfcr, grosaberzoglich badiache Hof-Dccoralionsme- 
ler und Maschinisten, aua Mannheim berufen, und auch die darstel- 
lenden Bühnen Mitglieder haben alle Kräfte für die gelungene Vor- 
führung der Oper aufgeboten. Frau Rübiamcn-Veilh, Dinorah, wurde 
öfter gerufen, auch dio beiden Herren Mübldorfcr Urber den Erfolg 
kann nach deu drei oralen Aufführungen kein Zweifel mehr aein; 
da« hiesige Publicum hat di« rau»ie«llscb« Sehwache und die innere 
Gehaltlosigkeit der Composition vollständig anerkannt. Dio Maacbi- 
ncriecn und Decorationen MUhldorfer'i haben aber Furore gemacht. 
Die auffallend sb.ttigende Scale der Kinnahmen gibt Ihnen den 
»irher»tcn Maassstab lür die Bebauung und Theilnabme de» Publi- 
cum». Die zweit« Aufführung am lt*. Februar, wiederum mit aufge- 
hobenem Abonnement und erhöhten Preisen, wie die errte, gab eine 
Brutto-Einnabme von «nn Golden; die drille (noch dasu am Sonntag 
den 19. Februar) für dio Abonnenten, Parterre und Galerie erhöhte 
Preiac. 5UI Gulden. Die erhöhten Pretae waren für ersten Rang, 
Parterre Logen und Sperrsitze V Fl. (Fremden-Logo 2 Fl. 42 Kr.,1, 
für «weiten Rang I Fl. II Kr und 1 Fl. *l Kr, Parterre 1 Fl., 
Galerie 24 Kr Hiernach können Sie veranachlsgen, wie wenig aahl- 
reieb da» Auditorium in der zweiten Aufführung war. Zwei Tage 
vor der Aufführung war da« Theater geschlossen. Orr Zettel brachte 
bereits drei Tage vorher dio Ankündigung der Decorationen u ■ w. 
mit dem Schlasasatxe: »Die galvanische Sonne ist au» dem Ate- 
lier de» Herrn Mcchanicn» Olf dahler.* 



AiiRMiiiirar. Neben Meyerbeer'* .Dinorah*. bei 
fachen Repelitionen sich Publicum wie Direction* Casae wohl befan- 
den, übt die Reprise einer der eoht deutschen Musik zur Ehre ge- 
reichenden alleren Oper: .De» Adlers Hor«f, tzogeaohwicbte Zug- 
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kraft auf die hiesiges Theaterbesucher aus, so dui »ich untere ernte 
jugendliche Sängerin, Frilal. Aagnite Brenken, veranlasst fand, 
letalere tu ihrem BcncSz tn erwilhien. FrHal. Brenken bat «ich mit 
ihrer frischen HetalUtimme bereits so fest in die Herzen des Publi- 
cum« hineingeeangen, das« e» ihrem Benefiz, auch abgesehen von 
der glücklichen Wahl, an zahlreichem Besuche nicht mangeln konnte. 
Du bis nun Giebel gefüllte Haus und die begeisterte Aufnahme 
waren der sprechendste Beweis, das« dio Vorauge des Werken, das 
aum dritten Male gegeben wurde, nnd die herrlichen Leistungen und 
das schone Streben der jungen Künstlerin lusammenwirkten, gm den 




t llr«r«NT, Mni . In dem Concorta unseres kunstfertiget. Oboen- 
bUsera Herrn Seif trugen der l'ianial Dittricb und der Violiniat 
Glück eine Sonato von Beethoven mit technischer Fertigkeit 
vor Der tiefe Siun dieser unstet blieben Conipositioncn erachlieast sich 
erst langem und ernstem Stadium, tu welchem leider untere Tages- 
musiker nicht viel Zeit übrig tu haben scheinen. Uebrigena macht 
die Wahl einer solchen Composilion für ein Concert den beiden lettt- 
geneonten Herren Ehre. Mit dem Geschmack dea Publicum* würde 
es bald anders ateben, wenn die Künstler öfter als bisher aus dem 
reichen Schachte der claasischen Kammermusik schöpfen wollten; 
gewiss, daa Publicum weise solcb« Perlen wohl au würdigen. 

Wenn ich mich recht erinnere, so enthielt Ihr geschtttttea, in 
Kegeniburg in hoher Achtung stehendes Blatt eine Besprechung der 
Miss« für Mannerchor von Listt; dieselbe war aber, ni fnllor, vom 
Einsender unterzeichnet. Ich traute meinen Augen nicht, als ioh im 
jüngsten Untcrhaltunga-Sonntagsblatta einer nlederbaieriscben Zeitung 
denselben Artikel terbo traut laa mit der Namene-Cbiffre »J. B. *f 
Hegensberg*. Sollten der Verraaaer Ihres Artikels und der Einsender 
Im landshuter Sohreibcns Eino und dieselbe Person sein? oder hat- 
ten wir hier den Fall, dass Zwei gaua und gar dieselbe Meinung 
und für diese! ho die nämlichen Worte hatten? — Sonderbar, sehr 
sonderbar! [Für uns nicht, denn es passirt uns Aehnlicbes sehr häufig.] 

Die niederländischen Bluter berichten wiederholt von dem aus- 
serordentlichen Beifalle, mit welchem die deutschen Künstler, Fran 
Clara Schumann und Herr Concortmciater Laub aus Berlin, in 
Holland concertirt haben. 

Lielpzijr. Als wahrscheinlicher Nachfolger des als Uof-Capell- 
meislcr nach Dresden berufenen J. Kietz wird C. Bei necke be- 
zeichnet. Aua Breslau verlautet darüber noch nicht». 



Deutsch« T • n h a I I e. 

Zur Bezeichnung seines achten Jabrtages seist der Verein hier- 
i- it den Preis von einhundert Uulden iheinl. auf eiu Trio 
tür Clavier, Violine und Violoncoll, dessen Ausführung 
jedoch nicht eigentliche Virtuosen erfordern darf. 

Zur Einsendung der Bewerbungen (in Partitur), wotu wir deut- 
sche Tondichter durch dieses einladen, ist der Letzto dea Monats 
Juli d J als nicht au verlängernde Friat anberaumt. Dieselben sind 
frei au uns hieber einzusenden, versehen mit einem deutsehen Spruche 
und, wie üblich, von einem versiegelte« Zettel begleitet, dem der- 
selbe Spruch nnd der Name desjenigen Künstlers aufgesetzt ist, wcl- 
ohen der Verfasser dea Bewerbungawerkcs als Pretarichter wlifalt. 
innen aber den Verfasser und dessen Wohnort angegeben enthalt. 

S&romtliobe einkommende Bewerbungen bleiben Kigcnihum ih- 
rer Verfasser. Wegen Küekgabe derselben nach der Preu-Ertheilung, 
welche, wenn sie erfolgt ist, sogleich öffentlich bekannt gemacht 
wird, und anderer hieber bezuglicher Bestimmungen sind die Vereins ■ 
Sataungen au beachten, welche wir auf poatfreies Verlangen in Kreut- 
band tusenden. 

Mannheim, Februar 1860. Der Vorstand. 



anluinbipitgfit. 

NU I m'SICAUEN. 
Verlan von Fritz Schaberth in UausMrg. 

Abt, Frans, Vier Lieder für Sopran oder Tenor mit Pusnofuttt 

Op. 178. 17' , 9fr, 
As her, J, L' Opera au Piano. Bouojrt de Vilodies. (Fanlaisiet. ) 

Ar. 8. Auber, La Muette dt Parties t8 Sgr. 
„ 9. Bettkoecn, Die Hainen ton Alken. 18 Sgr. 
„ 10. Flftsep, .Martha. 18 Sgr. 
., II. fluni« i, Teil. 18 Sgr. 

— — Feuilleton de POj fern ; Potpourris pour Piano» 

A'r, 2. Verdi, La Traciata. 12 Sgr. 
„ 3 tXrculttr, Oos Nachtlager in Granada. 12 Sgr. 
Biehl, Mb., Drei Stücke für das Pianof-rte. Op. II. 10 Sgr. 
, — — Masnrka rüste et Pastoralt pour Puma. Op. 12. 10 Sgr. 

— - Polin graciout pour Piano. Op. 13. 10 Sgr. 
EickLorn, ,V, Fünf Alpenliedrr für eine Singslimmt mä Pianof.ule 

.Vit Portrait ton Frl. Aar«. F rattin,. I TUr. 

— - Dasselbe. Ausgabe ohne Portrait. 15 Sgr. 

— - Da keriig't Dirndl. Dur Duetlino für Sopran und Alt mit 

Pianofottt. 5 Sgr, 
Graedener, C G. P., 7.*eitet Trio für Piano, Violine und Vision - 
ctllo. Op. 33. 2 Tklr. 25 Sgr. 

— — Zwei kleine Sonaten (leichteren Stils) für Ciatier u. Violine. 

Op. 41. Zvti Heß*, it I Thlr. 10 Sgr. 2 Th'r. 20 Ngr 
Graut, C, D., Ständchen an eine Braut f. Pftt. Op. 6. 10 Sgr.' 
Kotsckubti, F. W„ Fürstin, Sagfs ihr. liuttiseket Lied mit rutei- 

them und deutschem Texte für Alt »der Bariton mit 

Pianeferle. 5 Sgr. 
Krug, D., Der Elfen Nachlgesang. Homantisehe Tondichtung für da* 

Pianoforte. Op. <JO. /.n-nte Original- Ausgabe. 2.5 Sgr. 

— - Dasselbe. Op. 90a. Erleichterte u. gekirnt Ausgabe. IT, S r 

— — /7<Nr* mefediaues a"opirat farjrit. 12 Morceaux mignont rt 

instruclifs pour Piano. Deuxieme Serie. Op. 123 Ar. 
13-24, ä Tklr. 4 Tklr. 

— — Dietelien einteln : 

Nr. 13. Bellini, Sonnamlula. 10 Sgr. 

„ 14. Betthacen, Fidelio. 10 Sgr. 
15. Krtulur, Nacktlager. 10 Sgr. 

„ 16. V .;.(.-', Figaro. 10 Sgr. 

„ 17. Doniietti, Luemia. 10 Sgr. 

„ 18. Moiarl, 'Aaube, flöte. 10 Sgr. 

„ 19. Weber, Oberon. 10 Sgr. 

„ 20. F.'etesc, StradcU». 10 Sgr. 

„ 21. Megerbeer, Le Pardon de Ploermtl. 10 Sgr. 

„ 22. Doniietti, Fille du Regiment. 10 Sgr. 

„ 23. Auber, Fra Diaeolo. 10 Sgr 

H 24. Auber, La Munt, de Fortsei. 10 Sgr. 
Mendel, IL, Anna Kratt-Polka f. Pfte. Op 4, mit Portrait. 10 Sgr. 
Osten, F. ton, Irischtt Volkslied. Her tri. irlandaite. Op 20. 10 Sgr. 

— — Soiij let itoilet. Serenade nocturne p. Piano. Op 22. 10 Sgr. 
Hudolphg, IL, Troi* pentiet melancoliaues pour Piano. Nouv lle 

Edition. Op 4. 15 Sgr. 

St engl in, V. e., Penset a moi. Serenade p Piano. Op 65. 10 Sg,. 

— — Lr Chalumeau. VUlanelle pour Piano. Op. 67. 12'/. Sgr. 
Portrait des Frdn l. S ath. » a s l i.i 20 Sgr 

Alte in dieser Musik-Zeitung besprochenen und angeküstdigten 
Musicalien etc. sind tu erhallen in der ttets vollständig attortirtCH 
Musicalien -Handlung und I.eihanttalt von liEHNUARD BREUEll 
in Köln, Bockttraut Nr. 97. 

Dir "SHirteTttfiniriof 3ansi«-3olit!tfl 
erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis beträgt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. prouaa. Post- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs-Gobühren per Petiueile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DiiMont-Schauberg'schcn Buchhandlung in Köln erbeten. 

Veramwor.lnther Herausgeber: Prof. L. Bischof ' a i Köln 
V. rieger: M. Pn Uont-ffchauberg'tcno Buchhandlung in Köln. 
Drucker: XI. Dullunt Scnaukerg in Köln, Breitatrasac 7l» x 78. 
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— niiigeiiinri in vfien. 

Die Musik Liszt's zu Herders Prometheus besteht aus 
einer Ouvertüre und mehreren Chören, weldie durch 
ein Gedicht von Richard Pohl, das Herr Lewinsky bei der 
Aufführung im dritten Gcsellsrhafls-Concertc tu Wien 
unter der Direclion des Herrn Herbeck; mit vielem ßci : 
fülle sprach, verbunden waren. . . 

Die Chöre sind folgenda: Chor der Danaiden [Nr. 2) 
— der Trilonen und Orcanideu (Nr. 3) — der Dryaden 
Nr. 4; — der Schnitter und Schnitterinnen (Nr. 5) — der 
Winzer (Nr. 0) — der Unterirdischen (Nr. 7) — der Un- 
sichtbaren (Nr. 8) — der Musen (Nr. 0). 

Das Werk, halb Cantale, halb dramatisch, ist in sei- 
ner Anlage schon verfehlt, da es den erhabenen Stoff in 
niedere Kreise herabzieht. Das verbindende Gedicht hält 
Mcb auf der durch den Stoff gegebenen Höhe; nicht eben 
so das, was der Componist gewählt hat, um die Stimmun- 
gen und Gefühle zu schildern, weiche der tiefe Ernst des 
Prometheus-Mythus anregt; noch weniger erreicht die 
Musik diese Höhe. 

Die .Recensioucu' bemerken in ihrer Nr. 0 über die 
einzelnen Chüru uuter Anderem Folgendes: «Nr. 3 hat 
einige menschlich musiealische Anläufe, ist theilweise effect- 
voll gehalten, wird aber in seiner immerhin nur ausser- 
liehen Wirkung dadurch geschwächt, dass der Componist 
nicht enden kann. Nr. 4, Chor der Dryaden, gleich Nr. 
-2 mehr jammernd als drohend, ist ebenfalls unbedeutend, 
•las Solo unsangbar, der Eintritt des Chors bei den Wor- 
leu: , .Weissagende Träume" *, macht eiuen guten Ein- 
druck, der sich aber bald verliert. — Nr. 5, Chor der 
Schnitter und Schnitterinnen, erinnert sehr an Mcyerbccr's 
Tanzeböre, nur dass Meyerbeer selbst iu seinen schwäche- 
reu Sachen mannigfaltiger wirkt, während l.iszt nicht über 
einen guten Anlauf hinwegkommt. Dieser Scbnittercbor ist 



entsprechend rhylhmirt. allein das breite Ausspinnen des- 
selben, die ermüdende Wiederholung der bei ihrem ersten 
Erscheinen anrouthig wirkenden zw ei Tacte Melodie schwä- 
chen auch diese Nummer wesentlich ab. Von hier au fällt 
die (Komposition immer mehr ab. Die paar Tacte Melodie 
im Winzerchor (Nr. 6) verlieren sich bald ins Bizarre, ja, 
ins Hässliche; Nr. 7, Chor der Unterirdischen, ist tbcils 
unbedeutend, tbeils unnatürlich; Nr. 8, Chor der Unsicht- 
baren, macht durch seine Breite Anspruch auf Bedeutung, 
ohne auch nur einen Tact von hervorragendem Werthe 
aufzuweisen, und Nr. 9, Chor der Musen, nimmt jene zwei 
rettenden- Tncte- wieder trof, denen wir in der chaotischen 
Ouvertüre begegnet waren, und beschliesst somit das 
Werk ungefähr, wie es begonnen. 

.Der Gesamml-Eindruck, den eine solche Composition 
auf unbefangene Zuhörer hervorbringen musste. konnte 
voraussieht lieh nur ein entschieden ungünstiger sein. Liszt's 
Prometheus hat denn auch in Wien entschieden 
missfallen. Der schüchterne Applaus einer kleinen, mu- 
thigen Cotcric wurde nach der Ouvertüre durch energi- 
sches Zischen zu rück gewiesen. Nr. 2, 4 und 7 gingen »pur- 
los vorüber. Nach dem Trilonen- und nach dem Schnitter- 
chor versuchte die kleine, mit wahrer Todesverachtung 
. .arbeitende" * Schar ihrem subjeotiven Enthusiasmus 
Luft zu machen, ein hartnäckiges Klatschen erscholl aus 
fernen Winkeln des Saales, wurde aber jedesmal durch 
eine überwiegende Mehrheit von Zischern zur Ruhe ver- 
wiesen. Auch am Schlüsse erneuerte sich dieser ungleiche 
Kampf. — Als aber nach der üblichen Pause die ersten 
Tacte der G-motf-Siufonie von Mozart erklangen, da war 
es, wie wenn die lange vermisste Sonne den dichten 
Nebel zerstreut; jede Brust fühlte sich wie vom musicali- 
schen Alpdrücken befreit und eine fast einhellige, anhal- 
tende Bcifallssalve donnerte dem Liebling der Götter ihm) 
der Menschen entgegen. Es war ein Triumph der elasti- 
schen Vergangenheit, ein Glaubensbekenntnis« der Gejren- 
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wart, eiqe Alit'flhr gegen die Zukunft, die man uns auf- 
dringen wA." 

Aber vielleicht hat der Componist die eigentliche Be- 
deutung des Mythus, den tiefen Schmerz, diu Aufopferung 
für die Menschheit, das trotzige Leiden und Ausharren und 
den endliche» Sieg, womit freilich ein Chor der Schnitter 
und ein Chor der Winzer u. s. w. gar nichts zu schaffen 
haben, in der Ouvertüre schildern wollen? — Schildern 
wollen, allerdings. Denn das sagen seine eigenen Worte 
in der Vorrede zu der Partitur, die als fünfte symphoni- 
sche Dichtung gedruckt ist. Sie lauten: 



.Es genügte, in der Musik die Stimmungen 
aufgehen zu lassen, welche unter den verschiedenen 
wechselnden Formen des Mythus seine Wesenheit, gleich- 
s Seele, bilden: Kühnheit, Leiden, Ausharren. Er- 

. Ein tiefer Schmerz, der durch Trotz bietendes 

Ausharren triumphirt, bildet den musicalischen Cha- 
rakter dieser Vorlage." 

Es ist leicht getagt, verschiedene Stimmungen, über- 
[Hungen in der Musik aufgehen zu las- 
sen; aber es wirklich zu vollbringen, dazu gehört mehr 
als der blosse Ausspruch, mehr als der blosse Wille, ,/n 
magnis voluitse tat «*/*, ist schon bei Tbaten nicht im- 
mer wahr und bleibt höchstens ein moralischer Trost für 
den Mangel an Kraft, keineswegs aber ein Ersatz dieser; 
in der Kunst aber wird vollends der Wille, der einen 
olympischen Jupiter bilden möchte und einen unförmlichen 
Koloss zusammenkuetet, bedauernswert!! und lächerlich. 
Allein das wollen die Adepten der Neuschule nicht gelten 
lassen, und haben es durch „Trotz bietendes Ausharren" 
und ewiges Vorkauen dar harten, unverdaulichen Speise 
an eine Welt, die keine Selbst-Anstrengung, auch nicht 
einmal beim Genüsse, mehr will, bereits so weit gebracht, 
dass selbst die Franzosen, trotz ihrer angeborenen Logik, 
bei Kichard Wagner die volonte mertpque bewundern und 
sich Iheilweise von dem, was Wagner gewollt, über da», 
was er nicht gekonnt, verblenden lassen. Liszt hat jetzt, 
wie Beethoven nenn Sinfonicen, so neun .symphonische 
Dichtungen" geschrieben. Bei Gelegenheit des , Prome- 
theus* äussert sich der musicalische Referent der .Oester- 
reichischen Zeitung* (Nr. 49), Herr v. Br., folgender 
Maassen darüber: 

.Wenn Beethovcn's neun symphonische Dichtungen 
sich unter Anderem auch dadurch charakterisiren, dass 
jede eine ganz verschiedene Physiognomie zeigt, so findet 
bei jenen Liszt's das Gegentbcil Stall; unter verschiedenen 
Namen erscheint immer dasselbe, und Prometheus wie 
Dante und Tasso sind nur die Masken, hinter welchen sich 
Liszt's dtssolutc Individualität austobt. Als Kunstwerke 
können alle diese wilden Eruptionen gar nicht in Betracht 
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kommen, da ihnen jede Eigenschaft dnes solchen fehlt; 
der einzige Standpunkt, von welchem aus man ein gewis- 
ses Interesse an.iünen nehmen kann, ist der pathologische; 
von jedem anderen befrachtet, wirken sie nur einerseits 
empörend, andererseits komisch. Pathologisch können sie 
uns interessirett, indem sie uns unzweifelhaft oin tragisches 
Lebensschicksal enthüllen; objectiv gefasst, können wir sie 
nur als die direclestc und bewussteste Verneinung «Her 
Kunst mit Unwillen von uns weisen, wofern man der Sache 
nicht lieber die komische Seile abgewinnen will ; denn der 
letzte Eindruck bleibt immer, dass man ein Biesen-Instru- 
ment von Kinderhänden in Bewegung gesetzt sieht, die, 
ohne alle Macht, uns seine Harmonie vernehmen zu lassen, 
ihm nur einzelne schrille Laute zu entlocken vermögen. 
Auf Harmonie beruht aber jedes Kunstwerk, das tragische 
zumeist, und eine Kunst, in welcher die Disharmonie zum 
Gesetze erhoben scheint, richtet sich selbst. 

„Lisxt, der im Allgemeinen mit so reichen Geistes- 
kräften und einem so merkwürdigen Keproductions- Ver- 
mögen ausgestaltete Künstler, ist zugleich eine völlig un- 
produetive Natur, die nur durch den Dämon der inneren 
Unbefriedigtheit and des ruhelosen Ehrgeizes zur Produc- 
tion aufgestachelt wird. 

.Die Compositionssveise Liszt's ist, in so weit sie nicht 
in seiner eigensten Individualität wurzelt, in der Tbat auf 
das Vorbild Wagners zurückzuführen, so wie dieser so 
manche Keime Berlioz's in sich zeitigte, und auf der höch- 
sten Stufe dieses Klimax hat der neueste musicalische Forl- 
schritt bereits eine Höhe erreicht, vor der sich die einzel- 
nen Glieder unter einander selbst entsetzen — Liszt allein 
ausgenommen, der Bcrlioz gegen Wagner, wie diesen ge- 
gen jenen vertheidigt, und der in gewissem Sinne dem 
grossen Publicum gleicht, von dem einmal Jemand meinte, 
, .dass ihm in seiner Unschuld eigentlich Alles recht sei" * , 
der heute für Schubert und morgen für Bossini schwärmt 
und nach den Mühen der Dante- und Faust-Symphonieen 
sich in Maestro Vcrdi's Gärten lustwandelnd ergeht, um 
einige bouquett ad u&tm Delphini zu pflücken. 

.Liszt hat von Wagner die Phrase gelernt — „ »denn 
Gedanken stehen zu fern'"' — . deren phosplioroscirender 
Schimmer in dem tief nächtlichen Dunkel grell genug 
wirkt; ferner die wunderbare Kunst, in wenigen Tactcn 
den Cirkcl der 24 Tonarten zu durchjagen, und zwar in 
je tollerer Folge, deslo besser; F-dur, Fis dur, Gü-mall, 
A-dwr, das ras't an uns vorbei, wie Lützow's wilde verwe- 
gene Jagd, und haut uns über die Obren. Bei dem Effect 
eines unvermittelten Uebergangs von F- nach D-dur scheint 
sich Liszt's Seele in schmelzendem Entzücken aufzulösen. 
Von den Geigen in den höchsten Lagen tremolando aus- 
geführt, bildet er den höchsten Gipfel des Entzückens. 
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„l'nnalur, barbarische Rohheil, ans Kindische strei- 
fende Abgeschmacktheit, bare Trivialität reichen sich in 
diesem, wie in jedem Liszt'schen Werke, wenn man das 
Ganze ansieht, wo also einzelne . .geistreiche' ■ und . .dä- 
monische" " Züge nichts entscheiden, die Hände, um einen 
Tolal-Eiudruck zu hinterlassen, der nur zwischen ödem 
Entsetzen und belustigender Heiterkeit wechselt, welche 
hei dem Chor der Schnitter und Schnitterinnen, der in einem 
allerliebsten , „Ländler"" -Stil componirt ist, eine allge- 
meine wurde. Es bedarf nicht erst der specifisch-musicali- 
seben Gründe, um die Nichtigkeit solcher Musik zu erwei- 
sen, da sie schon aus allgemein ästhetischen hervorgeht. 
Sollte sie wirklich die Fähigkeit iu sich tragen, die Gemü- 
ther künftiger Generationen zu beherrschen, dann würde 
dies nur beweisen, dass, wie uns auch sehr wahrscheinlich 
dünkt, das eiserne Zeitaller bereits hereingebrochen ist. Die 
gegenwärtige Generation ist in ihrem Urlbeil über sie vor- 
läufig noch ziemlich einstimmig, und in Berlin, wie in Mün- 
chen und Wien, wurde sie mit Eclat aus dem Feld« ge- 
schlagen. Wir sind zwar weit davon entfernt, temporären 
Kr folgen oder Misserfolgen eine inappellabel entscheidende 
Beweiskraft beizumessen, aber da die Verfechter der , „neu- 
>l rutschen Schule" * so laut auf die Erfolge Wagners po- 
chen, so müsslen sie consequentcr Weise auch das Factum 
des Gegenlheils als ein entscheidendes Argument gelten 
lassen, wenn es nicht Menschenart wäre, die Karten zu mi- 
schen, wie man sie eben zum Spiele braucht. Hat man uns 
doch kürzlich versichert, jetzt sei es gerade die hohe 
Bildung, welche die Entwicklung der Kuast 
hemme, und gelegentlich einen so hohen Werth darauf ge- 
legt, dass sich die Bewohner des Riesengebirges 
für Liszt und Wagner enthusiasmirlen, eine Kundgebung, 
welche schwerer ins Gewicht falle, als jene in grossen 
Städten, da die Bewohner des Riesengebirges noch nicht 
.so verbildet wären, wie die der letzteren. 

.Wir wollen der Opposition, welche die Aufführung 
des Liszt'schen Werkes ununterbrochen begleitete, kein 
(iewiehl beilegen, denn sie war nur die notbgedrungene 
Erwiderung auf die Beifallszeichen, welche hier und da 
laut wurden und sich mit grosser Hartnäckigkeit zu be- 
haupten suchten. Aber ein interessantes und allerdings 
höchst übcrzcugungskräfliges Phänomen rief Mozarts G- 
//wü-Sinfonie hervor, welche die zweite Hälfte des Pro- 
gramms biMete. Sic war kaum intonirt, als das , „entfes- 
selte- " Publicum in einen lange anhaltenden, donnernden 
Jubclruf ausbrach. 

.Die Prometheus-Musik, fand, wie man gesehen bat, 
eine norh misslicberc Aufnahme, als die vor zwei Jahren 
aufgeführten . .Preludcs* * . Hie Direction der Gesellschaft 
der Musikfreunde hat nun in ausreichendem Maasse ihre 



Schuldigkeit erfüllt, und fernere Experimente in dieser 
Richtung müssten sie nur in den Verdacht bringen, dem 
Publicum gewaltsam aufdringen zu wollen, was es m so 
eclatanter Weise zurückgewiesen bat» u. s. w. 

Gegen die Demonstration beim Beginne der G-moli- 
Sinfonie tritt nun Herr L. A. Zöllner in seinen .Blättern 
für Musik" u. s. w. (Nr. 17) auf, .bestürzt durch die 
Wahrnehmung der nahezu fanatisch zu nennenden Animo- 
sität der Mcbrzabl der Zuhörerschaft". Er kann sich die 
.apriorislische Bcifallsspendc nicht erklären" , findet es nicht 
nur .unschicklich", sondern .ungerecht"; denn man habe 
der Liszt'schen Composition .das Recht des Gehörtwerdens 
zwar nicht im physischen, wohl aber im moralischen Sinne 
verweigert* — wieder ein Pröbcben der Logik der Zu- 
künfller! Es soll dadurch der Verdacht einer vorher be- 
schlossenen Verdammniss erregt werden, woran aber gar 
nichts Wahres ist, da die Ouvertüre und der erste Chor 
schweigend angehört wurden, und die scharfen Zeichen 
des Missfallens erst losbrachen, als beim dritten Chor ein 
kleines Häuflein das Publicum gewisser Maassen zum Ap- 
plaus zwingen wollte. Uebrigens wird selbst von Herrn 
Zöllner eingeräumt, dass das Werk .minder bedeutend" 
sei, dass ihm der .Mangel an musicalisch-concreter Gestal- 
tung am meisten zum Nachtheil zu gereichen scheine". 
Gleich darauf heisst es aber (Hört! hört!): 

.Vom rein harmonischen (soll heissen unrein harmo- 
nischen] Gesichtspunkte betrachtet, erscheint die Prome- 
theus-Musik als eine wahrhaft unerschöpfliche Fund- 
grube neuer Gestaltungen. Der grosse Noncn-Accord 
mit durchaus gleichen Intervallen und der verminderte 
Sext-Accord spielen eine hervorragende Rolle. (Wirklich?] 
Die Fülle der Combinationcn und Lösungen (??), die Liszt 
diesen Accordcn abzugewinnen weiss, ist wahrhaft bewun- 
derungswürdig, und schon um dieses Umstandes willen 
allein, dessen Würdigung der grossen Menge heute al- 
lerdings noch nicht zugemuthet werden kann*), 
darf die Composition auf die eingehende Beachtung Kunst- 
verständiger Anspruch machen." — Unglaublich, aber 
wörtlich copirt! Man vergleiche als Probe auf dieses kri- 
tische Exempel nur die acht ersten Tacte der Prometheus- 
Ouvertüre. Uebrigens droht Herr Zöllner mit 



*) Da haben wir ja wieder die Bern fang auf die Zukunft 
iptiuimii vtriit und von einem Vorfeobter der Schule) Und 
doch soll ich, ich gans allein, wie Wagner in seinem Briefe 
an Berlioa ün JtumtU dtt Dilmts behauptet, an allem 'in 
kunßs-Unbcil und ZukunfU-Appell schuld tein, nicht die Herren 
ZukfiofUcr salbet. „Apprtnti 4*ne" — sagt or feierlich - 
man eher (?, ürrtw,, ««* <uie«(«*r dt l* »Htieue «I« f art- 
mir, et n\,t pmt tun, «ii iUn Mr. Biteksff, pnftutmr ä 
.« - O, ot .Welche Oroasniuth!« Vorgl. Meyerbeer',. 



r\ 



uigiiizeo 



by Google 



64 



fiihrlichcrcn Betrachtung des Werkes von diesem seinem 



Anders spricht sich freilich die „Deutsche Musik-Zei- 
tung* (redigirt von S. Bagge) aus. Man hoffte, schreibt 
sie, in Wien durch das dritte Gesellschafts Concert Bresche 
zu schiessen zum Eindringen des „Zigeunerthums in Form 
von Zukunftsmusik* — 

„Aber am 26. Februar des Jahres 1860 geschah es, 
dass das alte Wien, eingedenk seine» früheren Ruhmes 
und der Tonmeister, die auf seinen Friedhöfen schlum- 
mern, sich männiglich erhob und laut und kräftig prote- 
»lirtc gegen die Meinung, aus seinen musicalischen Bewoh- 
nern sei alles zu machen, was man wolle, und als wäre 
die Zeit gekommen, die alten GöUen zu verbrennen und 
den neuen Göttern Altaro zu bauen.* 

Den , anhaltenden hellen Jubel beim Beginne der G- 
>W/-Sinfonio und das brausende Händeklatschen, an dem 
sich alle betheiligten, die sich vorher passiv verhalten hat- 
ten*, erklärt die Deutsche Musik-Zeitung sehr derb als 
.ein Hoch auf Mozart und herunter mit den eitcln Prahl- 
hansen, die von Fortschritt reden und nicht werth sind, 
■lern grossen Alten die Schuhriemen zu lösen* u. ». w.*). 

Ich halte mein eigenes Urtheil über die ganze Pro- 
metheus-Tragikomödie absichtlich zurück, damit die Co- 
teric ihr Schlagwort einseitiger persönlicher Ansichten 
und Motive nicht anbringen könne, glaube aber, Ihnen 
die Haupt-Data, um Sich in dem gegenwärtigen musica- 
lisclicn Wien richtig orientiren zu können, milgetbcilt 
zu haben. — Der 26. Februar war eine durch nichts 
wcgzuläuguendc Niederlage der Zukunftsmusik, mit der 
eine kleine, aber von gewisser Seite, von wo aus man 
es am wenigsten halle erwarten sollen, begünstigte 
Partei (Graner Messe und alles, was daran und darum 
herum hängt) auch hier versucht bat, Abgötterei zu trei- 
ben. Das neue Leben, das sich aber im musicalischen Wien 
endlich wieder regt und bereits sehr erfreuliche Resultate 
liefert, wird eine Musik, die mit den Meisterwerken und 
der gcsammlcn Entwicklung der Tonkunst nirht nur nicht 
im Zusammenhange, sondern in direclem Widerspruche 
steht, hier nicht aufkommen lassen. Dem artistischen Di- 



rector der Gesellschafts-Concerte, Herrn Herberk, gegen- 
über betrachtet man das Ereigniss vom 26. Februar als 
eine verdiente derbe Lection, die ihn hoffentlich auf seiner 
propagandistischen Bahn aufhalten und zum Nachdenken 
bringen wird. 

Wien, 4. März 1860. Justus. 



*) Ancb in Paria verliert man die Geduld; selb« der Papa 
Fiorentino. der doch sonnt Alles mit Baumwolle anfasst, 
wird wild wie ein angeschossener Eber und schleudert den 
/.ukönftlern folgende Schmeicheleien An den Hals: „Charlatans 
von Kunstlehre und barocken Tbeorieen, eitle und vernebelte 
l'eelamatoren. aufgeblasene, ruhmredige, uoverscbHmte, lächer- 
liche O ecken, eingcbildeto Patlioamacher, YcrkUufcr von unver- 
standenen nnd nnveretandlichen Noten, Wolken- ond Punat- 
r, langweilig wie Nebel und Regenwetter, kohle Tr*u- 
Dummmaober, impotente Ltopiaten, eieentri- 
lJUterer, Ohrenschindert I* u a. w. D. Ked. 
iCo«$ltiution*d vom 37. Februar I8» 0.) 



Zur HusiLlrhrr. 

Wenn wir neulich bei der Anzeige von Dehn's Lehre 
vom Contrapunkt, herausgegeben von B. Scholz (s. Nr. 8), 
bemerkten: .Um zu freier Bewegung in der Anwendung 
I der Gesetze der polyphonen Schreibart zu gelangen, muss 
man erst in den strengen Formen zu Hause werden* 
1 u. s. w., so liegt uns jetzt ein höchst praktisches Büchlein 
als Hülfsmittcl zur Verwirklichung dieser Forderung an 
jeden Kunstjünger vor. Es sind dieses: 

Uebungen zum Studium der Harmonie und 
des Contrapunktes. Von Ferdinand Hiller. 
Köln, 1 860. Verlag der M. DuMont-Schauberg'- 
seben Buchhandlung. 145 S. 8. 

Das Buch ist aus der Erfahrung hervorgegangen, die 
Hiller iu seiner Stellung als Director des kölnischen Con- 
servatoriums über den Mangel, nicht an Beispielen, son- 
dern an Uebungs-Aufgaben für das Studium der Compo- 
sition gemacht hat, wahrend für die musiealisebe Technik 
des Gesanges und der beliebtesten Instrumente der Vor- 
rath „ins Ungeheuerliche" anwächst Nichts kann richtiger 
und zweck- und zeitgemässer gesagt werden, als das, was 
er in dem Vorworte in folgenden Worten behauptet : 

„Ist es Pflicht des gewissenhaften Lehrers, jeden Schü- 
ler nach seinen Anlagen und nach dem zufälligen Stande 
seiner Vorkenntnisse anders zu leiten, so wird bei Allen 
doch der eine Grundsatz beibehalten werden müssen, ihnen 
eine möglichst grosse Fertigkeit in der Technik der Ton- 
selzkunsl beizubringen. Nur derjenige, dem das Reich der 
Töne ein Element geworden ist, in welchem er sich frei 
wie der Fisch im Wasser bewegt, wird es zu naturwüch- 
sigen Schöpfungen bringen, während auch der Begabteste 
die Spuren einer unvollkommenen Technik nimmer in sei- 
nen Werken wird verwischen können.* — Hieran knüpft 
er die Bemerkung, dass man eine möglichst grosse Anzahl 
der in dem Buche enthaltenen Aufgaben bearbeiten lassen 
möge, um über die Correctheit hinaus es zur Leichtigkeit 
in der Behandlung derselben zu bringen. 

Zu diesem Zwecke enthält nun das Buch zunächst 
Reihen von Uebungen oder Aufgaben (S. 3 — 37; in «heil« 
bezifferten, meist jedoch unbezifferten Bässen : jeder Reihe 
steht ein kurzes, in Noten ausgeschriebenes Beispiel voran. 
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Sie behandeln: I. Drciklangs- Verbindungen in allen Lagen, 
iu Dur und Moll (S.3— 10). II. Den Dorainant-Sepliraen- 
Accord und dessen Umkehrungen (S. 11 — 13). III. Die 
Neben-Seplimen-Accordc und alterirten Accorde (S. 14 — 
18}. IV. Auflösungen des Seplimcn-Aecords (S. 18 — 22). 
V. Den Nonen-Accord (S. 22). VI. Den übermässigen Drei- 
klang und Dominanl-Seplimen-Accord (S. 23 — 24). VII. 
Uebung zur Rerapitulirung aller Arcordc. VIII. und IX. 
Vorhalle und Cadenzen (S. 25-26). X. XI. XII. Bei- 
spiele im Moduliren von jeder Tunarl nach jeder änderet! 
und Bässe als Aurgaben dazu (S. 27 — 37;. 

Dann folgen als zweiler Haupttbcil von S. 38 — 78 
melodische Sätze in der Oberstimme Behufs Hebungen in 
der Uarmonisirung, XIII. und XIV., lelzlere besonder» in 
Hinblick auf Uebung im einfachen Coutrapunkt; dann 
Volkslieder-Mclodieen (XV. — deutsche, russische, böhmi- 
sche, ilaliäniscbc, schwedische, allfranzösisihe), ferner 24 
Choral-Mclodieen (XVI.), ausgeführte melodische Sätze 
XV IL), Gesänge aus der Iranzösischen Schule (XVIII. a.) 
und twei Oberstimmen zu polyphonen Sätzen aus der fran- 
zösischen Schule (XVTU.b.j. 

Den dritten Theil des Buches bilden Bässe zu länge- 
ren Stücken, und zwar 30 Nummern von Fenaroli 
XIX.), 23 von iMottei fXX.) und 25 aus der französi- 
schen Schule (XXL). 

Diese reiche und mannigfach anregende Sammlung 
lullt beinahe die Hälfte des Büchleins (S. 70 — 145). Die 
letzten 25 Nummern gehören dem pariser Konservatorium 
an, sind grossentheils von Cherubini und bisher ungedruckt; 
I iiiler verdankt sie dem rühmlichst bekannten Componisleu 
Reber, Professor am Conservatoriuin. In der Vorbemerkung 
räth Hiller die Anwendung dieser Bässe besonders zu 
Uebungcn in der rein melodischen Führung der einzel- 
nen Stimmen im mehrstimmigen Satze. Er hält die Basse 
der Italiäner für vorzüglich geeignet zu reicher melodischer 
Bearbeitung (z. B. Soli für Gesang oder ein einzelnes In- 
strument, zwei- und mehrstimmige melodische Sätze, cha- 
rakteristisch verschiedene Stimmen neben einander u. s. w. 
darauf zu erGndeu), während die französischen mehr festen 
contrapuuktischen Sätzen zur Unterlage dienen können. 
Die mannigfache Brauchbarkeit und der grosse Nutzen 
dieser Sammlung springt schon bei der flüchtigsten An- 
sicht derselben in die Augen und muss, wie das ganze 
Buch, allen Lehrern und Musiksrhulen höchst willkommen 
■Tin. Sicher wird namentlich die eifrige Benutzung dieses 
dritten Haupttheils, der die altbewährten melodischen 
L'ebungen wieder aufnimmt, neben der Fertigkeit in der 
mehrstimmigen Schreibart auch die Erfindungskraft be- 
deutend anregen und stärken, und eher Melodie erzeugen, 
als alle die neueren theoretischen Vorschriften über das 



Machen der Melodie oder gar ihr Herausholen aus dem 
Worte und dessen declamalorisch-rhetorischer Betonung. 



Elirenutzciguag. 

Herr Musik-Director Franz Cbmmer in Berlin (ge- 
bürtig aus Köln) ist von Sr. Majestät dem Könige Wil- 
helm II. von Holland zum Ritter des Löwen-Ordens 
ernannt worden und bat zugleich von der Gesellschaft 
zur Beförderung der Tonkunst in den Niederlanden 
folgende, auf verziertem Pergament in Lapidarschrift aus- 
geführte Gedenktafel erhalten: 

Q. B. F. F. Q. S. 
Uro celeberrimo 
Francisco Commer Berolinensi 
Qui ■)'</'' uium acutissimum aurittm umsum ad »nodos vete- 
i rum musicos pereipiendos tritissimum scientiam antiqui- 
ta/is prorsus singularem inde/esso labore contulit ad prope 
inkriuortuam artis nobilmimae memoriam ex situ et pul- 
tVederlandorum in iüa arte gbriem 
slrenue vindieavit olium et optram warn coüocans in pa- 
randa CoUectione Operum Musicorum Balavorum saeeuli 
XVI qui societaiem Batavam musicae promotendae euius 
conxüio et sumptibus illa opeta edila sunt in fontibus re- 
chidendix in materie coüigenda in ediUone curanda egregie 
adittvit quem socirtale illa rogante GuUelmus II Rex ar- 
tiutn a$nantissimut virtutis ergo equilem leonis nederlandiei 
creavit 

tnro optime de se merito 
euius nomen 

cum Historia arti* musicae apud Batavos perpetuo con- 
ti/ netum manebit reverentiae graÜque anitni Testimonium 
hanc deerevit tabulam socielan Batava musicae protmeen- 
dae Die XI m. Ottobrü MDCCCLIX 
Amstelodami congregata 
(Folgen die Unterschriften.) 
(Dem bochberühmten Manne Franz Commer in Ber- 
lin, welcher den grössten Scharfsinn und das geübteste 
I Ohr, um die Musik der älteren Meisler zu entziffern und 
zu vernehmen, und eine ganz besondere Allerthumskundc 
mit unermüdlicher Arbeit darauf verwandt bat, die fast 
erstorbene Erinnerung on die edelste Kunst aus Verkomm- 
niss und Staub wieder aufzuwecken; welcher den Ruhm 
der Niederländer in dieser Kunst kräftig gewahrt, indem 
er Zeit und Mühe auf die Herstellung der .Sammlang der 
Werke der niederländischen Tonsetzer des XVI. Jahrhun- 
derls* verwandt hat; welcher die niederländische Gesell- 
schaft zur Beförderung der Tonkunst, nach deren Plan 
und auf deren Kosten jene Werke herausgegeben sind. 
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durch Auffinden und Erschlicssen der Quellen, Sammlung 
des Stoffes und Besorgung der Ausgabe vortrefflich unter- 
stützt hat; welchen auf das Gesuch dieser Gesellschaft der 
kunstliebende König Wilhelm II. seiner Verdienste wegen 
zum Ritter des niederländischen Löwen ernannt hat; 
dem um sie höchst verdienten Manne, dessen Name mit 
der Geschichte der Tonkunst bei den Niederländern ewig 
verbunden bleiben wird, widmete diese Gedenktafel als 
Zeichen der Verehrung und Dankbarkeit die Gesellschaft 
tur Beförderung der Tonkunst in den Niederlanden in ih- 
rer Versammlung iu Amsterdam den 11. Oclober 1859. 
— Folgen die Unterschriften des Vorstandes.) 

Auf die inhaltreiche Colkctio Op. Mwic. Batavorum, 
ein Werk, das nur ein erstaunlicher Fleiss und eine ganz 
exceptionelle Musikgclehrsomkeit iu Stande bringen konn- 
ten und das mit dem gegenwärtig erschienenen zwölften 
Bande für jetzt abgeschlossen ist, kommen wir ausführ- 
licher zurück. 



In der Arie der So 



Latten wir 



Neuntes (5rrriliit)üfts-«Xou(ect in iiüln 

im «•r«* B lefc, 

noter Leitung des städtischen Capellmeistors Herrn Ferd Hilter. 
Donnerstag, 1. Mari 186>. 
Programm: L 1. Sinfonie in D-mvtl Ton Robert Schu- 



mann. 2. Axic: «O, tSume langer nicht*, au* Figaro'» Hochzeit von 
Mozart, gesungen von Fraut. Emilie Genast. 8. Conrert für 
Pianoforte u i. w. in Et-dur Ton Beethoven, vorgetragen von 
Herrn Musik-Direetor Wflllner aus Aachen. 4 Laadatt Dominum 
für Sopran-Solo, Chor und Orchester von Motart. 

IL 6. Ouvertüre zum Freischütz von C. M. von Weber. 6. <l. 
«Dio junge Nonne* von Franz Schubert (iuatruoentirt Ton F. 
Hitler) ; ». «Ott Stündchen* von Unland, für eine Sings'.iromc und 
Orchester componirt von F. Hiller. Gesungen von Fraul. E. Ge- 
nast. 7. Phantasie für Piaooforte, Soli, Chor und Orchester, Op. BO, 
tou Beethoven (Pianoforte: Herr Wüllncr). 

Das Concert war im Ganzen rocht hübsch, es ging auch Alles 
ganz gut in der Ausführung, jedoch wurde die Stiraintiig der Zebö- 
rerschaft durch nichts über das Niveau des gewöhnlichen Beifalls 
gehoben, den man guten Compositioncn und deren cgrrcctcr Ausfüh- 
rung nicht versagt, Scbumann'a i?-Mo0-8infonie wurde recht gut ge- 
spielt, auch mit Schwung, indessen sprachen Hoch nur die beiden 
MlttcIsaUo sichtbar an, wiewohl es aueb den beiden anderen nicht 
an grossartigen Effecten und ergreifenden Gedanken fehlt, die nur 
nicht recht in Fluss kommen, weil sio tbeile nur durch eine stets 
wiederkehrende Figur, der man die Absicht gar au sehr 



hen, die uns kalt lassen, weil von den drei Eigenschaften guter 
Musik : Melodie, Harmonie und Kbythmus, nur die letztere in ihnen 
zur Geltuug kommt. 

Dem Frlulein Ucnast fehlte ee auch diese* Mal nicht an lebhaf- 
teren Gunstbezeigungen, so dass sie Schubert'« «junge Nonne* wie- 
derholt« (wie es Manchem schien, altza williubrigj. Sic hat übrigens 
diesen Gesang und auch da* «Ständchen* l Sterbeklinge ) von Hiller, 
oine an*pruob*lo*o, aber innig empfundene Coaposition, recht aus- 
drucksvoll vorgetragen, wiewohl sio nicht so gut bei Stimme war, 



als im leisten Conccrte. 
Innigkeit und 8chmol* d 

Herr Musik -Director WBlIner bewahrte im Vortrage des Con- 
certes und der Phantasie von Beethoven seine elasaiscb-muaiealieobe 
Bildung und sichere Technik, die auch in den schwierigen Steilen 
befriedialr. wenngleich wir nicht in Abrede stellen wollen, das* Man- 
ches in dem fu-rfur-Conccrte etwas mehr Schwung und geistiges 
Leben verlangt, um auf der gewaltigen Hohe der Composition an 
bleiben. Der wohlverdiente Beifall des Publicums wurde dem 
reo Künstler niederholt zu Tbeil. 



Tages- und I ■trrhaltMgs-BlML 

KSlas. Am Ü. d Mta fand die fünfte Soiree fär Kammer- 
musik Statt. Wir bärten stierst da* Quartett Nr. 10 in O-dw von 
Mozart, eines von den drei für den K.,aig Friedrich Wilhelm II. 
von Preussen, der selbst ganz gut Violonccll spielte, geschriebenen. 
Es wurde reeht hahsch getpi 1 l , dor Inhalt steht aber nicht auf der 
Höbe der traten sechs, dem alten Haydn gewidmeten Quartette. Herr 
Bargiel spielte das W-aW-Trio, Up. 70 Nr. 1, von Beetboven, 
und den ßcsoblui» machte das grosse Oetett für 4 Violinen, 2 Vio- 
len uud 2 Violoncelli von Mendelssohn, dessen Ausführung be- 
sonder» iu den zarteren Stellen, z. B. dem trippelnden, etwa» affec- 
tirten Scherzo, vorzüglich war, wahrend wir in dem kräftigen uud 
aufregenden er4an Satze etwas mehr 



In dem bevorstehenden awoiten Conoerte für das Orche- 
ster im Gürzenich, Dinstag den in. d. Mt*., wird Herr CapeU- 
meister Uillor ein Concert von Vosart spielen und Herr Kammer- 
singer Julius Stock hauten verschiedene Arien und Lieder vor- 
tragen. Man kann also einem zahlreichen Besuche von nahe und 



DAtMrldorf. 4. Mürz. Das C. Abonncmenls-Conccrt bracht« 
die «Schöpfung* von Haydn und war eines der gelungensten der 
Saison. Die Solo-Partieea waren folgender Maasicn besetzt : Gabriel 
— FrSul. Ida Damoke, Eva — FriuL Pauline Wiacmann 
(welche auch die Arie aus F-rf«r übernommen hatte), beide aut 
KOln; Tenor — Herr Göbbcl» tus Aachen, Bas* — Herr Kern- 
mtrt« von hier. Slmmtlicbe Solisten verdienten gerechtes Lob. Di« 
welche ihre künstlerische Ausbildung unter Leitung 
BiiKshoff und Böhme in Köln noch fortsetzen, sengen 
mit einem Erfolge, welcher Iiücksicht nehmende Erwartungen bedeu- 
tend übertraf und den lebhaften Beifall unsere*, sonst nicht leicht 
erregbaren Publicum s hervorrief. Wenige nicht ganz gelungene Stel- 
len sind nicht erwahuentwerth und vermögen die verdiente Aner- 
kennung nicht tu schmnlem - Auch Herr Gübbcls bewahrte aicb 
die bereit* frflh<:r bei uns erworbene Gunst. Herr ltommertz btt bei 
seinem vortrefflichen Organ unverkennbare grosso Fortschritte ge- 
macht; er trug teine Partie nicht nur muaicaUtci 
auch mit warmem und odelm Ausdruck vor. Dlo Chöre 
Festigkeit und Feuer gesungen. — In der letzten Verasn 
In strumental- Verein s verdankten wir Herrn Bchauaoil nach 
last dreiasigjahriger Vergessenheit die erneute Vorführung det scho- 
nen, ernst gehaltenen Clavicr-Concerte* von dem in der Blüthe der 
Jugeud gestorbenen Norbert Burgmaller. ( 

IIoiiii. Am 3. Märt wurde im dritten AboanetneAtt-Cotioerte 
Mendelssohn'» «Elias* aufgeführt. Das treffliche Werk und der 
berühmte Interpret der Haupt-Partie, Herr Julius Stockhauttn, 
hatten eine derartige Anziehungskraft bcwHhrt, dasa tlmmtlicho ll&utne 
im «Goldenen Stern*, in denen man noch Töne aus dorn Cuaeert- 
saalt vernehmen konnte, mit Zuhörern angefüllt waren. Auch viel« 
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Auswärtige, namentlich von Köln, waren anwesend. Di« Aufführung 
war im Ganzen Dolor der W.«htigeo Lciinng des stj.dti.cheu Musik- 
Directors Herrn A. Die tri eh eine reoht gelungene, was Ernst nnd 
Fielt» de» Studium», Auffassung der Tempi nnd Prllciiion der Aus- 
führung betrifft, und »uch der Verein von Chor- und OrcbesterkrAf- 
tra reicht« eua, die Aufführung iu tiner würdigen »o maeben, wenn 
»neh nicht in einer grossen und imposanten. Mit Vergnügen bemerk- 
ten wir bei den Cböron eine gegen früher vermehrte Sicherheit und, 
besonders im »weiten Theile, eine sichtbare Lust und Freude am 
Getange. Stock hauten war von der KcL-e von Hannover ber 
•t»rk erkaltet und brachto eigentlich der guten Sache ein Opfer, 
wat aebr anerkennonawerth, aber für den Künstler selbst immer gc- 
flbilicb bleibt. Die Leistung«« in ernten Theile, welche noch dam 
am meisten die voll« Kraft der Stiramo verlangen, konnten dcsshalb 
den gehofften Erwartungen nicht gana entsprechen; naoh und nach 
brach aber du Organ »iob Dahn durch den Schleier, den die neidi- 
sche Wittoinng darüber gezogen hatte, und im «weiten Theile gläuitc 
wieder der grosso Sänger, der MeUter im Vortrage und In der Be- 
handlung der Stimme. Die Arie: a Ea i»t genug!* bildete den Gipfel- 
punkt der Leistung und rief stürmischen Applaus hervor. Dio übri- 
gen Soli wurden von Fräul. Eliae Snart aua Köln, Frilul. Kran- 
eise» Schreck au» Bonn und Herrn Andr. Pütz au» Kü.n ge- 
•ungea ; all« drei erhielten wiederholten und vtrdicntca Beifall. Fräul. 
Start, di« wir »um cralea Male in einer Partlo von ao groaaem Um- 
faug« und ao erhabenem Cbtraktcr hörten, befriedigte, abgesehen 
von dem Beifallo dea Publicum», auch strengere Forderungen in Be- 
lüg auf Reinheit der Intonation, worauf sie freilich besonders au 
sehen bat, und auf Ausdruck; Ober den Vortrag der grossen Arie: 
.Höre, Israel!* spreche« wir mit Vergnügen anacre Anerkennung 
au.. L. B. 

General-Musik Direetor Meyerbeer hat In bestimmtester Welt« 
erklärt, das» die königliche Oper in Berlin gegenwärtig in keiner 
Weise in der Lage sei, seine neue Oper, a Uie Wallfahrt nach Ploer- 
ruel*, in angemessener Weis« tu geben, und daas er dieses Werk 
auch definitiv derselben nicht sor Aufführung anvertrauen werde. 
Dtgegen ist der Componist mit dem Impresario der Italienischen 
Oper, Signor Lorini, dahin übereingekommen, da»s .Die Wallfahrt 
nach Ploirrael" in der nächsten Saison von der italienischen Gesell- 
schaft im Victoria-Theater tur Aufführung gebracht werde. 

Eine grosac deutsche Künstlerin, Frau Sehrbdor- De vrienl- 
Bock, iat in Coburg am 26. Januar nach schweren Leiden im 
noch nicht vollendeten ft.V Lebensjahre geatorben. Dio Verewigte, 
am fi. December 1806 geboren uud rom «arlcalcn Jugendalter an 
für die Kunst gebildet, erregte schon im 15. Jahre durch groaaea 
Talent und heachtenawertbe Leistungen nicht geringe» Aufsehen, und 
erwarb achnell auf Kni.streiseu, wie iu festen Engagements in Berlin 
(wo sio »lob mit Karl Devricnt an einer freilich nicht glücklichen 
Ehe verband) nnd Dresden einen bedeutenden Buf Im Jahre 1880 
ging ale cum ersten Mnlc nach Paris, wo aie hoeh gefeiert wurde, 
im folgenden Jahre wieder dabin, »pitter wiederholt nach London, 
und ausserdem hielt sio 1835 einen fast ununterbrochenen Triumph- 
tug durch Bussland, Oesterreich nnd Deutschland. Seit 1846 aog 
tia »ich von der Bühne turück und vermählt« tich 185(1 in Gotha 
mit dem livllindiacben Gut.be.lt.er v. Bock, dem sie auch iu die 
Heimat folgt«. Seil längerer Zeit an einer »cbmeiivollcn Krankheit 
leidend, wühlt« aie aioh im vergangenen Jahre Coburg tu ihrem 
Wohntitte; ihr Gemahl war auf der Heise dahiu begriffen, der Tod 
<lcr gefeierten Künstlerin trat aber au plotilicb ein, als da»» er die- 
selbe ooeb am Leben hätte treffen können. 

Ivl>li»lnn*»n. Das letale Conecrt der Mitglieder der heraog- 
1 leben Hu l'ea peile gab wieder Gelegenheit, die hiesigen aaueiealischen 
Kräfte im glaoaendatcn Licht« au -eigen. Di« siebente Sinfonie {A- 



ilvr von Beelhovari und Meyerbcer'e Btrnenaoe-Ouverturc gingen unter 
Hof-Capellmeitter Bott'» meisterhafter Leitung ausgetetobnet. Die 
Sinfonie haben wir In einer lolchcn Vollendung noch nioht gehört. 
Herr Bott, den bekanntlich der verewigte Meister Spohr »einen be 
sten Schüler nannte, erfreute uns auch mit dem Vortrage eine» vor- 
trefflich componirten Conecrt et eigener Compoaition nnd erregte wie 
gewöhnlich grossen Enthusiasmus. Die Ouvertüre tu p Coriolan* von 
Beethoven, Quintett aua „Com fan lutte' von Mozart, Sopran -Arie 
aua „Oberon' — von Frau Viala »ehr gut getangen — nnd noch 
eine Bariton-Arie, so wie eine Phantasie für Cello vervollständigten 
da» Concert in mehr oder minder erhebender Weite. — Herr Bott 
hat für die Dedicatlon »eine» neuesten Violin-Concertet von unserem 
Hertoge einen kostbaren Brillantring erhalten. 

Der berühmte Bassist Herr Karl Forma» gaatirte im Februar 
in Magdeburg, Muiniugen u. ». w, mit dem glänzendsten Erfolg«. 
Namentlich machte er ala Oamin In Morart'a .Constanze und Bei- 
monte* Furore. 

Hasaataovesr. Julius Stockhausen iat von 8r. MajeaUU 

dem Könige von Hannover zum Kammersänger ernannt worden und 
' hat auch die gross« goldene Medaille für Kunst und Wissenschaft 
| erhallen* ■ — Zwischen unserem berühmten Tenoristen Nidmann 

und der königlichen Thealer-lutendena sollen bedeutende DüTerenaea 

entstanden sein. 

Im königlichtu Hofconccrtu sang Fräulein Emilie Osnast 
ans Weimar die grosse Arie aus Bostini't Barbier und Lieder von 
Mendelasobn. Llttt und Schubert; C. M. t. Webe»'. Ob«roo-Ouv«r- 
turo und Schumann'. B-rfar-SiDfoaic wurden •ua.crdtm ausgeführt. 

I)iarniMiuil.. Anfang Januar» ist Bichard Wagner'» Oper 
.Bieuzi* «um ersten Male gegeben und seitdem twei Mal wiederholt 
worden. Man mui» heim Anhören dieses Tongebilde, da» Talent 
eines Manne, bewundern, der schon im 24. Jahre .einet Leben, ein 
■o kolosstle» Werk »chuf und damit den Weg tu »einem »llerdvng» 
gediegeneren .TannhAuter* und »Lohengriu* bahnte. Der Totti- 
Eindruck de* .Ricnzi" iat ein überwältigender. Di« Chöre aiod von 
auaserordentlicber Wirkung, und die Schlacht-Hymne de» 3. Act«» 
gehört aicher tu dem Effect- uud Schwungvollsten, was noch über 
die Bttbne gegangen, wio denn überhaupt die motrcsvlUehe Bewegung 
der Massen in dieser Oper erstaunlich tat, der es übrigen» »uch an 
anderen ergreifenden 8tellcn nicht fehlt, wie >. B. dio Arie de« 
Adriano im dritten Acte, in welcher Fräul. Emilie Schmidt gros- 
sen Beifall «.miete. Rienai wurde durah Herrn Kamel dtrge.te.lt, 
dessen Flein und Auadauer Anerkennung verdient, wenn er auch 
tls dramatischer Sänger nicht bedeutend genug ist, um diese Roll« 
tur vollen Geltung bringen Itt können. Dio äussere Ausstattung, 
besonders In den Kesttügeu, den Waffentlntco, dem Gladiatoreuriu- 
gen, »o wie einem grot.cn Ballet im tweiten Acte, überbot alten, 
wat in dieser Art bis jetzt hier vorgekommen ist. Der Andrang des 
Publicum» von hier und an« den Nachbaratädten war bei den ersten 
Vorstellungen ein ausserordentlicher, bei der dritten schon «ch wa- 
ch«-, und wir glauben, wenn erat die Scbaubcgicrd« der Menge be- 
friedigt iat, das« das hiesig« Pnblioum, dcu«n Geschmack .ick durch 
da» blutig« Verfahren »olchter. moderner Opern »ehr verflacht hat, 
dem ernaten Werk« Wagner'» kein fortdauernde., lebhafte, tnter«»., 
bewahren wird. (Neueren Nachrichten infolge »oll Rientl fortwäh- 
rend Autiebungakraft bewähren, und daneben — Meyerbeer'« 
.Nord»tern*!,i 

II ii ii i Fi iis* sr* Ds» dritte philharmonische Concert diese» Win- 
ter« begann mit Gluck'» Ouvertüre tur .Iphigenie auf Tauria*. — 
Concert- Director Joachim au» Hannover »pi.lt« da» ß-aW- Concert 
von Beethoven und eine Sunete von Tartini mit bekannter Meister- 
schaft, dio von dem Auditorium mit rauschendem Beifall« und arhr- 
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maligeru Hervorruf belohnt wurde. Sodann kam die (weite Serenade 
von Johannes Urahns* für Bratschen, Celli, Blase und Ü':-. --In- 
strumente, ein Werk von höchster Bedeutung, anter des Componistcn 
eigener Leitung nur Aufführung. Besiebend aus fünf kuriere n ÖÄUen 
(Allegro, Bcherso, Adagio, Quasi-Meunolto und Rondo), lehnt sich 
die Composition in der Form an die Moiart'schen Serenaden und 
hatte aiob einer acht günstigen Aufnahme sowohl bei den Künstlern 
als auch im Publicum au erfreuen. Im Vortrage des Schumann'- 
schen .4-asott-Concarte« zeigte sieb Brahma nicht minder bedeutend 
als Pianist uud brachte durch sein edles, schwungvolles Spiol alle 
Scbönboitcn dieser wunderbaren Composition, dio wir diesen Winter 
schon inn »weiten Mala hörten, aur Geltung. Den Abend bescbloss 
Beethoven 's Leonoren-Ouverturc. 

Die hiesige Bach-Gesellschaft beschäftigt sich schon seit gerau- 
mer Zeit mit dorn Einüben der M-mW/-Messe und gedenkt dieselbe 
ntebsuru Monat aar Aufführung au bringen. Deutsche M.-Z ) 

••• Wien, 2'J. Februar. Sie haben den Leaern Ihre* geaebau- 
len Mattes die Unterdrückung der Nr. 7 der .Rcccnsionen* als einen 
unerhörten Fall angeioigt. Leider ist dieser Vorfall aber kein .un- 
kt! Monat vergangen, wo der Hedaction nicht Seitens der Preaebe- 
hörde Diese* oder Jenes gestrichen wurde. Ein Mal schon (im April 
1867) Hess sie ea auf eine Confiication ankommen. Wegen einca Auf- 
sattes über das Opcrn-Thcatcr wurde das April-Heft der »Monat- 
»chrift* coofiecirt. Die Rcdsction ergriff den Rccur* und führte diese 
Angelegenheit bis vor den damaligen Policei-MiuUter, Uvneral Kem- 
pen. Bie wurde überall abgewiesen, und erst nach drei Monaten, 
wie Sie Sich vielleicht erinnern werden, erschien das April-Heft, je- 
doch ohne den verpönten Auf*atz Diese Thatsachcn, die wir Ihnen 
verbürgen, werden Ihnen nnd Ihren Lesern Ober den Zustand der 
Presse In Oeaterrelch, selbst in Bctug auf FaehblStter, ein Licht 
geben, 

■»»•rix. Dia Bttue et Gaialt mutiralc sagt in ihrer Nr. 10 Aber 
Herr» Aug Rümpel von Hannover: .Herr Kömpel, Kammer-Vir- 
tuose de* Königs von Hannover, spielte in dem letsten Conccrto der 
yr»n« Aetistet du CoHtercatmre ein Violin-Concert von Spohr, sei- 
nem Lehrer und Meister, und bewies uns, dass er gleichfalls ein 
Meister geworden iat. Unter den Fingern und dem Bogen Kömpcl'a 
wird die Königin der Instrumente dieses Kamens wahrhaft würdig. 
Dieser «minento Künstler heaiut alle Eigen «haften, welch« deu Vir- 
tuosen ersten Banges bilden, der in der reinsten und schönsten Schule 
gebildet iat. Er bringt uns Jene Breite des Stils, jene untrüglich* 
Reinheit der Intonation, jene aart« Feinheit dar Nuancirung aurfick, 
welche man nicht stets mehr bei den neueren Violinisten findet, die 
«ich durch Pagauiui's Beispiel auf rino gefährliche Bahn haben ver- 
führen lasaen. Bai Rümpel vcrUuguil die Violine niemals ihre Natur 
und herrscht eben deasbaib mit um so mehr Macht nnd Majestät 
Der Erfolg war «u gros*, wie sr nicht ander* sein konnte — lebhaf- 
tester Applaus und zweimaliger Hcrvorruf ' - Die Prette tkidlralt 
et musicaü aobreibt: ,Ohn'i Herrn Kömpal gehört au haben, kann 
man aich kein« Vorstellung von der Fülle dos Tones dem Beil des 
Ausdrucks, der untadeligen Reinheit auch in den schwierigsten Dop- 
pcIgrifTen machen* u. s. w. -- So bestätigt denn die pariser Kritik 
das Urtbeil, da* wir bereits vor drei Jahren über diesen hervorra- 
genden Künstler in dieaen Blattern (IS57, Nr. 7y und in der Kölui- 
•cheu Zeitung ( IV>7. Nr. 45) ausgesprochen habe». Für den s Mars 
batt« Herr Klimpe I eine Soiree im Sail Beethoven angekündigt. — 
Louis Bra.sin für den IV. d. Ml* ebendaselbst 

In Manchester ist vor einigen Wochen Gluck"« .Iphigeri* anf 
Taaria* mit englischem Teile im Conecrt« von Herrn Halle mit 
dem großartigsten Er olge aur Aufführung gebracht worden. Ea war 
keine leicht« Aufgabe, ohne die BcibOlfo aller Bübiien-Effecte »iu 



Concert-Pablicum su befriedigen; aber die Solosltnger, die Chor* 
und das Orchester vor einer Versammlung von 31100 Zuhörern wa- 
ren so vortrefflich, dass Harr Halle daa Conecrt am 8. Februar 
wiederholen musatc. 



rrterahurg. Webor's „Freiscbfita* wurde von dar ilaliüni- 
*cbcn Opern-Ocaellschalt, neu in Scene geeetil, mit neuen Coatumc* 
nnd IJecorationen «um VortheUe Mongim» gageben. Das Haus war 
voll, nnd Madame Lagrua errang als Agathe den glänzendsten Erfolg 

„ 

^nkijiibirjniigeii. 
C. W. Körners Verlag in Erfurt« 

Brdftmij, B., Choralhuch mit^ Testen, r/j Thlr. 

Datin, Geiulicher Ma*nerchor. 2 J , Tklr. 

Httfer, A„ Safari* dtn Orgelspiels. /. 2 t Sgr. 

Himer, G. I»., Der praktische Organist. Stue Auflagt . 3 Tklr. 

Lehmann, J. G., Praktisch* Pianoforteschule. I. 20 Sgr. 

— — Harmonie- und ' \lehre. 2 Thlr. 

Mttlner, C, Praklüehe Vtclintekule. I. (t'\ Thlr.) II. (I Thlr.) 
Alfter, A. O., Die Kunst des OrgelspieU. I II. (a 2 Thlr.) III. 
(3\ t Thlr.) 

Töpfer, J. G., Choral- Vorspielt. In Heften, d 15 Sgr. 

ÄEUE MI sie U li v 
im Verlage von €. F. Peters, Bnrean de jlnsiaae 
in Leipzig. 

Bach, Joh. Sei., Phantatit und Fugt in A-molt (für Pianoforle), 
für die Urgtl übertrage* und mit Vortrag, Finger- und 
Fusstat: haeichntt ron Georg Wein, Organist in Güt- 
tingen. IS A*<r. 

Boll, J. J., Cancer! für Violine mit Begleitung dc% Orchesters. Op. 
21. 3 Thlr. 20 Xgr. 

— — Dasselbe C-.nrert mit Begleitung des Pianefortt. Op. 'it. 2 

Thlr. 5 Sgr. 

Dancia, Charles, 3 Solos de Conrrrlos pour Violon arte Acc.m- 
pagaemenl de Piano. Op. 77. I TA.V. 5 Sgr. 

Gourg, Th„ 3 et «. Serenade pour Piano. Op. 7, 10 (a 12 Sgr.) 
21 Sgr. 

Grülimacher, Fr,, Colttction de Farlaiiies d'Opirat. Pierrs pomr 

les Amateurs pour Violonrellt et Piano. Op. 16. Sr. 7 : 

Loftewyrii», de K Wagner- I Thlr 
Hdndtl, G. F., Chaconu* acer C2 Variatiaut pour Claotcin. Edition 

noueelle, retue et corrigee critiquemenl. (Compositum 

Cah. C.) 20 Aye. 
Kreut ier , B , Concerto pour Vivlvn arrangi atec Accompagnemeut 

de Piano par F. Hermann. Nr. 3 ( n E). I Thlr. 10 Sgr. 
M arte hnrr , II.. Fin Lttderkrfl vom Bhrin, von Carl Sichel, am 

Pianafertt \u singen. Op. IS6. 23 Sgr. 
Ilei.siger, C. <.., Ir. Trio pour Piano, Violon H Violoncelli. Op. 

23. (X.,uccllt E,IU.. rteue ei cvrrigil.) I Thlr. 23 A S r. 
Voss, Charles, In pelit Morceau pour wn* charmante petitt Per- 

s-.»i«e. Morceau iUjant pour /'mit... Op 250. 20 Sgr. 
Wellig, Carl. 3 Ct.tierslücke. Op. IB. 20 Sgr. 

Vit mtimitm(«)t ^R«stlt-3rtl«n« 

erscheint jeden Samstag in einem giuuen Bogon mit »wangloien 
Beilagen. — Der Abonnemenlapreis betragt für das Halbjahr .' Thlr.. 
bei den K. prouaa. Post- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Ein» einaelna Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungg-Gebührcn per Pctitscile 2 8gr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMom-Schauberg'schen Buchhandlung in K5ln erbeten. 

Vi-ra-t-wor lr-!ier 'lerins^nb^r: Pmf. L. Bisehof in Killn. 
Verleger: ,17. Jht Mont-Sehauberytohe BuchHandlnng la Köln. 
Drucker: M. Ouliont-S~Kaubtrg In Köln, Hrclts traue 70 u. 78. 
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Briefe Ton 
Von N. — 



P. Send« aber R. Wagner. 

Die Revue des deux Mondes enthält in ihrem 26. 
Theile, 1. Lieferung (vom 1. Min) einen Aufsatz von 
Pierre Scudo, dem langjährigen musicaliscfien Referen- 
ten derselben, über die Schriften und die Musik VVagner's, 
der so ziemlich als das Resuroe der Urtbeile der französi- 
schen Kritik über Wagner's Auftreten in Paris angesehen 
werden kann, zumal da Scudo einer der gediegensten Kri- 
d jedenfalls unabhängig von allen fremden Ein- 
nd bindenden Verbältnissen ist, was in Paris viel 
will. 

Die drei Concerte Wagner's haben den 25. Januar, 
den 1. und den 8. Februar im italiäniseben Theater Statt 
gefunden. Das Programm ist an allen drei Abenden fast 
ganz dasselbe geblieben. 

Nach einer kurzen Schilderang von Wagner's Le- 
bens-Umständen und richtigen Charakteristik 
er will, fährt Scudo folgender Maassen fort: 

.Was Theorie und Grundsätze des 
Künstlers betrifft, so sind wir darin sehr nachgiebig und 
räumen ihm die volle Freiheit, danach zu verfahren, ein. 
Wir sind mit Wagner derselben Meinung, dass die Kritik 
nicht das Recht hat, dem Genie ihr willkürliches und ab- 
solutes Gesetz aufzudringen, wenn jenes sein inneres Leben 
offenbaren will; sie kann ihre engen Begriffe der unbc- 
gränzten Freiheit der persönlichen Eingebung nicht entge- 
genstellen. Der Künstler bewege sich in seiner Kraft und 
Unabhängigkeit; er singe, er schildere die Natur, wie er 
sie anschaut, er rufe nach seiner Ansicht das Ideal ins 
Leben, welches seine Seele ahnt oder welches seiner Phan- 
tasie zusagt; wir wollen ihn vollkommen frei, sich so zu 
zeigen, wie er sich fühlt, Erde und Himmel sollen ihm 
otTen stehen. 

„Allein es gibt denn doch eine Gränze für diese un- 
endliche Freiheit des Genies, einen Punkt, über den hinaus 



1 die Kritik der persönlichen Eingebung des Künstlers, wie 
Gott in der Bibel dem Meere, zurufen kann: . .Bis hieher 
und nicht weiter!" • Diese verhängnissvolle Gränze, welche 
der Künstler nicht überschreiten kann, ohne wie Ikarus in 
den leeren Raum binabzufallen, bilden die Gesetze des 
menschlichen Geistes selbst; diese Gränze ist die Form, in 
der sich das Genie nothwendig verkörpert Ich gebe Jedem 
die Freiheit, zu sagen, was er wolle, die ungeheuersten 
Dichtungen zu schreiben, zu componiren, zu malen; aber 
er muss eine Sprache gebrauchen, die mir zugänglich ist, 
und sich einer Form bedienen, dio seinen Gedanken klar 
und deutlich wiedergibt Wenn ein überirdisches Wesen 
mit den Sterblichen verkehren wollte, so müsstc es sich in 
die Schranken unserer Intelligenz fügen ; denn Gott selbst 
ist uns nur durch die Welt bekannt, die er geschaffen hat 
und welche uns seine Allmacht offenbart. " — 

Weiterhin wird gezeigt, dass in allen Künsten das 
Mannigfaltige des Genies sich mit dem Bleibenden eines 
gemeinsamen Ideenfonds vermählt, und dass die Freiheit 
der persönlichen Eingebung sich in eine nothwendige Ord- 
nung fügt, ohne welche die Kunst nicht vorhanden sein 
würde. .Der Zweck der Kunst ist (sagt Cousin in seinem 
Buche vom Wahren, Schönen und Guten) der Ausdruck 
des sittlich Schönen durch das sinnlich Schöne." — Und 
Mozart: .Die Musik soll auch in der schaudervollsten Lage 
Musik bleiben')." — Hierauf wird das Verbältniss der Me- 

*) Wir aetien die gante Stelle anj O. Jahn'» Moxart, HL, S. 1 14, 
hieher, weil sie in einfachen Worten, wie Jahn »ehr richtig 
sagt, auaspricht, worin der eigentliche Zauber von Moxart'» 
und von aller Kamt liegt. Bie ist am einem Briefe Moaart's 
an seinen Vator (Toni 26. September 1781) nnd betrifft die 
«rate Arie Osmln's In der EntfBhrung: .Daa Drum beim 
Barte doi Propheten Ist awar im nftmlieben Tempo, aber 



muas, da man glanbt, die Arie sei 
<w«u gana in einem anderen Zeitmaaasc und anderen Tone, 
eben den besten Effect machen. Denn ein Mensch, der eich in 
einem so heftigen Zorne befindet, überschreitet ja alle Ordnung, 

12 
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ludie zua- Harmonie ans einander gesetzt. — .Die Harmo- 
nie ist nur das Colorit der Idee, die Idee selbst ist und 



9 r, - fV 

als „eiae ungeheure svmljolisphe und inahlcndc Musik* 
Maschine dar, die schlecht gebaut ist. Nur der Anfang 



kann nichts Anderes sein, als die Melodie. Da* Geschwätz /und dars 4 Ende sind zu «rtrogen; das letztere macht einen 
der Rhetoren und Sophisten wied diu. Natur der. Dinge,! »«..aoi wicjitigtrcu LiL-tt. je langer die Confution und die 
uichl vernichten. Macht, was Ihr wollt, schöpft aus der | Ohnmacht des Componisten gedauert hat. — Das Lied 
liebten Tief« des Genies oder der Helleiipn,\ zu meiner \ vym ^Abeadsiern^ wefches mau iai ^weiten Ctmcerte hia- 
önnt Ihr nur durch die Sinne dringen, durch diese zugefügt hat, hult den Vergleich mit der einfachsten fran- 



sie mit dem Hauche Eurer zösischeu Romanze 



Seele könnt 

hindurch allein sie erregen, 
Inspiration durchdringen." 

Hiernach geht der Verfasser zur Kritik der 
Musikstücke, die Wagner vorgeführt hat, über. »Die Ouver- 
türe zum Gespensterschiff ist eine Anhäufung ton Tönen, 
dissonirenden Accorden und seltsamen Klangwirkungen, 
in welchen sich das Ohr unmöglich zurecht zu finden, einen 
Plan, einen Faden zu erkennen vermag, der zum Verständ- 
nisse der Idee des Componisten führe. Es wird, buchstäb- 
lich zu nehmen, das Chaos durch das Chaos geschildert, 
aus dem nur einige Accordslössc der Trompeten auftau- 
chen, die Wagner in allen seinen Composilionen übermäs- 
sig gebraucht. Dahin führen in der Musik die Symbolisi- 
rung und die Anmaassungen einer falschen Tiefe des In- 
halb, die den Sinnen den noth wendigen Antbeil an den 
Erscheinungen der Kunst absprechen. Die Ouvertüre, noch 
dazu von unendlicher Länge, ist vom wahren Publicum 
nach Verdienst gewürdigt worden." 

Ucber den Marsch mit Chor aus dem Tannbäuser 
spricht sich auch Scudo wie alle Welt lobend aus; auch 
ihm entgeht jedoch das Motiv aus Weber's Freischütz 
nicht. 

Die Introduction zum dritten Acte des Tonnhäuser und 
der Pilgerchor Gnden weniger Gnade vor seinem Richter- 
stuhle. .Nach dem rohen Gegensatz« von Saiten-Instru- 
menten, besonders Violinen, und Blas-Inslrumenten, der 
bei Wagner sehr gewöhnlich ist, einem hohlen Conlraslc, 
der von der Erfindung eines Gedankens befreit, hört mnu 
nur ein Gewirr von seltsamen Klängen, mühsam gesuchten 
Accorden, gewahrt nur eine Verschleuderung von Far- 
ben ohne Zeichnung, die als ihre Grundlage das umher- 
irrende Ohr leite, man sieht eine ungeheure Wületis-An- 
strengung ohne alle Anmuth, die sieh in das Nichts ver- 
läuft " u. s. vv. — Die Tanr.häuser-Ouverturc stellt Scudo 



und Ziel; er könnt «ich nicht - und *o mu*» »ich auch 
diu Musik niebt mehr kennen. Well »her die Leidenschaften, 
heftig oder nicht, Die mal r bis cum Ekel » ttng cd r iic k t 
sein mQsser, und die Musik, auch iu der n c K a u d er v o 1 1 - 
s t e n Lage, dan Uhr uicmal« beleidigen, sondern doch 
dabei vergnügen, folglich allezeit Mimik bleiben 
raun», so habe ioh keinen fremden Ton »um /•' idom Tone 
der Arie), andern einen befreundeten, aber nicht den nachsico 
U minore, «ondein den weitereu A mmtrr daju gewühlt. « 

(Die Kedaction.) 



fran- 

nichl aus. Die monotone und barocke 
Melodie hat ein kindisches Vor- und Nachspiel, bei dem 
es auf mystische Tiefe abgesehen ist, das aber der Phan- 
tasie des Componisten keine Ehre macht." — — 

.In der Introduction zur neuesten Oper: Tristan 
und Isolde* —fahrt der Kritiker fort — , „hatderCompo- 
nist sich in aller nur denkbaren Verwirrung, Unordnung 
und Ohnmacht überboten. Man sollte glauben, es gelte 
eine Wette gegen den gesunden Sinn und die einfachsten 
Forderungen de* Ohrs. Halte ich diese monströse Anhäu- 
fung von Misstönen nicht drei Mal gehört, so würde ich 
sie nicht für möglich halten." 

Die Einleitung zum Lohcngrin wird ebenfalls scharf 
getadelt — „das ist ein akustisches Experiment, aber keine 
Musik." Dagegen wird die ganze Scenc aus dem dritten 
Acte sehr gelobt und für eine meisterhafte Composition 
erklärt 

Als Resultat aus den verschiedenen Eindrücken der 
Musik und aus den Schriften Wagner's iheill der Aufsatz 
dann Folgendes mit: 

„Wagner ist kein gewöhnlicher Künstler. Wie fast 
alle merkwürdigen Männer unserer Zeit besitzt er aber 
mehr Ehrgeiz als Schädlings- Vermögen, mehr Willen als 
Begeisterung, und hat wr Ja» et nefus berühmt werden 
wollen. Do er nicht einfach und natürlich wie alle wahren 
Dichter und vom Himmel zu Genie s bestimmten Manschen 
dabei verfahren konnte, die da singen, wie dt?r Vogel zwit- 
schert, die Blume duftel, der Bach rieselt und seine Ufer 
befruchtet, so hat er sich seiner eigenen Sache wegen zum 
Reformator aufgeworfen, um mit dem Aufsehen, das ein 
Svslem macht, die Schwache seiner Natur zu bedecken. 

-Es ist uuuöthig, seine seltsamen Aeurscrungen über 

die Unmöglichkeit des absoluten Kunstwerkes ernsthaft zu 
widerlegen; nach ihm sind wir im neunzehnten Jahrhun- 
dert nicht mehr im Stande, die Marmnrhildcr am Parthe- 
non, die Tragödien des Sophokles, die Madonnen Raphael**, 
die Musik von Palestrina, Gluck und die gewaltigsten mu- 
sicalischen Schöpfungen J. S. Bach's zu bewundern. Ks ist 
ihm allerdings durch allerlei nusserliehe Dinge und auch 
durch die wirklichen Vorzüge seines Talent'."* und das wirk- 
same Colorit seiner Instrumentation gelungen, einen Thcil 
seiner Landsleute für sich einzunehmen; allein eine eigent- 
liche Popularität haben seine Werke auch in Deutschland 
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nicht erlangt Er stellt sieb gleichgültig dagegen, wünscht 
aber im Grunde nichts heisser, als die öffentliche Gunst 
— Als Componist hat ihm die Natur phanlasiereiche Er- 
findung und Gefühl versagt Er fasst nur die Prunk- und 
Spectakcl-Scenen, welche glänzende und. dick aufgetragene 
Farben verlangen, gut auf; von der Tonkunst steht ihm 
nur die Rhythmik und die Harmonie zu Gebote. Seine In- 
strumenlirung ist zwar großartig und kräftig, crmangelt 
aber der Mannigfaltigkeit und Geschmeidigkeit — Obwohl 
er ein geschickter llarmoniker ist, so glänzt er doch nicht 
durch überraschende nnd neue .Modulationen. Sein Stil ist 
monoton, trotz eines kräftigen Willens und der Hülfsquel- 
Icn eines unbestreitbaren Talentes. Er gebt mit Geschick 
auf Farbe, Kelief, Seltsamkeit ans, die er für Tiefe hält, 
allem man gewahrt bald, dass seine Effecte mehr Resultate 
gesuchter Neuheit für das Ohr, als Ausdruck der Gefühle 
der Seele sind. Wie alle materialistischen Dichter unserer 
Zeit, hält sich Wagner an den äusseren, rein sinnlichen 
Eindruck und nicht an die innere Erregung des Gemiithes; 
er sucht und' combinirt seine Effecte mit kalter Reflexion, 
ohne selbst das Gefühl empfunden zu haben, das er dar- 
stellen will; aber das menschliche Herz lässt sich nicht 
täuschen, es will wissen, warum es sich aufregt 

„Das Publicum in den drei Concerten Wagner's zu 
beobachten und zu hören, war sehr interessant. Es war 
mit grossem Eifer und geschickt "zusammengebracht; etwa 
zwei Drittel Deutsche aus allen Classen der Gesellschaft, 
die sich schon im Voraus für die Bewunderung entschie- 
den hatten, ein Drittel Franzosen, die sich an der Partei- 
fragc gar nicht bctheiligtcn und nur gekommen waren, die 
Eindrücke der Musik in sich aufzunehmen. Die Seinigen 
hatten alle wichtigen Plätze besetzt und warfen den Indiffe- 
renten herausfordernde Blicke zu. Was die friedliche Mi- 
norität betriff!, die nur anwesend war, um ganz unbefan- 
gen und ehrlich einen Componisten zu würdigen, der mehr 
Lärm als gute Sachen macht, so blieb sie nicht lange 
schwankend; sie begriff* sehr bald, dass sie einen Mann von 
Talent, aber auch einen Sophisten vor »ich hatte, der mehr 
Ehrgeiz als Ideen besitzt, und der sich pomphaft als Pro- 
phet der Zukunft aufwirft, weil er nichts Vernünftiges zu 
schaffen vermag, das die Zeitgenossen befriedigt Dieses 
ist hier das Urtheil der gebildeten Welt und der Gesammt- 
zahl— mit wenigen Ausnahmen— der Künstler nnd Schrift- 
steller. Ich glaube also versichern zu können, dass Wag- 
ner in Paris sehr richtig gewürdigt worden ist, und dass 
er eine grosse Unvorsichtigkeit begangen hat, das Urlheil 
eines Landes zu befragen, das wenig an Wunder glaubt 
und nicht leicht geschickte Schauspieler für grosso Männer 
hält. — Auch die verschiedene« Manöver und dio ganze 
renotunustische Insccaesetzuag der Coacerte' — sogar das 



Portrait Wagner's, als Mclodraoaenbeld dropirt, war zur 
Iland — hat Keinen gelauscht* 

Aus dem Epilog heben wir noch Folgendes hervor: 
.Ich behaupte, sagt Ilurace Walpolc, dass der schlechte 
Geschmack, der dem guten vorausgeht, dem »ehlechteii 
vorzuziehen ist, der auf den guten folgt *— Es ist ein un- 
zerstörbares Zeichen des Verfalls einer Kunst, wenn man 
etwas von ihr verlangt, was gegen ihre Natur ist, und wenn 
man die Schranken, welche die verschiedenen Künste schei- 
den, unter dem Vorwando, sie zu erweitern, ganz und gar 
cinreisst Im Grunde gehören Bcrlioz und Wag- 
ner zu einer und derselben Familie; es sind zwei feindliche 
Brüder, zwei En/ans lerribles des alternden Beethoven, 
der sich gewaltig wundern würde, wenn er diese beiden 
seltenen Vögel aus »einer letzten Brut sehen könnte! Bcr- 
lioz hat etwas mehr Phantasie und auch durch seine fran- 
zösische Natur etwas mehr Klarheit; aber Wagner, der 
von Bcrlioz viele einzelne Iiislrumcntirungs-Eflectc ange- 
nommen hat, ist ein ganz anderer Musiker, als der Com- 
ponist der Siftniikonie fantasüque und der Enfance du 
Chrwi. „ „Eigentlich* ".sagte Jemand neben mir, „ »müsstc 
man die Werke dieser Beiden, die um die Wette Insub- 
ordinations-Verbrechen gegen die Schönheit begeben, in 
einen Sack nähen und ins Meer werfen, um den Zorn der 
Götter zu sühnen!" * 

— „Wir können uns übrigens Glück wünschen, dass 
Wagner's Experiment in Paris nicht wirklich geglückt ist. 
Schon stand Liszt an der Thür und horchte und war im 
Begriff 1 , mit seinen „ „Idealen* - und anderen mystischen 
Symphonieen, die er für die Zukunft aufhebt, herbei zu 
eilen, und Paris wäre von einer Schar von Bilderstürmern 
überschwemmt worden. Miserere nebU, Domitie*).'' 



ii Stettin. 



Am 14. Februar führte Herr Musik-Director Karl 
Löwe sein neuestes Werk: PolusvonAtella, Orato- 
rium in drei Abtheilungen, gedichtet von Ludwig Gie- 
se brecht, in der Aula des Gymnasiums auf. 

Die Dichtung ist ein Curiosum, das ich Ihnen im Text- 
buchc zu eigenem Erbauen vollständig mittheile. 



*) EEn Poiüwriptum Untat i .Dam wte letlrt ä Mr. Birtiot 
It Journal de» Dilioti, nui n'nl yot flu$ ttatrtemml ecrile que 
im MtrU allemandt, Mr. Wagner et dijtnd datoir employi It 
mal de mutigut dt lartnir, gn'U altrilut a im crUtgur 
intelligent, Mr. Bieckaff ä Cologmr, Si Mr. Wagner na pat erie It 
mal den! U $1 piaint, il a txprime Fidee dam plutievri j 
de tet ntrilt, et It titrt de mutieien dt F atenir Imi 
aeguu eomme unt qualificatian indililnU. P. Seudo.* 

n 
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(In der That ein merkwürdiger Text; schroffere Con- 
Irasle sind wohl noch nirgends in einem Oratorium dem 
Componisten dargeboten worden. Die alten biblischen Ge- 
gensätze zwischen Jehova und Baal, Israeliten und Heiden 
sind nichts gegen die Chöre der römischen Senatoren, des 
römischen Volkes, der Christen in Rom und— der Schau- 
spieler, deren Haupt Polus sich am Ende taufen lässt. 
Ort des Vorgangs: Rom, auf dem palatinischcn Hügel und 
einem daranstossenden Thale des Tiber*). Die Zeit: nicht 
lange nach Paulus 1 Tode, etwa im Anfange des zweiten 
Jahrhunderts. Eben so etwaig sind die Personen: der 
Kaiser, der Bischof voo Rom, Polus sammt Mutter und 
Schwester. 

Unten am Hügel lagern die Christen mit dem Bischöfe, 
crusalem 

„Gerno 
Ferne 

Drangt Ton 
Unser 



Thor* an 

Ueber ihnen oben vor dem Palatium stehen der Kaiser 
und die Senatoren. Diese machen ihn auf die Fortziehen- 
den aufmerksam. Der Kaiser .weiss es wohl, dass Babel 
Rom bedeutet" (!), er hat längst bemerkt, „dass die Rö- 
mertugend wankt, dass düstre Schwermuth auf der Stadt 
liegt" . 

Da ziehen Schauspieler auf der Höhe vorüber: 

„Esel, fort! Auf deinem Kücken 
Sollst du leicht mich vorwärts tragen, 
Sollet für mich die Erde drücken {'■), 
Wo die dunkeln Menschen klagen.* 

Das römische Volk jauchzt: „Seht, auf Eseln, die auf Kar- 
ren das ist Polus von Atella! Seine Leute! Ins Thea- 
ter! Ins Theater!" 

Der Kaiser hat „die Gaukler herbeigerufen, den Trüb- 
sinn, der durch die Christen gesäet ist, zu zerstreuen — die 
Menge läuft ihnen nach, es geht nach Wunsch." In einer 
Arie spricht er seine Hoffnung aus, durch „frische Lebens- 
töne den Römern ihre Bahn zu zeigen", ruft dann dem 
erscheinenden Polus zu: „Beginne dein Werk! — giesse 
schallendes Gelächter aus auf diese feige, welke Todeslust, 
auf diese Todestaufe!" und geht ab mit den Senatoren. 
Der Komiker bleibt allein und rellectirt über, den Schmerz 
in seiuem Innern; er hat so eine Anwandlung von dem 
Gedanken, dass ein Schauspieler ein Satanskind sei. Er 
hört die Stimmen der Mutter und der Schwester, welche 



*) O Sber die Gelehrten I Dai deutaclie Volk sagt: die Tiber, 
die Rhone n s. w., weil ei ihm so mundrecht ist, wie dem 
i Ii Weser, Is D«n»h, u. s. w., und kehrt s " 
s folgerecht auch den Dom nicht 




bereits Christen geworden: „Führe ihn, o Jesu, zu Deiner 
heirgen Stadt: 

Weise 
Laisa 

Unsen» Sehnen 
Unsere Tbraaen: (?) 
Ungealtet 

Der Prophet von Nalm waltet.* 

Allein Polus eilt hinweg: „Der Gaukler ist zum Lachen 
da". Damit schliesst der erste Theil. 

Zweiter Theil. Das Theater ist aus, das Volk im Chor 
lacht der Christen und ruft: „Ich bin geheilt!" — Der Bi- 
schof fleht in einer Arie den Herrn an gegen den Bösen 
und gegen die Wirkung der Schauspielkunst; Flavia (Po- 
lus* Mutter): „Kyrie eleison" und als Arie: „Weise leise" 
wie oben. — Polus kommt allein und ticfsiuuig — es ist 
dunkel — er trifft mit dem Bischöfe zusammen, der ihm 
die Geschichte von der Bekehrung des Saulus zum Paulus 
erzählt. Die Christen sammeln sich um Beide und singen 
Kyrie dazwischen. Polus ruft: „O, taufe mich! auch ich 
will sterben, sterben!" —Das Volk aur der Höhe: .Polus, 
Polus, du herrlicher Meister!" u. s. w. — Polus: „Taufe 
mich zum Leben wie zum Tode." —Bischof: „Jetzt nicht, 
mein Sohn!" (! Es fehlt nur noch, dass er sagt: Das darf 
erst im dritten T heile vorkommen.) „Sei still in Gott und 
bete." — Chor: „Kyrie eleison!" Ende des zweiten Theiles. 
Im dritten Theile erwartet der Kaiser (in einer Arie) 
durch das Theater erheiterten Volke nichts Ge- 
als: 

— — .Wenn die Menge lachet, 
Ihr Trompeten, fallet ein ! 
Dann — der Rümcrmuth erwacLet — 
Unsre Adler an den Rhein!!* 

Indess schreitet Polus zum Ufer „des Tiber*. Das Volk 
freut sich über „den Spass der Spüsse", wie „der Schalk 
Polus den Allen (den Bischor) anführen wird".— Es folgt 
die Taufe in aller Form, und Polus wird Paulus. Der 
Kaiser nimmt die Sache aber nicht als Spass, und da Pau- 
lus ihm weissagt, „Christi Stunde werde auch ihn fassen", 
so lässt er ihn zum Feuertode führen. Der Bischof, Mutter 
und Schwester segnen ihn: 

Sterben, 
Erben, 

Geh'u mitsammen* u. S. W., 

und der Chor der Christen schliesst das Oratorium: 

.Rahret, 
Schüret 

Glutb und Kohlen, 
Heim tu holen 
Alle Hoden.* [11) 

Es scheint, als habe sich der Verfasser vorgenommen, 
die alten Kloster-Komödien und theatralischen Mysterien, 
von denen in Spanien und im südlichen Frankreich in Jahr- 
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markts-Budeii Doch Spuren vorkommen, in einem neuen 
Abklatsch wieder vorzuführen. War das seine Absicht, so 
ist sie ihm voltkommen gelungen; schade nur, dass er da- 
mit im Jahre 1800 etwas zu spät kommt! Was man doch 
heutzutage an Grundlagen zu rausicaiischen Kunstwerken 
Wunderliches erlebt! Der beilige Gral, der grünende Bi- 
schofsstab, die verzauberten Tristan und Isolde und ein 
getaufter Schauspieler!) 

Wer Lowe's Balladen kennt und diesen Text betrach- 
tet, der wird sich schon eine Vorstellung von dem neuen 
Oratorium machen können. Man denke sich eine Beihe 
Löwe'scher Balladen — natürlich aber nicht der vorzügli- 
chen aus seiner besten Zeit — , mit Löwe'scher Instrumen- 
talion, die bekanntlich nie seine starke Seite war, an ein- 
ander gerügt, ein schwaches, in jedem Sinne sparsames 
Orchester, Tanz-Bhythmen neben Kyrie eleison und dem 
Tauf-Acte, Beminiscenzen die Hülle und die Fülle aus eige- 
nen Werken (den Balladen und der Hochzeit der Thetis) 
und aus fremden, glücklicher Weise Mozart'scbcn, und man 
hat eine Composition, deren Inhalt nichts weniger als schwer 
wiegt. Es ist ein Zwitlergeschöpf. das in der oratorischen 
Galtung ungefähr das ist, was eine Tragikomödie in der 
dramatischen. 

Der Saal war gefüllt, die Ausführung liess viel zu 
wünschen übrig, besonders im Orchester. Der Chor war 
zahlreich genug, allein von ungleicher Tüchtigkeit. Die 
Solo-Partieen wurden von zwei Sängern vom hiesigen 
Theater und Dilettanten und Dilettantionen im Ganzen gut 
gesungen. Dass die Mehrzahl im Publicum von derartiger 
Musik befriedigt wird, zeigt, dass der musicalische Ge- 
schmack hierselbst noch gar sehr der Bildung bedarf. Löwe 
führt freilich nur Sachen von seiner Composition auf und 
trägt somit einen Theil der Verantwortlichkeit dafür. 

In den drei letzten Orchester-Concertcn des Herrn 
Capellmeislers C. Kossmaly, am 12., 31. Januar und 
28. Februar, kamen folgende Werke zur Aufführung: 

Sinfonieen: Beethoven, A-dur; N. W. Gade, Op. 5 
iaC; Mozart, Nr. 5 in D. Ouvertüren: Gluck, Iphigenie 
in Aulis mit dem dazu componirten Schlüsse von B. Wag- 
ner; Cherubini, Faniska; Mozart. Zauberllöte; Mendels- 
sohn, Buy Blas; Sponlini, Fernand Cortez. Ausserdem 
ton Franz Schubert: Octett für zwei Violinen, Viola, Vio- 
loncello, Clarinette, Horn, Fagott und Conlrabass ; Gluck: 
Furien tanz aus Orpheus; Haydn: Largo in Fi* (aus dem 
D-rft/r-Quartett) für Orchester, pietätsvoll und wirksam 
übertragen von C. Kossmaly; Beethoven: Claviec-Concert 
in Et (0p. 73), vorgetragen von dem königlichen Musik- 
Director Herrn G. Flügel. 

Gesangstücke: Händel, Becitativ und Arie aus der 
Oper Binaldo; Bossini, Becitativ und Cavatine aus Tan- 



cred, vorgetragen von der Altistin Fräul. Bussler aus 
Berlin.— Herr Capellroeister Kossmaly hat sich durch Ver- 
anstaltung dieser seit einer Beihe von Jahren fortgesetzten 
Abonnements-Concerte um die musicalischen Zustände Stet- 
tins ein wirkliebes Verdienst erworben, da es hier die ein- 
zigen sind, wo man sorgfältig einstudirte Orcfaestersacben 
zu hören bekommt. — 8 — 



Briefe von L Spahr. 
III. 

(VexgL Nr. 10.) 

London, den 18. Juni 1820. 

Ihren letzten Brief habe ich beute vor aebt Tagen 
richtig erhallen; ich danke Ihnen herzlich für alle darin 
enthaltenen interessanten Nachrichten. Die Erzählung von 
Sand's Tode bat mich sehr gerührt. Ich hoffte immer noch, 
die beidelbcrger Studenten würden Mittel finden, ihn zu 
befreien, und seine Flucht nach einem anderen Weltthcile 
begünstigen.— Ohne die That zu billigen, muss man doch 
seinen Heroismus bewundern. (Hier folgen einige ökono- 
mische Angelegenheiten.) 

Siesehen also, dass wir mit dem Ertrage unseres Auf- 
enthaltes sehr zufrieden sein können, indem wir mehr ge- 
wonnen haben, als irgend ein fremder Künstler seit Haydn. 
Mehr als dieses noch hat mich der Beifall gefreut, den alle 
unsere öffentlichen und Privat-Productionen erhielten, und 
der besonders bei unserem eigenen Concerte so stürmisch 
war, wie man ihn in London von einem englischen Publi- 
cum noch gar nicht will gesehen haben. Ich hatte aber 
auch keine Kosten gespart, um dieses Concert vor anderen 
auszuzeichnen ; denn während bei anderen Bcnefiz-Concer- 
ten gewöhnlich nur ein kleines, zusammengesuchtes Orche- 
ster ist, das ohne Probe schon in hundert anderen Con- 
certen abgelagerte Sachen auf gutes Glück herunterspielt, 
hatte ich ein aus den besten Künstlern Londons zusam- 
mengesetztes Orchester von 20 Geigen, 6 Violoncellen, 3 
Contrabässen u. s. w. W r as dieses gekostet, werden Sie 
ungefähr berechnen können, wenn ich Ihnen sage, dass ich 
sie mit Ausnahme von wenigen alle bezahlt habe, und dass 
die besseren sich für Probe und Vorstellung 4 — 5 Guineen 
bezahlen lassen. So habe ich auch einer der Sängerinnen 
für eine einzige Arie 15 Guineen bezahlen müssen. Von 
eigenen Composilionen gab ich in diesem Concerte: 1) die 
neue Sinfonie; 2) die Sonate für Harfe und Violine, die 
wir in Frankfurt gespielt haben (der zweite Satz abgekürzt 
und abgeändert] ; 3) neue Violin- Variationen über irländi- 
sche National-Melodiecn; 4) mein Nonetto; 5) das Bondo 
vom siebenten Concerte und 6) die Ouvertüre aus Alruna. 
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Ausserdem wurde vier Mal gesungen, und Ries spielte ein 
Sextett von seiner Compositum (sehr vorzüglich). Den lau- 
testen Beifall erhielten die Sonate und die neuen Variatio- 
nen. Morgen werde ich das letzte der philharmonischen 
Conccrte dingiren. Man hat mich gebeten, das Nonetl zu 
wiederholen; ausserdem wird meine gestochene Sinfonie 
gemacht werden. Seit ich Ihnen schrieb, haben wir man- 
ches Interessante in und um London gesehen, in musicali- 
scher Hinsicht aber wenig gehört. Ks ist hier in allen Con- 
certen eine ungeheure Monotonie, immer dieselben Sinfo- 
nieen, dieselben faden oder veralteten Arien, dasselbe lang- 
\\ eilige Clavicr-Gctrommel ; am Ende der Saison ist man 
so abgespannt, dass man gern Geld zugäbe, um nur kein 
Concert besuchen zü müssen. Dnsselbe fürchterliche Einer- 
lei herrscht auch in der Lebensweise der Engländer; in je- 
dem Hause dieselben Möbel, bei jedem Mittagessen diesel- 
ben Schüsseln; in jeder Gesellschaft dieselben langweiligen, 
nichtssagenden Gesichter, die man schon hundert Mal ge- 
sehen zu haben staubt, wenn man ihnen auch zum ersten 
Male begegnet. Die vornehmen Engländer sind wie die 
Chinesen Maschinen, die nur durch die Eliqueltc in Be- 
wegung gesetzt werden. Ich kann mir jetzt recht gut die 
Entstehung des Spleens erklären, daran sind weder die Ne- 
bel noch das schwere Bier schuld: die Langeweile ist's, 
welche die Menschen zum Selbstmorde bringt. 

Nächsten Donnerstag reisen wir ab. Wir gehen über 
Brüssel, Aachen, Köln und Paderborn nach Gandersheim. 
Finden wir's in Aachen brillant, so geben wir im Fluge 
dort noch ein Concert. In Gandersheim hoffe ich bei unse- 
rer Ankauft einen Brief von Ihnen vorzufinden. 

Mit ganzer Seele der Ihrige, 

Louis Spohr. 



Aus Frankfurt am Main. 

Noch hat tins der exemplarische Leichtsinn in den 
Ohren geklungen, den Herr Alexander Malibran fast 
auf jeder Seite seiner biographischen Schrift über Spohr 
aufzutischen beliebt, als ans derselbe Mann schon Gelegen- 
heit gab, seine anderweitigen Kunst-Talente kennen zu ler- 
nen. Am 8. d. Mts. hat Herr A. Malibran im Saale der Loge 
Sokrates ein „grosses Vocal- und Instrumental-Conccrt' 
veranstaltet und sich mit der Gesangscenc von Spohr als 
Vielinspieler, mit einer Messe aber von seiner Composilion 
{sii venia verbo) ftls Componist producirt. Fern sei es von 
uns, eine Kritik über das Gehörte hier auszusprechen, denn 
das hiesse diese Blatter verunehren; wir wollen Hns nur 
mit einer kurzen Andeutung begnügen und sagen: Ist ein 
etwa IS bis 16 Lebeosjahre zählender Schüler einer Mu- 



in seinen. Fortschritten nicht weiter, als jener 
Maun von ungefähr 36 bis 37 Jahren sich in dem Spohr'* 
sehen Werke erwiesen, so wird er zu einer öffentlichen 
Prüfung nicht zugelassen. Die eigene Composition des sonst 
sehr rigoroseu französischen Kritikers anlangend, so könnte 
einem ehrlichen deutschen Musiker der Verstand ausgehen, 
sollte er es versuchen wollen, selbe vom kritischen Stand- 
punkte zu beurthrilcn. Herr Malibran betitelt sein Opus: 
.Messe iiahtaire de la Letfion tihonneur* . Waram? wess- 
halb? Das ist nirgends angegeben. Vielleicht steckt die Be- 
gründung dieses die einfältigen Leser des Programms stutzig 
machenden Titels lediglich in der Begleitung von sammt- 
liehen Blns-Instrumenteii der Militärmusik, wobei auch der 
Tamtam nicht vergessen ist. Von dieser compositorischen 
Niaiserie lässt sich wieder nur dann ein Begriff geben, 
wenn man sie unter die zu liefernden Pensa eines 1 5- bis 1 Ö- 
jährigen Lehrling* reiht, der nur Accordc neben einatider 
stellt und vom kunstmässigen Gebrauche eines Instrumentes 
keine Idee hat Alltäglich oder allwöchentlich ein Pensum, 
— so kommen nachgerade ein Jntroüus, ein Kyrie eleison, 

•■ • - » w _ w u 

i ein Ghria in excehsii (scandirt: Gforia in execkis), ein >S T un- 

{ du» (scandirt: Sandus), ein 0 salutaris (mit ohligater 

! Klappen-Trompete^ und ein Agnus Dei (scandirt: Ajnus 

Dei) aufs Papier. — lind dieses elende Scbülermacbwerk 
wagt der Franzose einem deutschen Publicum vorzufüh- 
ren! Er hat die Dreistigkeit, einen deutschen Gesang- 
Verein zur Ausführung desselben einzuladen.'! Dennoch 
wird Beides noch von der Verwegenheit überboten, diese 
Demarchen unter der Aegide Spobr's unternommen sehen 
zu müssen; denn auf dem Programm führt sich Herr Ma- 
libran als »Schüler von Spohr* aur. 

Wie verhalt es sich wohl mit dieser gerühmten Schü- 
lerschaft? Es ist wahrlich an der Zeit, dass irgend ein Kun- : 
diger in Kassel darüber genaue Auskunft ertheilt, bevor 
Herr Malibran andere deutsche Städte beglückt und seine 
Mvstificationen fortsetzt. Denn es droht in diesem Manne 
ein zweiter „Flöten-Ritter" aufzuerstehen, der bekanntlich 
über vierzig Jahre hindurch mit einem Zeugnisse seiner 
Fähigkeit von Spohr in der Hand ganz Europa in die Kreuz 
und Quer durchzogen und dem berühmten Namen des Aus- 
stellers nirgends Ehre gemacht hat. War Herr Malibran 
wirklich von 1845 bis in das Jahr 1848 bei Spohr in 
Kassel, nnd stand er wirklich mit dem grossen Meister in 
der Intimität, von der er in seiner Broschüre wiederholt 
spricht, dann erscheint nicht Weniges darin räthselhaft, 
am meisten aber der Standpunkt der Künstlerschaft des 
Herrn Malibran, wie er uns seit dem 8. d. Mts. bekannt 
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Soll schliesslich noch gesagt werden, wie sich das zahl- 
reich versammelte Publicum hei solcher Myslification ver- 
halten 1 Es v erliess stillschweigend den SaaJ, und Jeder 
mochte sich gedacht haben: »Mich kriegst du nicht wie- 
der!'' Wie werden sich aber auu die Hedacüouen verhal- 
ten, die in ihrer beklagenswerten Unwissenheit in musi- 
calischen Dingen Herrn Malibran inr Erreichung seines 
Zweckes so förderlich gewesen? Ks ist keine Schande, sich 
getauscht sehen tu müisen, Schande wäre es jedoch in 
einem solchen Falle, iu schweigen. S. 



Ans Aachen. 

Dio Reite unserer AbonnemenU-Coocerte hat ein Abend bcschloa- 

" durch die 
. wir uns 

Cuuoert-Onverture iu U-molt von F. 
Hiller, der hinreissenden Enryanthe-Ouverturo von Weber, der 
Krone der Sinfomccn : Bcctbovcn'a Nr. V. in C-mall, Heusern ans 
die Herren W tt 1 1 n e r , F r i 1 1 and Jobann W c n i g m a n n dm 
Trio-Concert für Pianoforta, Yiolinc and ViolonccU von Beethoven 
bSren, ein wahre* Meisterstück von Feinheit und Anmnth, worin 
jedea der drei Solo-lnstrumonta den anderen den Vorrang einräumt 
nnd doch keines davon einen entschiedenen Gebrauch macht. Den 
trefflichen Ausführungen der Instrumcntaltacben achloaa sieb der 
Vortrag einer Scene aua Händel'a Saul au, welche Mad. Wul**** 
mit cliissiacher Ruhe nnd vollkommen richtiger Auffassung sang. 

Am 1. Mira hatte unsere Liedertafel die zahlreichen Mitglie- 
der ihres Verein« nach dem Paare des Curhauscs zu einer von jeuen 
Abend-GcaeUscbaftcu eingeladen, in denen immer, verschönert durch 
den* bunten, blüheuden Kreis der Damen, die l-'rcudu an der Kumt 
und an der heileren Geselligkeit herrscht. Was soll ich Ihnen Ton 
der neuen Eroberung aagrn, die wir auf Kosten Krina gemacht ha- 
ben, Ton der Blütho der SAngurinnen, die an diesem Abende einen 
wirklichen Triumph gefeiert hat? Das Publicum konnte sicdi nicht 
satt hören an den schonen Timen der Frau Cathnrinc X., gebor- 



uen Deutz, welche den onthnalna tischen Huldigungen uns« 
damit so kargen Publicum, mit so licbcnsxürdigür Freoudlichkcit 
nachgab, daas aiu uns nach und nach durch den seelenvollen Vor- 



trag von drei Lied ei n entzückte, die, ubwobl von ganz verschiedenem 
Charakter (von Mendelssohn, Kirchner und E:kerCj, die gleiche Be- 
geisterung hervorriefen. Wenn Sie mehrere ■olche Schub rinnen ha- 
ben, au halten Siu das doch ja geheim; Jet Ueschuiack an dem 
{"■cboucn macht hier bei uns ao grause Fortschritte, da»» ich Ihnen 
keine Bürgschaft gegen einen neuen Ku:i*truub gUmM kann. 

An deinselbtu Abende lies» sieb ein recht lalctitvuller Violinist, 
Herr Maximilian Wolf, huren mi; zwei Pliautasieen von Leo- 
nard, Bacb's Chacunuo und — dem (."arneval toi» Venedig! Kinigo 
Tage spAtcr hürteu wir ihn im In s tru mental- Verc: n da« Con- 
cert Ton Mendelssohn und Jeu ersten .Salz de*. Miliüir t'oncertea 
von Lipinski »pielen. Wa* an dem jungen Künstler vorzüglioli zu 
loben ist, das ist der gesunde, reine uud volle Ton, den er dein In- 
utlockt, und in Verbindung damit der breite, sclione nnd 
r Vortrag der Canülene, zu welchem ihm leider in den 
Musikstücken mir das Andante des Mendtli»ohn'«ehen 
foneerte? Gelegenheit gab. Wir mücbtcn ihm ratbcu, auf diese 
Kigcnscbaftcn seine E. folge hauptsächlich zu basiren, sie würden 
darjn luock bedeutender «ein. Damit wollen wir keineswegs sagen, 
das« e* Herrn Wolf an tecboi.-eber Fertigkeit fehlt; aber wenn dio 



BraTour angenehm und anregend auf das Publicum wirken soll, so 
müssen auch die grünsten Schwierigkeiten mit derjenigen Leichtig- 
keit and Sicherheit Oborwond.n werden, die Herr Wolf gewiss dureb 
die eifrigen Stadien gewinnen wird, 
auch sein Auswendigspielen sttmmtJicbi 

nis« ablegte. N. 

: — 



Tages- Mtl iHtcrhaltiugs-Blatt. 

DtSItl. In der letzten Matinee bei Herrn Capellmeister Hil- 
ler hörten wir eine junge Pianistin, Fräul. Emma S u p p u s aus 
Frankfurt a. M., welche in dem Vortrage einer Phantasie von Men- 
delssohn nnd (leider «ehr trivialer) Variationen anf ein bohmi- 
»obea Lied Ton Schuthof sich alz recht talentvoll und technisch 
bereits vorzüglich ausgebildet bewahrte. Julim Stockbausen 
entzückte die Gesellschaft durch den seelenvollen Vortrag einiger 
Italianischen Gesäuge und dun unnachahmlich schonen Ausdruck 
und die geschmackvollen, technisch im höchsten Grado Tollondeten 
Verzierungen, womit er eine reizende Arie Boieldieu't aus dorn Cha- 
ptrun rougt sang. 

Berlin. Unser mit Recht beliebt gewordener Gast, der Plilten- 
Virtuoso Herr Dumon aua Brüssel, gab in der Sing-Akademic eine 
interessante Sonntags-Matincc, in der er (ich Ton Neuem als eine 
ausgezeichnete Kunstgrösse bewahrte. Seine Technik in Passagen, 
die geschickte Handhabung der Schleifklappe zu Decimcn- u s. w. 
Sprüngen, seine Kunst dor Abstu/ungafhhigkeit der SUlrkegrado grKn- 
zen nahezu an das Unglaubliche. Die Kroll'acbe Capelle, geführt 
Ton ihrem vortrefflichen Dirigenten, Herrn Musik -Dircctor Engel, 
unterstützt« den Concertgcber aoeompagnirend nicht bloss auf das 
Torzüglichstc, sondern auch mit nneigennfltzigater Gefälligkeit. 

Bei dem Tom Uencral-Musik-Dircetor Meyerboor beim Prinz- 
Kegcntcn veranstalteten Hufcoucerte ist dem berühmten Cumponisten 
eine besondere Auszeichnung zu Theil geworden. Auf seinem Pulte 
lag ein kostbar durch Guld uuJ EdeLlciuo verzierter Tactirslock 
und neben demselben ein reizendes lilumcnbouquet, von einem Papier 
umgeben, auf dem die eigenhändige Widmung der PrinzeBaiu Ton 
Preusscn zu lesen war. Der Maestro war aufs äussersto üborrascht 
und geschmeichelt durch die ihm Olfcntlich dargebrachte Ehrenbe- 
zeigung. Kaum aber dass die Blumen an seinem Bocke fcotgencüiclt 
waren, trat der Prinz-Kegent mit seiner erhabenen Gemahlin am Arm 
auf Herrn Meyeibeer zu und bowillkouimic ihn in den schmeichel- 
haftesten Ausdrücken. Es ist der 3U. Taetirslock, den Meyerbcer 
zum Geschenk crli Jtcn. 



In Anerkennung ihrer ausgezeichneten 
Br. Königlichen Hoheit dein Groashcrzogo der 
Herr Zahn zum Hof Cunecitroeistcr uud der erste 
Violoncellist Herr Suhr zum Kaimnrrmu.icns ernannt »ortletv, 



(»Otlst». -1, Marz. Herr Hof-CapeHmelster Bott aus Meiningeii 
bat vor einigen Tagen in unserem Ilofthcnter das Publicum >\ahr 
halt entzückt und zu allgemeiner Bewunderung btngsj fhsen . — He 
llubcit der Heizng von t'nburg-Gotha hat diese ausgezeichnete Lei- 
stung mit einem aelir »clinicieln Ihaften Cabinetsschreiben und mit 
einem Kiuge beehrt, der den Nn'i cn und die Krone des fiirsthehen 
Geber« in Brillanten tr/lgt Das 8pi,l dieses merk würdige« und be- 
deutungsvollen jungen Künstle,s z«ieltn«t aieb eben so durch Kraft, 
Entschlossenheit und Energie, als durch Zartheit, Innigkeit und 
Grazie aus, und wenn auch da und dort die immense Virtuosität — 
deren »chooHahiiid ein gewisse.« Tremulircn 1»* — mit der reinen, 
keuschen Kiuist sich noch streiten mag, so trügt bei ihm die letztere 
doch allemal den edelsten »leg davon. 
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neu« Oper, „Der Graf tot Gleichen- 1 , Text Ton Knnuer, 
ob D Bratling ans Gotha, ist mit Beifall gegeben worden. 
Nach dem »weiten and dritten Acte wurden der Componiat nnd die 
Daratelier iFrtnl. Fraaaini, Frau Kreysael Berndt, die Herren 
Reer und Killmer) gerufen. 

I.rlpzljr. In der rounioaliicbcn Abend-Unterbaltang de« Con- 
aeiratoriunu wurde daa erate Violin-Quartatt Tom Grafen L o it i « 
Stainlein, Op. 10 in G-moU, mit grosaem Beifallo gespielt 

Der Violinapieler Jean Beeker, der im Gewandhaus« Beifall 
fand, reis'te Ton hier nacli Kaaael, wo er am 19. Februar 
Ton da gebt er nach London und nochmals nach Paria. 



Henry Litolff hat «ein Mi 
aebweig mit Beginn d. J. ai 
toi ff kauBich abgetreten, der 



in Braun- 
Tboodor Li- 



Erinnerongen der 8ch rö de r -DoTriont. In Keil'» „Gar- 
tenlaube« wird in einigen Wochen der Abdruck der .Erinnerungen 
aua dem Leben der ScbiOdor-DcTrient* beginnen, deren Erecbcinen 
die Könatlerio tot ungefähr einem Jahre mit dei 
genannten Blattei Terabredet hat. 




Im leUten (achten) Privat Concerte in Bremen wirkten der Cla- 
vicrspicler Nacciarone au* Neapel und J. Stockhaneen mit. 
Eratercr spielte Mendclaaobn'a W-motf-Coucert und eine Phantasie 
fiber neapolitaniaebe Volkamelodieen mit einer Tarenteile. Stockbau- 
aea aang eine Arie aua HandeT. „Eaio", die Caratine aua Boieldieu'a 
„Frte du 

Unter 

r'e Ott* 



Wien. Am 2G. Februar «Urb die Witwe dea k. k. Hof-Capcll- 
melatera J. Weigl, Frau Eliaabeth Woigl, im 85. Lebenajahre. 

Am 1. Mira fand im MuaikTcreina-Baale um halb 8 Ubr Abende 
daa erat« Abonnementa-Concert der Frau Clara Sohomann Statt. 

Der Bau des neuen Hof Opernhaus«« wird nun nicht lange mehr 
auf «ich warten lassen, da, wie uns aua Terl&aslioher Quelle mitge- 
thcilt wird, deraclbe nach kürzlich erfolgter Allerhöchster Entechlies- 
sung mit aller Beschleunigung in Angriff genommen werden soll Die 
diesfalÜgen Verhandlungen «wischen den Hoftmtern. den Ministerien 
der Finanaea und dem Sudt-Bauamte haben bereite 
lurch die dieaer Tage Statt gefundenen 
Contracte mit eriten Mitgliedern dürfte die 
Verpachtungs-Frage im Sinne eine» „Ad 

Acte" ihre " 




P et Hau SiTori ist Ton «einer Kunatreise durch England, 
wo er im Verein mit Botteaini, Tagliafico, Reieliardt u. a. w. acht- 
undfanfaig Concerte binnen 47 Tagen gegeben hat, auf kurze 
Zeit nach Pari« zurückgekehrt, wo er am 2. Man in dem Concerte 
Ton Alfred Ja.. 11 im Saale Hera mitgewirkt. Nachdem Jaetl im 
eraten Theüe daa Trio in B-dur Ton F. Schubert, Op. 9», die kBat- 
lichen Variationen Ton Handel und den Walaer Ton Chopin gcapielt 
hatte, wurde im «weiten Theile die Zukunftsmuaik vertreten durch 
Lei Prtludt,, poime tgmphonigue d'apret Lamartine für awei Piano- 
forto Ton Eia»t, gespielt ton Jaell und H. Ton BuTow, und 
durch Jaell'« Tranaacriptionen aua dem Tannkituaer tot Wagner. 
Der Saal war überfüllt, der Beifall, namentlich für Jaell und SiTori 
(TarentoUe;, ausserordentlich. 

IL tou Bülow'« Tiertea na 
Pleyel des 9. Mira Stett 



Fraa de la Grange wir« in Brasilien beinahe ertrunken. Daa 
Boot, auf dem *ie «ich mit ihrer Familie aum bampfboote begeben 
wollte, «eblug, Ton einem Winditostc erfasst, um, nnd nur einem 
glücklichen Zufalle Terdankten die in den Wellen Untergehenden 



^nkiiBbignngtn. 



M l I MI Sil II || \ 

im Verlage voi BreitUpf & Härtel in Leipxig. 

Beethoven L. van, Op. 74, Grand Qualuor pour 2 VMont, Alto 

veUt Edition. 2 TUr. 
Jungmann, L., Op. 12, Schert» pour U Piano. 20 Ngr. 
— — Op. 13, Variationen über ein Uriginal-Tkema für dat Piano- 
forte. 25 Sgr. 
Lef Hart- W«/jf, Omer«« de Piano: 

Op 132, loprire miiilair* a 4 «um. / TUr. 
„ 135, La Chatte, Fontaine- VaUe. 20 Ngr. 
» 136- L'heure de P AngtJut. Fanlaitie potior ade. 1H Ngr. 
M endklttohn-Barlhotdg, F., Andante ant der eierten Sinfonie 
(Op. 90 J für die Orgel eingerichtet ton Carl Piato. 10 Aar. 
Motarl, iV. A., Cancer! (Nr. 17 in Et-dur) für tttei Pianoforle 
mit Hegitilung dtt Orchettert. freut vollttdndigt Autgaht 
mä hierin componirten Cadenten von J MoteheJet 
NU Begleitung det OreheMert 4 TUr. 15 Ngr. 
Ohne Brgleitnng 3 Thlr. IS Ngr. 
Schmidt, G, Wehren., oder Kauer Conrad vor Wmntherg. Ko- 
mitch-romanlurhe Oper in 3 Acten. Clavier-Aut**». 
Darum rütteln: 
Ouvertüre für dat Pianoforie tu ttcei Händen. 15 Ngr. 
.Vr In. Hechteittlied (OemitcUer Chor): 

Et tag ein Bräutgam mU der Braut. 8 Ngr. 
Nr. 1c, Lied mit Chorrefrain (Bau): 

Ein aket Wort tagt, «ose bekannt. S Ngr. 
Nr. II. Braullied mit Chor ad libitum (Tenor und Barn): 

Ich komme her mit Bund und Strautt. tO Aar 
Kr. 2. Duell (Sopran und Tenor): 

Sit eilen fort, vir tinä aUoin. 8 Ngr. 
Nr. 2a. Remant* daraut (Tenor): 

Zu Augtbmrg war et leim Turne* 10 Ngr. 
Nr. 4a. Ständchen (Bariton): 

Liegt! du tchon in tanfter Kuh: 5 Ngr. 
Nr. 4h. Trompeerlied (Bariton): 

He! Holla! Liebchen, aufgemacht! 5 Nor. 
Nr. 6. Terie» (Zetel Sopran» und Tenor). 

Kommt herein, Itit' und tackt. 15 Ngr. 
Nr. 8a Sckuiäbitehet Volkttied (tu>ei Soprane ): 

Ach HcriU, lieh Sckälüe, tri» fällt mir't. 5 Ngr. 
Nr. 9a. Trinkiird (Tenor und Bote): 
. , Dir »irlk, der hat ein Fättlein. 8 Ngr. 

Schumann, lt.. Op. 115, Münk tu Manfred. Di» ' 
5 TUr. 



Alle m dieter Mueik- Zeitung betprochenen und angekündigten 
Muticnlien etc. rind tu erhalten m der ttett vollständig anorhrten 
Muricalicn- Handlung und Leikanetalt von Ii KHK H ARD BREUER 
tu Köln, HoeJutratte Nr. 97. 

SHe tytbmfauifcit «iwii-|<iliinn 

eracheint jeden Samstag in einem ganaen Bogen mit «wangloeen 
BeUagen. — Der AbonnerOontepreia betragt für da« Halbjahr 2 Thlr, 
bei den K. preuea. Poat-An«talten 2 Thlr. 5 8gr. Eine einzelne Num- 
mer 4 8gr. Einrückunga-Oebflhren per Petitaeilo 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der AdreaM der 
M. DnMont-.Sehaiil>erg'schen B uchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herauageber: Prof. L. Ituchof In Köln 
^cr^or^Jf^^ifc4^&Ao^ry «cho Buchhandlung in Köln. 
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Berliner Brief. (Lorini'. italianUcbe Oper - Die 

- du Enaemblo — Verdi'i Rigoletto ,,. Von G. E. — Die 
beer'. .Wellfahrt naoh Ploermel*. — Coneert im Gttnenich tum Beeten 
(Elberfeld, Auaaeichnong — Breelfn, Coeeerl — London — Paria). 



- Au Dahldorf. Von 6-7 
— Tages- «ad Unterhaltung. blatt 



(Lerini'e italiani.ebe Oper — die SJlogerinnen Artot, de 
Ruda, Wilbor.t, Abbadia; die Singer Carrion, delle Se- 
die, Bremond — de. Rnaeoable — Verdi'f Rigoletto] 

Den 10. Mira 186»». 
Den Glanzpunkt der diesjährigen musiealisebeu Saison 
bildet die italiänische Oper unter Direclion des Signor Lo- 
rini. Scbon die blosse Thatsacbe, da» dieselbe bis jettt 
nahe an vierzig Vorstellungen und doch nur sechs Opern, 
dass sie den Barbier von Sevilla 15 — 20 Mal gegeben bat 
und dass die Bidets, namentlich zum Barbier, in der Begel 
von den Händlern mit 50 — 100 Procent Agio verkauft 
werden, genügt, um zu beweisen, welchen Anklang und 
Beifall die Leistungen der Lorini'schcn Gesellschaft gefun- 
den haben. Mancherlei Umstände sind zusammengetroffen, 
um diesen Erfolg hervorzurufen. Noch niemals früher hat 
das berliner Publicum diesen Geschmack für italiänische 
Opern und Sänger gezeigt, obgleich doch auch schon in 
den Jahren 1842 — 50 vorzügliche Sänger in den Räumen 
des königstädtischen Theaters auftraten, die Assandri, Fo- 
dor, Castellan und Viardot-Garcia, Gnrdnni und Lnbocella, 
der Gastrollen von Moriani, Tamburini und Anderen nicht 



tend mannigfaltigeres war und Werke wie Die heimliche 
Ehe und den Don Juan, ja, selbst die Zauberllöte und den 
Freischütz, enthielt. Berlin ist grösser, reicher und mannig- 
faltiger geworden ; dadurch, dass Handel, Fabrikwesen 
und Industrie eine grössere Rolle spielen, hat es den vor- 
wiegend spiritualistischen Charakter, der sich ihm nament- 
lich in den Zeiten Hegci's aufgeprägt hatte, nicht mehr in 
gleichem Grade, wie früher; die verlockenden Sinnenreize 
italiariischen Gesanges fanden damals einen gewissen Wi- 
dersland, heute nicht mehr. Es kommt dazu, dass sich un- 
sere deutsche Oper, wie ich Ihnen mehrmals mitgetbeilt 
habe, in einer gewissen Stagnation befindet, dass nament- 
lich die jüngeren Kräfte sich im besten Falle durch fast 



nichts als ein brauchbares, aber ungeschultes und für hö- 
here geistige Verwendung fast ganz brach liegendes Stimm- 
material hervorthun. Nun tritt plötzlich eine Gesellschaft 
vor uns hin mit den glänzendsten Talenten, die sich durch 
feurige Darstellung und elegante Bildung auszeichnen, die 
sich gegenseitig in die Hände arbeiten. Ein Haus, dessen 
Akustik trefflich ist, unterstützt ihre Bemühungen. Was 
Wunder, dass wir den Eindruck haben, als hörten wir 

i jetzt seit langer Zeit wieder einmal echten Gesang, und 
da« wir für die Frische und Glätte der Ausführung manche 

: Mängel der Sache mit in den Kauf nehmen .' 

Zu diesen Mängeln gehört, wie ich schon bemerkte, 

! die geringe Ausdehnung des Repertoires. Der Barbier von 
Sevilla und Cenercntola, Lucia und Don Pasquale, Rigo- 
lctto und der Trovatore — das ist alles, was wir bis jetzt 
gehört haben, und schwerlich wird noch etwas Neues' hin- 

i zukommen. Auch das Personal ist zu klein. Die Gesellschaft 
hat nur einen Bariton und nur einen Tenor, und es zeugt 
für die Unverwüstlichkeit des Signor delle Sedic und 
namentlich des Signor Carrion, dass sio fünfzehn Mal 
monatlich auftreten können und doch nicht müde werden. 
Dass wir ferner, wenn wir den Genuss einer italienischen 
Oper haben wollen, uns cntschliessen müssen, auch Verdi 
zuzulassen, ist hart — aber es lässt sich nicht ändern. Die 
Anregung, welche diese Sauger io unser musicalisdies Le- 
ben gebracht haben, ist zu gross, als dass man sich nicht 
über manche Bedenklichkeiten hinwegsetzte. Sie haben 
Feuer, Klcganz, ein lebendiges und in einander greifendes 
Zusammenfiel und eine ausgebildete Technik, und nach 
allen Seiten hin können ihre deutschen Collcgen von ihnen 
lernen. 

Dennoch ist die künstlerische Bedeutung der jetzigen 
Gesellschaft vielfach überschätzt worden. Nach dem höch- 
sten Maassstabc gemessen, bat sie keinen Sänger ersten 
Ranges. Signora Artot ist noch lange nicht eine künstle- 



Grösse, wie ihre Lehrerin Pauline Viardot-Garcia ; 

13 
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Sigour Carrion ist weder einem Rabini, noch einem Mo- 
riuni, noch auch wohl einem Mario zu vergleichen; und 
Signora de Ruda ist selbst der Arlot bei Weitem nicht 
ebenbürtig; die Uebrigen aber sind nach italianischen Be- 
griffen höchstens mittelmässige Sänger. 

Signora Arlot ist erst kurze Zeit bei der Bühne und 
scheint bis jetzt ein kleines Repertoire zu haben. Ohne 
Ruf kam sie bieher [doch hatte sie in Belgien und Holland 
bereits mit grossem Beifalle gesungen], als eine gefeierte 
und vielbegehrte Sängerin wird sie von dannen gehen. Im 
Klange der Stimme, in der Auffassung und in der Colo- 
ratur erinnert sie entschieden an die Viardot, uud wenn 
sie diese in der Genialität der Betonungen und in der Fein- 
heit des Colorits auch noch nicht erreicht, so hat sie da- 
für den Reiz einer leichter ansprechenden, ungebrochenen 
und wohllautenden Stimme voraus. Ihre Art des Vortrags, 
so wie ihre Tonbildung hat, wie bei der Viardot, etwas 
Bestimmtes, Entschiedenes, und mit der Zeit dürfte die 
Weichheit der Stimme darunter leiden; jetzt ist es noch 
nicht der Fall, und dem jugendlich biegsamen Organe er- 
wächst dadurch der Vortheil einer eindringlichen Wärme, 
einer uns hinreissenden Beredsamkeit. Die technische Bil- 
dung ist musterhaft, die Intonation goldrein, das Organ 
eben so ausgiebig im Forte als leicht ansprechend im zar- 
testen Piano, die Coloratur leicht, glänzend und schwung- 
voll, und nur ein sehr geübtes Ohr vermag in schwierigen 
Passagen noch kleine Mängel uud Ungenauigkeiten zu er- 
kennen. In der Auffassung zeigt sie sich als ein Talent er- 
sten Ranges. Man kann von ihr in der Tbat sagen, dass 
sie uns kaum je einen Ton hören lässt, der bloss sinnlich 
schön und zugleich nichtssagend wäre; ihr Gesang ist durch 
und durch ausdrucksvoll. Und fast eben so bestimmt kann 
man das Entgegengesetzte behaupten, dass sie niemals den 
Ausdruck auf die Spitze des Unschönen treibt — nur mit 
Ausnahme einiger Miltcltönc, die sie hin und wieder mit 
dem Brustregister zu nehmen liebt — der einzige positive 
Missbrauch iu der Behandlung ihres Organs* So hervor- 
tretend auch in ihrem Gesänge uud Spiel die romanische 
Kühnheit ist, so entbehrt sie doch auch der zarteren, süs- 
seren Nuancen nicht; und der Ausdruck, mit dem sie z. B. 
an einer Stelle der Rodc'scben Variationen nach einem 
längeren chromatischen Laufe den auf dem Worte core er- 
folgenden Eintritt der getragenen Cantilenc betont, wird 
jedem, der es einmal gehört, unvergesslich sein. Wer wis- 
sen will, was ein dolce forte ist, der höre den Schluss des 
Duetts mit Figaro im Barbier von Sevilla von ihr, wo sich 
der Jubel des sich geliebt wissenden Mädchens ausspricht. 
Und überhaupt konnte man nach ihrer Rosine glauben, 
dass das Gebiet der komischen Oper das ihr vorzugsweise 
zusagende sei, so viel Anmuth und heitere Laune stand 



ihr zu Gebote. Als Leonore im Trovatore bat sie indes» 
gezeigt, dass ihre Begabung auch nach der anderen Seite 
hin eben so bedeutend ist, nur dass sie in der Darstellung 
der Leidenschaft hoch nicht genug sich zu beherrschen 
weiss, um stets das Höchste zu erreichen. 

Signora de Ruda kann schon aus dem einfachen 
Grunde mit Signora Artot nicht in eine Linie gestellt wer- 
den, weil ihre Intonation bei Weitem nicht so sicher ist. 
Aber auch der Stimme fehlt der gesunde, frische Klang, 
der bei der Artot so wohlthucnd berührt. Wir lassen es 
unentschieden, ob es ein Mangel der Methode oder der 
Natur-Anlage ist: das Organ klingt oft angestrengt, bald 
bauchend und klanglos« bald scharf. Nichts desto weniger 
ist Signora de Ruda, mit dem verglichen, woran wir in 
Norddeutschland gewohnt sind, immer eine sehr hervor- 
ragende Sängerin. Die Intonation ist nicht viel schlechter, 
als wir sie taglich hören. Die Höhe klingt in Coloraturen 
sehr weich und lieblich; die Stimme ersetzt überhaupt, 
was ihr an sinnlichem Wohlklang, an körperlicher Voll- 
kommenheit fehlt, durch einen eigehthümlichen seelischen 
Reiz ; im Vortrage, ja, selbst im Spiel erscheint Signora 
de Ruda als eine lebendige und feinfühlige Natur. Ihre 
Lucia und ihre Gilda in Rigolelto waren reich an ergrei- 
fenden Zügen, und selbst mit den Zerrbildern Verdi's weiss 
uns die Sängerin bis zu einem gewissen Grade durch die 
ihr eigene zarte weibliche Auffassung zu versöhnen. 

Signora Wi Ihorst kam nur zu einmaligem Auftreten. 
Trotz alles technischen Geschicks und trotz all 



heit im Spiel konnte sie nicht genügen, da ihr die Grund- 
bedingung alles Gesanges, der edle Ton, gänzlich fehlte. 
Etwas besser steht es mit Signora A bbadia, die als Azu- 
cena im Trovatore auftrat, einer jener passirten uud uns 
durch Tremolo und unreine Intonation oft sehr peinlich 
berührenden, aber doch ursprünglich reich begabten und 
an gute Traditionen erinnernden Sängerin. 

Von Signor Carrion hatte ich mir nach den wiener 
Berichten, die vor drei Jahren durch alle Zeitungen gin- 
gen, eine etwas andere Vorstellung gemacht. Seine Colo- 
ratur hatte ich vollkommener, die Gewalt seiner Stimme 
gering erwartet. Mit so vieler Leichtigkeit und Anmuth er 
auch im Ganzen sich in dem colorirten Gesänge Rossini'* 
zu bewegen weiss, so leicht und duftig er auch dabei, was 
freilich bei den modernen italianischen Tenören selten vor» 
kommen mag, seine Stimme bebandelt, so sind doch manche 
technische Unvollkommenheiten der Ausführung nicht so 
schwer zu entdecken. Dagegen werden wir immer aufs 
Neue überrascht durch die Ausdauer, die glänzende Kraft 
und den Umfang seiner Stimme. Man hat bei unseren Te- 
nören meist schon ein unbehagliches Gefühl und eine leise 
sie das a mit Brust singen ; bei Car- 
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rion hört man es ruhig an, wenn er das c mit Brust 
nimmt; denn wenn noch hier und da seine hohen Brust- 
töne etwas tremoliren, nie machen sie den Eindruck, als 
ob sie missglücken könnten. Er weiss seine Stimme in der 
Tb*t wunderbar zu beherrschen ; sie spricht ihm in jedem 
Stärkegrade, in jeder Khngl'ärbung mit gleicher Sicherheit 
an. Und obschon er das ganze Gebiet der eingestrichenen 
Octave nach allen Dichtungen hin beherrscht orid mit toH- 
kommener Virtuosität den Uebergang von der Fahret- in 
die Broststimme ausführt, so hat sein Organ doch nicht 
einen bei dieser Ausdehnung nach der Höhe so leicht ein- 
tretenden unmännlichen Klang angenommen, es ist eben 
so sehr des heroischen als des lyrischen Ansdnu'ks fähig. 
Wer ferner darauf geachtet hat. mit einem wie ganz an- 
deren Timbre Carrion den Almoviva singt, als z. B. den 
Edgardo. dem kann kein Zweifel darüber kommen, dass 
er ru den wenigen denkenden Sängern gehört, die nicht 
ihre Stimme, wie sie nun einmal ist, auf jede vorliegende 
Aufgabe gleichmäßig anwenden, sondern sie als ein Ma- 
terial betrachten, das dem Geiste und den vielgestaltigen 
Forderungen desselben dienstbar sein muss. Trotz der un- 
verwüstlichen Ausdauer des Organs fehlt demselben doch 
der speetfisch jugendliche Reiz, der sammtweiche, zum 
Herzen sprechende Ton: oder vielleicht hat auch Carrion 
diesen Reiz nie besessen, da allerdings aus Manchem her- 
vorzugehen scheint, dass seine Darstellungen mehr aus ge- 
schickter Berechnung des Effectes nnd einer sorgfältigen 
Geschmacksbüdong, als aus der sich selbst hingebenden 
Wärme des Gefühls hervorgehen. Den höchsten Maassstab 
vorausgesetzt, kann man von ihm sagen, sein Gesang gleiche 
einem nachgemachten Edelsteine, aber einem so glücklich 
nachgemachten, dass selbst der Kenner leicht getäuscht 
wird. Mit Roger's Edgardo verglichen, entbehrte der sei- 
nige der inneren Poesie, war aber in technischer Beziehung j 
bei Weitem vollendeter. 

Signor delle Sedie, der Bariton, hat wenig Stimme, 
aber ein warmes Gefühl und eine gewinnende Eleganz. 
Er ist uns mehr durch die Feinheit seines gesammten We- 
sens, als durch die Vorzüge, die er als Sänger besitzt, lieb 
geworden. Als ein Verdi-Sänger zu uns gekommen, hat er 
schliesslich in RossiniVher Musik den meisten und gerech- 
testen Erfolg gehabt Signor Friixi ist ein gewandter, 
laoniger Baffo, der bei jeder neuen Aufführung des Bar- 
bier neue Spässe ersinnt, nnd dem man manche Uebcrtrei- 
bungen darum verzeiht, weil es ihm nie möglich ist, roh 
zo werdeni Als Sänger ragt er nicht hervor, steht aber 
seinen Mann. Signor Bremond besitzt einen markigen 
•and doch recht weich klingenden Bass; seine künstlerische 
Ausbildung ist unbedeutend. Ein Signor Morelli. ein 
junger Anfänger, der eine recht hübsche Stimme besitzt, | 



sie aber noch weoig zu gebrauchen weiss (Tenor), trat 
nur ein Mal auf. 

Dies das Personal. So bedeutend theilweiso die ein- 
zelnen Kräfte sind, so erreichen sie ihre überwältigende 
Wirkung doch erst durch das ausgezeichnete Zusammcn- 
I spiel. Von jener Gleichgültigkeit gegen die Leistungen des 
Anderen, die das Erbtheil der deutschen Opernsänger 
zu sein scheint, kennen die Mitglieder dieser Gesellschaft 
nichts; Einer hilft dem Anderen, Einer trägt den Anderen; 
das Gelingen des Ganzen ist jedem Einzelnen Ehrensache. 
Wenn nun auch zugegeben werden kann, dass der Trieb, 
sich gegenseitig anzuschmiegen, bei einer Gesellschaft le- 
bendiger sein wird, die, aus allen vier Enden der Welt 
I zusammengebracht, nur auf wenigo Monate zusammen ist, 
j als bei einem bureaukralisch gleichmässigcn Institute, wie 
i es unsere Hofbühnen sind, so ist es doch, wenn bei letz- 
teren jener Trieb sich gar nicht mehr' regt, ein sichtliches 
Zeichen des Verfalls. In der Kunst reicht die Sicherheit 
der Routine nicht aus, da muss innere Wärme und Be- 
! geisterung sein; und wenn diese bei der Einrichtung un- 
serer grösseren Bühnen, die das ganze Jahr hindurch Abend 
Tür Abend geöfTnet sind und sich nur vorsichtig durch 
neue Kräfte ergänzen, allmählich erlischt, dann ist unsere 
deutsche Gewohnheit, das ganze Jahr hindurch Theater 
zu haben, überhaupt vom Uebel; dann wäre es besser, 
man hatte nur eine Theater-Saison. 

Unter den von der italiänischen Gesellschaft aufgeführ- 
ten Opern war nur der Rigoletto für uns neu. Der Text 
ist bekanntlich nach Victor Hugo's Le rot s'amme gear- 
beitet, einem allerdings höchst geschickten, aber seiner 
künstlerischen Tendenz nach durchaus verwerflichen Drama. 
Der Verfasser des italiänischen Libretto's bat die Wider- 
wärtigkeit des Schlusses noch gesteigert, indem er den 
Herzog, während Rigoletto seine ermordete Tochter im 
Sacke hat, hinter der Scenc ein vielleicht zwanzig Tacte 
langes, höchst frivoles Liedchen singen lässt — eine Ver- 
höhnung der poetischen Gerechtigkeit, wie sie schaamloser 
kaum gedacht werden kann. Die Musik zum Rigoletto 
mag etwas origineller und anständiger sein, als zum Tro- 
vatore, obschon ich gesiehe, keinen grossen Unterschied 
wahrnehmen zu können. Eioc Trivialität wie der Schluss 
des zweiten Actes (Arie des Rigoletto, Unisono mit der 
Ventil-Trompete) findet sich kaum im Trovalore; denn 
Manrico's berühmte Fanfare ist doch noch etwas originel- 
ler, und selbst des Grafen Luna Trompeten-Solo — Sic ver- 
zeihen diese leicht zn verstehende Abkürzung — ist noch 
nicht gani so zudringlich. Dafür enthält aber die zweite 
Hälfte des ersten Actes einzelne Nummern von melodischem 
Reiz, durch geschmackvolle Verzierungen gewürzt und 
nicht ohne Wärme des Ausdrucks; im zweiten Acte steigert 
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sich der dramatische Ausdruck. Den Höhepunkt der Oper 
bildet nach unserer Ansicht das Quartett am Anfange des 
dritten Actes, in dem sich vier ganz verschiedene Gemüths- 
stimmungen zu einem glücklich abgerundeten Ensemble 
zusammenschliessen. In solchen dramatischen Ensemble- 
sätzen scheint uns überhaupt der eigentümliche und der 
einzige Werth Verdi's zu bestehen. Die frühere italiinischc 
Oper hatte dieselben nur vereinzelt (wir erinnern z. B. an 
das Terzett in der Lucrezia, wo mit der lyrischen Cantilene 
Gennaro's die dramatisch-charakteristischen Parlieen des 
Herzogs und der Herzogin contrastiren, während z. B. das 
Septett in der Lucia von überwiegend lyrischem Inhalte 
ist), bei Verdi scheinen sie zur Hauptsache zu werden. An 
der Sache selbst kann man nichts Verwerfliches finden; 
bat doch schon Händel (in Acis und Galatea) ähnliche En- 
semble's gesetzt; es kommt nur darauf an, ob der Aus- 
druck wahr und ob er noch schön sei. Wenn sich nun 
auch nicht läugnen lässt. dass Verdi in moderner Effect- 
sucht die G ranzen des Schönen weit überschreitet, dass er 
dabei nicht einmal eine sonderliche Erfindungskraft be- 
weist (das Haupt-Motiv Gildas in dem erwähnten Quar- 
telt ist fast genau dasselbe, wie das Motiv Lconorens in 
einem ähnlichen Ensemble-Satz am Schlüsse des zweiten 
Actes des Trovalore), so sind doch Sätze dieser Art bei 
Verdi die einzigen, an denen ich wenigstens irgend etwas 
Besonderes finde. Der weitere Verlauf des dritten Actes 
ist entsetzlich. Es ist eine furchtbare, stürmische, gewitter- 
schwangere Nacht. Die Zuschauer sind in der Erwartung 
eines Mordes, der verübt werden soll. Da hört man hinter 
der Scene von Männerstimmen in Terzen chromatisch auf- 
und absteigende Läufe. Verwundert sehen sich die Leute 
an, was das bedeuten solle. Ich vermuthetc sogleich das 
Richtige, dass das Heulen des Sturmes damit musicalisch 
ausgedrückt werden solle, würde es aber nicht gewagt 
haben, irgend einen Componisten öffentlich dieser Absur- 
dität zu beschuldigen, wenn ich nicht aus guter Quelle 
hätte bestätigen hören, dass das allerdings Verdi's Absiebt 
gewesen ist. G. E. 



(Unter dieser Ueberschrift bringt die Zeitschrift: Un- 
sere Tage, Braunschweig, bei G.West er mann [1859, 
viertes Heft] — eine durch Mannigfaltigkeit des Inhalts, 
gründliche Bearbeitung des Stoffes und interessante Dar- 
stellung sehr zu empfehlende literarische Unternehmung 
des thätigen Verlegers — , einen sehr lesenswerthen Ar- 
tikel über die Bestrebungen der Koryphäe« der neuesten 
Schule der Tonkunst und deren Werth, dem wir — zu- ' 



nächst aus der Einleitung — auszugsweise das Folgende 
entnehmen. Die Redaction.) 

Es ist als allgemein bekannt vorauszusetzen, dass un- 
ter dem Namen der Zukunftsmusiker eine Partei begriffen 
ist, welche, im Gegensatz zu den Vertretern eine« ruhigen 
Fortschrittes auf Grund der Errungenschaften früherer 
Kunst-Perioden, nur in einer absoluten Reform der Kunst 
eine für deren Zukunft heilbringende Wendung erblickt. 
Der Name ist daraus entstanden, dass diese Partei selbst 
die wahre Erkenntnis» und Würdigung ihrer Bestrebun- 
gen der kommenden Zeit anheimstellt, weil sie von der noch 
am Alten und Hergebrachten bangenden Gegenwart ein 
gerechtes Urtheil über ihre Wiedergeburt der Kunst aus 
neuen Ideen heraus nicht erwarten zu dürfen glaubt L'ebri- 
gens schreibt diese Bezeichnung der Zukunftsmusik sich aus 
den ersten Zeiten ihres Auftretens her und wird jetzt von 
manchen ihrer Anhänger und Vertreter sogar gern zurück- 
gewiesen ; denn nach und nach haben die ungemein ener- 
gischen Bemühungen dieser Partei, auch in der Gegenwart 
Bedeutung, ja, sogar ausschliessliche Geltung auf dem Ge- 
biete der Tonkunst zu erlangen, deutlich genug dargelhan, 
dass sie keineswegs geneigt »ei, einzig und allein um des 
dereinstigen Nachruhmes willen ein Leben voll Mühe, Ent- 
sagung und verkannter Bestrebungen zu führen. Das ist 
auch ganz in der Ordnung, und dem Künstler eben so we- 
nig wie jedem anderen Menschen zu verdenken, wenn er 
in der Anerkennung seiner Zeitgenossen einen Lohn für 
ernste Bemühung um die Sache finden möchte ; die Forl- 
dauer seiner Schöpfungen über die Lebenszeit hinaus wird 
dadurch keineswegs ausgeschlossen. Wenn das wirklich 
schöpferische Genie auch jederzeit die unmittelbare Gegen- 
wart überflügelt hat, so ist doch stets die Zeil und die in 
ihr sich bewegenden Ideen, als deren Concentration im ein- 
zelnen Individuum es auftritt, das einzige haltbare Funda- 
ment, worauf es sein neues Kunslgebäude aufführt, von 
dessen Zinnen man alsdann in eine weitere Zukunft blicken 
kann. Allerdings ist es wahr, dass besonders in früheren 
Zeiten einzelne Künstler von ihrer Umgebung nur verein- 
zelt oder einseitig begriffen worden sind; so z. B. Bach, 
dessen unendliche Idealität von seinen Zeitgenossen viel we- 
niger erkannt worden ist, wie die endliche Seile seiner 
Kunst, die eminente conlrapunklische Technik. Aber solche 
Fälle sind vereinzelt und stets besondere Umstände dabei 
thätig gewesen, wozu auch noch kam, dass der Ruhm 
eines Menschen damals noch nicht so leicht den ganzen 
Erdthcil durchflog, wie heute. In unserer Gegenwart ist 
das alles anders geworden. Vor Allem bat unser Gesiebta- 
kreis in der Kunst iu dem Maassc sich erweitert, dass be- 
sonders seit der letzten durch Beethoven abgeschlossenen 
Periode nicht leicht mehr eine Künstler-Erscheinung uus 
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läse jede Lösung ihres Ge- 
heimnisses unmöglich erschiene und wir uns ihr gegenüber 
eines jeden Urtbeils begeben sollten. Desshalb erscheint es 
nicht stichhaltig, wenn einzelne Künstler sich darauf beru- 
fen, dass Bach, Beethoven und Anderen dje unmittelbare 
Anerkennung ihrer Zeitgenossen nicht sogleich zu Thcil 
geworden; Beethoven wenigstens ist von den Besseren und 
Besten seiner Zeit allgemein erkannt und gewürdigt wor- 
den, schon desshalb, weil sein unberechenbarer Fortschritt 
eine ganz naturgemasse Fortentwicklung des bereits Vor- 
handenen und allgemein als wahr Anerkannten war, und 
die Ausgangspunkte seines Genius in seiner Zeit und den 
Werken der mitlebenden und vorangegangenen Meister 
deutlich zu erkennen waren. Es ist eben so wenig Beetho- 
ven wie irgend einer anderen grossen schöpferischen Kraft 
eingefallen, die Errungenschaften früherer Perioden ncgi- 
ren oder sie für Irrthümer erklären zu wollen, und da- 
durch sich selbst den Boden unter den eigenen Füssen weg- 
zunehmen. Da ein jeder Künstler, bewusst oder unbewusst, 
uns die Empfindungen und Ideen seiner eigenen Zeit ge- 
staltet, auch wenn er sich in die ältesten Anschauungen 
zurück zu versetzen suchte und zu den ältesten Formen 
zurückgriffe, so ist es undenkbar, das» ein einzelner Künst- 
ler oder gar eine ganze Schule durchaus nur an die Zu- 
kunft um gerechte Würdigung ihrer Thätigkeit appclliren 
dürfte. — Bloss Unklarheit und unmässige Selbstüber- 
schätzung können einen solchen Irrthum veranlassen. 

Eben so hochmülhig oder einseitig wäre es aber, wenn 
man so zu sagen im freien Besitze und Genüsse der über- 
kommenen Schätze früherer Kunst-Perioden, völlig nicht- 
achtend über angestrebte Neuerungen hinweg zu blicken 
suchte; man würde sich dadurch der Meinung, die Kunst 
sei überhaupt abgeschlossen und nicht weiter entwicklungs- 
fähig, doch in bedenklicher Weise nähern. — — 

Es liegt in der Zeit, das» unsere Tonkunst ganz von 
selbst in zwei Richtungen aus einander geht, welche die 
aussersten Fxlreme eben so wenig ausschliessen, wie unser 
heutiges Leben selbst. Auf der einen Seite die Neuerung 
um jeden Preis, auf der gegenüberstehenden aber be- 
schränkte Abhängigkeil von der traditionellen Form. 

ücr Zukunftsmusik eine jede Berechtigung der Exi- 
stenz absprechen zu wollen, hiesse demnach nicht weniger, 
wie die Zeit selbst und ihren Inhalt verkennen. Alles, was 
da ist, ist nicht ohne Grund, und keine Erscheinung \on 
nicht bloss subjectiver Bedeutung steht so isolirt da, dass 
sie nicht aus ihrer Umgebung zu erklären wäre. Wir ha- 
ben also nur zu untersuchen, in welcher Art und durch 
welche geistige Bande die Zukunftsmusik mit unserer Zeit 
verknüpft ist; ausserdem die Fortscbrille kenneu zu lernen. 



welche sie über die bisherige Entwtcklungs-Gränze der 
Kunst hinaus gethan haben will, und daraus das Resultat 
abzunehmen, ob die unmaassgeblichc Bedeutung, welche 
sie selbst sich zuschreibt, zu reebfertigen ist 

Der Hauptgrundzug der Zukunftspartei ist, dass sie 
um jeden Preis mit dem Bestehenden zu brechen sucht, 
ohne Neues von so durchgreifender Bedeutung zu vermö- 
gen, dass man dadurch für das Zerstörte entschädigt würde 
oder gar durch die angeblich gethanen Fortschritte zum 
erwünschten Aufgeben alles Vorangegangenen veranlasst 
werden könnte. Man würde anders darüber urtheilen kön- 
nen, wenn die Partei selbst ihre Producte nicht als abge- 
schlossene Meisterwerke hinstellte, und sich selbst nicht als 
eine bestimmte, auf unbedingte Wahrheit gegründete, 
künstlerische Absiebten vollkommen erfüllende Richtung 
angesehen wissen wollte. Spräche sie vor allen Dingen nur 
von Versuchen, so würde man mit Interesse und Spannung 
ihrer Thätigkeit zu folgen bereit sein, und gern annehmen, 
dass aus diesem Chaos sich noch dereinst eine neue, schö- 
nere Welt herausbilden könnte. Aber wir sollen diese neue 
Welt in aller bisher ungeahnten Pracht und Herrlichkeit 
bereits in den Werken ihrer Meister Wagner, Berlioz und 
Liszt vollendet vor uns sehen und nun ohne Weiteres die 
alte, in Trümmer zerfallende, verlassen und zu ihnen über- 
siedeln. Und dazu fühlen wir uns eben so wenig veran- 
lasst, als wenn wir aus einem majestätischen Hocbwalde 
voll Kraft und Fülle der Natur, reich an Lichterspiel und 
Farbenpracht, auf eine Haide voll Disteln, Gestrüpp und 
gespensterhaft hinhuschender Wolkenschatten hinaustreten 
sollten, um zu sagen, hier wäre die wahre poetische Na- 
turpracht und dort nur verkümmertes Formenwesen. Die 
Zeit ringt nach neuen Anschauungen, und die Kunst, und 
speciel die Zukunftsmusik, nach entsprechendem Ausdruck 
dafür; sie scheint ihn vor allen Dingen findeu zu wollen 
in der Entfesselung von jeder Form und jedem Gesetze, 
wenn auch dieses Gesetz immerbin Grundbedingung der 
Kunst ist. Eben so, wie das Individuum völlig frei von je- 
der sittlichen, religiösen und bürgerlichen Schranke sein 
soll, so soll auch die Subjcctivität in der Kunst einzig und 
allein das Maassgebende sein! Aber eine höhere Freiheil 
kann aus der Emancipalion der Leidenschaften — wohin 
wir denn doch zuletzt gelangen, wenn wir das Leben und 
die Kunst von allen allgemeinen Sitten- und Naturgesetzen 
ablösen — unmöglich hervorgehen, sondern nur aus der 
freiwilligen Unterwerfung unter eine höhere Ordnung. 
Was sich dieser höheren Ordnung entzieht, wird nur zeit- 
weilige Geltung haben; es zerfallt in sich selbst, so wie es 
von etwas Neuem überboten werden kann; Tür den Augen- 
blick interessirt es oder stösst ab, je nachdem, und wird 
bald über etwas Anderem vergessen. Was aber aus jener 
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wahren Freiheit geboren ist, trotzt jeder Zeit und kann 
wenigstens in seinen Folgen niemals untergehen. 

Das Letztere glauben wir von der Zukunftsmusik 
durchaus nicht annehmen zu können, eben weil sie die 
Willkür zur Bedingung des Kunstschaffens macht, um die 
augenblicklichen Interessen einer in Gährung begriffenen 
Zeit sich bewegt, and das zu ihrem Inhalt erhebt, was der 
auf das Höhere gerichtete Mensch za unterdrücken und zu 
bekämpfen sucht, und auch der nur mit äusserer Bildung 
Begabte wenigsten» im Umgänge mit Anderen ausschliesst 
—die zügellos entfesselte Leidenschaft. Dieser durch keine 
höhere Idealität Teredcllen Leidenschaft steht der kalte, 
berechnende, beständig auf neue Effecte und Pointen sin- 
nende Verstand um so schroffer gegenüber; oft ist er auch 
Alleinherrscher, und die Phantasie muss den von der Be- 
llexion ihr vorgcseichttettui Weg nehmen. Uns wird gesagt, 
was wir bei dem Kunstwerke denken und empfinden sol- 
len, und der ganze Genuas, den wir davon haben, reducirt 
sich natürlich auf eine zwischen dem erkürenden Pro- 
gramm und der .Musik rein vergleichende Vcrstandes-Thü- 
tigkeit. — Das musicalische Kunstwerk verliert auf die 
Weise erst recht seine Freiheit; indem es seine natürlichen 
Schranken zu durchbrechen und die hemmende Form ab- 
zuschütteln glaubt, verfällt es der suhjecliven Willkur, die 
nun, um nicht ganz unverstanden zu bleiben, das erklä- 
rende Wort tu Hülfe nimmt. Wir werden durch die Pro- 
gramm-Musik unwillkürlich an die alten byzantinischen Bil- 
der erinnert, auf denen Zettel mit Sprüchen aus dem Munde 
der Personen hervorgeben. 

(Schluss folgt) 



tigkeit. Die«« allein macht aber den Kunst ler nicht. Sie haben Obri- 
geoe in dem Vortrage der Sonaten von Bach nnd namentlich von 

Bsethoren bewiesen, data die classische Musik ihnen kein unvar- 
Rfttbeel ist, und des» fi 



Aa» Dissddorf. 

Den 16. Marz 1SGC. 

Mit der vorgestrigen Soiree filr Kammermusik zum Besten der 
beschlossen Uerr und Fraa Langbans and lierr Forberg 
Uesjahrigen Cvkltis und verpflichteten die Freunde dieser Gat- 
tung «ob Neue durch dio von ihnen getroffene Auswahl und die 
meist gelungene Vorführung der Musikstücke. Besonders fos-elle nns 
eine Serenade für Pianofortc, Violine und Violoneell von F. Hiller, 
welche mit ihrem leieht graziösen und gloichwobl durchweg edlen 
MelodieenHuase den Abend angemessen beschloaa. 

Oettern gaben die Herren Leopold und Gerhard Brasain 
eine recht besuchte Soiree im CQrten'schen Saale. Sie apiolten die 
Sonate Op. 21 von Ga.de, eiae Sonate ron J. 8. Baoh nnd die 
Sonate Op. 24 in F von Beethoven mit einander; einieln trug 
Leopold Brasain, der Pianist, eine .Blüettc* (Op. 2, verlegt 
bei Bayrbofer hiereclbat) von seiner Compositum und das Sf.tr . 
cata ftrpituel von Augast Dapont vor; Gerhard, der Violi- 



cntschliessen, ihre Studien eine Zeitlang auf Musik von 
Beethoven, von Bodo, Viotti und Spobr tu Conccntrircn and dabei 
mehr auf Ansehlag and Ton, als Uaupttnitlel für den Aufdruck des 
Musicaliscn-Schöaen, als auf technische Fertigkeit an sehen, die sie 
bereits in hohem Grado besitzen. Ks wäre schade, wenn so schöne 
Talente sieb in irrthümlieb« Ansicht über das Wesen der Kunst 
verloren. 

In derselben .Soiree sang Fr>ul. Philippine Fapie aus Lu- 
xemburg, die in K8tn ihre Qesangstadicn fortsetzt, die Arle aus 
der Oper Seiuele von Handel, die ß-aV-Arie , Turfa* aus Mo- 
z «rt's Titus und zwei Lieder von F. Schubert und F. Hiller. 
Sie verbindet mit einer starken und rollklingcnden Alts-.imme im 
Umfange von zwei Oetavem eine reine Intonation nnd in Bezug 
auf Toaeilduog einen schonen Ansatz, zwei vorzügliche Eigenschaf- 
ten für eine Saugerin. Da es ihrem Vortrage auch keineswegs an 
F.mpfimlutt£ und Ausdruck fehlt, was sich besonders in den Lie- 
dern — namentlich dem .Bring' mich inr Kuh'* vw Hiller - 
und in dem Adagio der llozert'schen Arie zeigte, ao wird sie bei 
fernerer Abgeltung des Tones, völligem Verschmelzen der Stimm- 
regi»tcr und vollkommen abgerundeter Coloratur eine bedeutende 
Zukunft haben 

Uebcr unsere letzten Abonn. menta-Conecrte werde ich nach 
Schluss derselben berichte». G-7. 



Beide jugendlich« Künstler haben ein bedeutendes Talent für - 

i Ausführung, aber beide leiden auch noch an den Naebweben 
™ rziehuog. Sic legen bis Jetzt noch au hohen, Ja, 
Werth toi di« ExecutSoto, auf dio virtuose Fer- 



JHevcrbcer s WaUfakrt nach Prot riurl. 

Aus Haanovor wird über diese Oper berichtet: ,Iu den Jah- 
ren, in welchen Meverbcer sich Jetat befindet, schafft ein Künstler, 
und wäre er der begabteste, nicht mehr mit der ursprünglichen 
Kraft der Erfindung und Phantasie, wie sie den Berichten aus dem 
Auslände zufolge in der neuen Oper herrschen sollt«. B:i der An- 
hörung derselben haben wir denn auch unser Mißtrauen nur zu 
sehr begründet gesehen. Das Werk ist in der That schwach, sehr 
schwach. SAhen wir uns in dar Lage, ausschliesslich nach der Be- 
schaffenheit desselben den Gesammtiustand unserer gegenwärtigen 
Musik zu bcurtheilen, *o würden wir sagen, wir seien mit unserem 
musicalUchen Geschmacko in der nilmlichen Phase angekommen, wo 
die alten Römer sich mit dem Geschmacke ihres Gaumens befanden, 
als sie sich an Ragouts Ton Nacbtigillenzungcn und Pfauenbraten 
ergöt/ton. Wie bei diesen Gerichten die Zubereitung unzweifelhaft 
das Beste war, so sieht an h die Meverbeer'ache Musik aar ..Wall- 
fahrt" ihre ganze Kraft einzig und allein aus der Kunst der In- 
strumentation. Die Wahl des Textes scheint auf den ersten Blick 
ein sicheres Vertrauen des Com: anf seiue ProducÜonskraft 

voraussetzen zu lassen; man begreift schwer, wie derselbe es hat 
unternehmen können, eioo Geschichte zu behandeln, die an Lang- 
weiligkeit und Albernheit wohl ohne Gleichen ist, und bei der von 
dem Ausdrock von Stimmungen, der doch die eigentliche Aufgabe 
der Musik ist, streng genommen nur in gana einzelnen Stellen die 
Rede sein ksnn. Von den drei Hauptpersonen der Oper ist die eine 
(Dinorsh) ganz, dio andere (Corenlinj halb verrückt, die dritte (HoCl) 
geberdet sich wie unsinnig. Die Piecen, die wirklich innere Berech- 
tigung haben, componirt za werden, sind fast nur Nebenpersonen in 

er eigenen Schwlcho war, was Meyer- 
_ dieses Testes bewog. Eben das ganz Ab- 
sonderliche ia den Verhältnissen and dem Charakter der cUrgestetl- 
der Willkür des tnuaieeJiscbei Ausdruck* du 
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weiteste Feld ; et fehlt ja bei dco meisten Theilea der KianeucL- 
Uobe Matuatab cor Ceotrol«, Jeder irgendwie geeuobte Effect kowntc 
it mit Einem Worte: die muuoaiMebe Spetu- 
eseU, als »ich selber, und im lie-ohe die- 
ser wi Meyerbeer bekanntlich Meieter Wer» er also einmal ia sei- 
ocm icchaundseobasigalen Jahre durchaus uocb eine lange Oper 
componiren wollte, so inusate er einen Test wählen, der wie dieser 
uirgeud die Sprache wahrer Leidenschaft entliiolt and in Betreff der 
muslcsliacbea Darstellung möglichst unbestimmt« Forderungen machte. 
Aber er halte eben ein derartige« Werk überhaupt nicht unterneh- 
men tollen. Seine Krittle reichen für eine aolcbo Aufgabe nicht mehr 
aus. Sonst wurde «eine ausserordentliche Geschicklichkeit, den Effect 
zu berechnen. Ton cioer wahrhaft bedeutenden Erfindnngtgabo unter- 
etutat; in «einem neuesten Werke suchten wir aber vergeblich nach 
mawcrlhcn Oedanken. Allerdings fehlt es der Oper 
i Molodieen, aber keine ciuzige ist Ton tieferem üc- 
halt oder auch nur schwungvoll ; fast durchweg bewegen sie sich 
im Tam-Uhythmus und gewinnen selbst das Gepräge de« Gefälligen 
nur durch dio Kunst der instrumentalen Behandlung. Dabei wim- 
melt es Ton Beniiuisotnteu aus Meyerbeer'« eigenen Opern und aus 
anderen Werken, Die Instrumentation ist allerdings bewunderns- 
werth; der Componisi besitst eine wahre Meisterschaft, jede« Instru- 
ment seinem »peeifiseben Charakter gemäss auf da« wirkangsToll*te 
an verwenden, und dabei macht sieb aberall eine den Sinnen schmei- 
chelnde. gewinnende Abraodung der Form geltend. Aber ist das ein 
Vorzug, der irgendwie die angegebenen MiUigel ersetzen kann? — 
Die Oper bat hier denn auch völlig Fiatco gemacht, obglcioh die 
Aufführung in den meisten Thailen eine «ehr gelungene und in Be- 
treff der Ausstattung Vieles geschehen war, um das I'ublicnm bei 



u. s w. 



(W. Kecens 



.Nachschrift. Ia diesem Artikel, wie in Ticlcn anderen, wird 
obne Weitere« behauptet, das 3 sammtlichc .Berichte au« dem Aus- 
lände*, nämlich aus Paris, ganx andere Erwartungen Ton Meyer» 
beer'« Oper in Deutschland erregt hatten. Ja, von einer Seite ist 
uns sogar eine Anfrage geworden, ob wir eine strenge Kritik der 
Oper anfnehmen würden!! Warum bekümmern »<oh denn die Ilerreu 
Kritiker nicht um das, «w in ihrem Fache geschieht? Die Nio- 
derrhciuiiche Mu s ik - Z ei t u ng hat gleich 

Menge tou Noten-Behrpielen belegte Kritik derselben, welc 
durch drei Nummern liebt (l&.VJ, Nr, 19, »1,21, Tom 7. 21, 
Mai), aus der Feder ihres geistvollen pariser Correapondenttn — also 
doch aus dem Auslände! — gebracht, welche in der Einleitung das 
journalistische Treiben in Paris und die Verzweigung desselben 
durch dortige deutsche Literaten bis in dio gclescnstcn Zeitungen 
Deutschlands hinein gehörig cbarakterisirt und am Ende i. in Nr. 21) 
folgender Maasten schliaast: .Die erbärmlichen Zustande der hiesi- 
gen Kritik, welche die Pest ihrer Fäulnis« noch niemals »o auffal- 
lend al« dieses Mal auch nach Deutschland Terbreitet bat, haben 
mich hauptsächlich zu einer so ausführlichen Besprechung bewogen. 
Zur Sache selbst balle ich die Oper nicht für so loben«f»hig, das« 
«ie einen Welterfolg haben werde, wie ihre Lobredner Tcrkündcu. 
Das Buch Ist in schlecht, nnd die Musik hat im Ganzen doch tu 
wenig Gebalt, um auf die Dauer su feesein. Die Keise um die Welt 
wird wohl an der deutschen Grinse stehen bleiheu* u. s. w. — 
Solche Erfahrungen geben allerdings dem alten Freunde Recht, der 
den Kedacteur dieser Blatter gewöhnlich mit dem Titel: .Unermüd- 
licher D au aide n - C b e f!' anredet. L. B. 



Coneert hu Gürzenich zun Besten des kdlner 
örelsesters. 

Din.tag, 13. Mörz 18(10. 

Programm: L 1. OuTcrturo tum Tranerspiel ,Pbftdra- Ton 
Ford. II III er. 2. Arie aus der Oper .Jobann Ton Paris" tou 
Boieldieu, gesungen Ton Ilcrrn J nlius Stockbausen. 3. Con- 
eert für Pianoforte und Orchester in C-mott Ton W. A. Hoiart, 
Torgetrageo Ton Herrn Capcllmcistcr F. Hiller. 4, .Der Wandcrcr* 
Ton F. Sehnbert (für Orchcater instmmentirt Ton F. Hiller) JuL 
Stockbauten. 6. Credo, Incarnalus, CrucifixuM and Renu-reiit aus 
der //-mstf-Mette von J. 8. Bach. 

II. 6. .Geheime«- und .Die Taubenpost-, Lieder Ton F. Schu- 
bert. J. Stockhauson. 7. Sinfonia eroica Ton Beethoven. 

Den Glanzpunkt de« Concertes bildeten natürlich die Oesaag- 
Vortragc Stockhauaen's. Trotzdem, das« unser Publicum «ehr Tid 
Sinn für ernste Musik grossartigen Charakters hat und Werke wie 
dio Satze aus der Messe Ton Bach nnd BccthoTen'a AVoiea sehr 
aufmerksam und mit grosser Befriedigung anhört, so übt doch eine 
•e exceptionelle koottleriscbe Individualität wie Stockbaasen eine 
allgemein fühlbare Macht nicht nur auf die Menge, sondern auch 
auf dio Kenner und musikalisch Gebildeten aus and coocentrirt das 
Haupt-Interesee verzugsweise auf sieh. Und sollte nieht eben diese 
gleiche Wirkung auf die zwei sonst so vemobiedenen Elemente der 
Zuhörerschaft, auf die bloss empfängliche Menge und auf die kunst- 
verständige Minderzahl, die höchste Instanz der Kritik bilden? 
Stookbausen's Gesang erhebt die bloss Empfindenden, ungenehmen 
und erbebenden Genas« Suchenden xu der Ahnung der Hübe der 
Aufgabe der Kunst empor und reiset die Wissenden nnd mit der 
Kunst Vertrauten über alle Splitterrlchtcrei hinweg und gewährt 
ihnen eine um so höhere, weil tiefer begründete, Freude. E* ist 
daher ganz natürlich, data die wirklich künstlerische, nicht die 
bloss künstliche, Virtuosität stets vorzugsweise grossen Eindruck 
auf das gesammte Publicum machen wird Ist nun vollends das In- 
strument, in dessen Behandlung ein Künstler die Meisterschaft er- 
reicht hat, da« «ohönste und eindringlichste von der Welt, die 
menschliche Stimme, so itt die Wirkung Tollend« unwiderstehlich. 
Dieses Instrument bat Stock hausen so ausdauernd und gründlich 
studirt nnd versteht es so su behandeln, dass es einen wunderbaren 
Zauber geiade dadurch ausübt, data die vollendete Kunst den na- 
türlichen Klang desselben sum Tono Torgeittigt und verklärt, und 
dass dann der Sänger diesen Ton dermaaasen in «einer Gewalt hat, 
dass er jeder Farbe und jeder Schattirung gerecht wird, welehe die 
Seele verlangt, um ihr inneres Leben durch ihn zu offenbaren. Stock- 
bausen"« Triumphe sind nicht bloss personliche, nein, es sind Tri- 
umphe der Kunst, es sind Siege, welehe die Schule über den Natu- 
ralismus feiert, und welche den schlagenden Beweis liefern, data 
daa Höchste im Gesaogo nur durch die Verbindung des ToUendet 
Formellen mit dem natürlichen Material erreicht wird. Weder ein 
Kunstwerk noch eine känttlerrseke Leistung kann ohne Unterord- 
nung unter di« Gesetze der Form bestehen, dio mit den Gesetzen 
der Schönheit zusammenfallen; es ist aber ein Jammer, dass man 
das für die Tonkunst heutzutage noch 
weil eine kleine, aber dreiste Schar von 
wirkliche Kuusischünc zu Felde siebt. 
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Weil wir denn einmal bei der formellen Vollendung stehen, die 
iejnals ohne hervorragende Natur-Anlage erreicht werden 
M wollen wir dankbar den edlen GenuM erwähnen, den uns 
Hill er'* Claviorspiel durch den Vortrag de« Concertea von Mozart 
verschafft bat. Das Publicum empfing ihn, als er »ich an den Flügel 



Spiel, dem eis wanderbarer Anschlag in Gebote steht, worin ihm 
Keiner gleichkommt, bei jedem SaUc mit rauschendem Beifalle. 

Die SAtzc aus dem Credo too Baoh wurden im Gänsen gut ge- 
sungen, doch kam die Ausführung dem Eindruoke, der noch vom 
Musikfeste her im Andenken war, nicht gleich. 

Der Sinfonia Eroica wurde eine recht gute, ja, in vielen Stücken 
vortreffliche Ausführung xu Theil, die uns das herrliche Werk wie- 



Unterachied oftenbarte, der »' 
das eine Idee verherrlicht, nnd 



Kunstwerke, 
Producten der Bc- 




Herr J. A. vau Eykcn, als einer der tüchtig 
Zeit and abi Componist rühmlichst bekannt, 
Hoheit der Fraa Grosshersogin | 
von Weimar für die Widmung seiner Musik für Chor nnd Or- 
chester «um Trauerspiel Lucifor von Yondel, welche Hoch- 
dieselbe autunehmen geruht hatte, eine höchst wertbvoUe, mit Dia- 
manten beaetate Busennadel nebst huldvollem Begleitschreiben erhalten. 



Das Oratorium .Das neue Paradies* von Capellmeister Ernst 
Keiter au Basel ist im Clavier-Aassage bei Hofmeister in Leipzig 
erschienen. — Eine grosse Sonate für Pianofortc und Violine von E. 
Reiter ist bei F. ülöggl in Wien 



In einem Coneerte, welches die Herren David und 
Reinecke unter Mitwirkung des breslauer Sängerbünde« gaben, 
führten die beiden Virtuosen ei 
Violine von Schubert und die 
auf; Herr David »pielto die Ckacenne von Seh. Bach für Violin« 
allein und ein Andante and Scherta capricciuta eigener Composition , 
and Herr Reineoke führte Variationen Aber ein Thema von J Seb. 
Bach vun eigener Composition auf dem Ciavier acta Der breslauer 
Sängerbund legte durch den Vortrag einiger Chore von Gade, Löwe, 
Schumann und 
Entwicklung ab 



London. Die Ausführung der grossen Messe in (1, welche 
Gounod »ur Feier das Cacilien-Tage* componirt bat und die von 
der pariaer Fresse «ehr gerühmt worden ist, *o wie der Choral-Sin- 
fonie (<J.) von Beethoven lockte ein sahireiche« masikfreandliches 
Publicum in St. Martin'« Hall. Die Measc, von welcher man bereit« 
einzelne Stücke kannte, wurde mit grosser Sorgfalt ausgeführt, mit 
grosser Aufmerksamkeit angehört, liess jedoch kalt. Tke Musical 
World sagt, daas die Moese keine Eigenschaften besitae, die aio je 
populär machen könnten ; das« er nicht« Neue« in «einem Streben 
nach Neuem findet, and das« da» Crescendo im Hanetus eine grosse 
Aehnlichkeit mit den lärmenden Effecten in Vcrdi'a „Eraani*, .Tro- 
vatore', .Naboceo* habe. Beethoven'« Sinfonie, obwohl minder vor- 
sOglich als bei früheren 
al« je. 



Pari«. Man versichert, das« Richard Wtgnir'i Tum- 
htm« er im naohsten Winter hier aufgeführt werden wird, 
man aich schon jetst i 
Inacenesetsung verlangt. 

Am 18. Mira worden in dem Conservatolre-Concerte J. H 
.Jahresseiten« aufgeführt; Roger, der 
sang die Tenor-Partie. 

Alfred Jaell ist 
Thron der Pianisten 

Und und macht in Rotterdam, Haag, Amsterdam 
Aufsehen und überfüllte 



aydn'. 
Textee, 



Kritik 



auf 



Hol- 



^nknnbignngen. 
«. W. K.rner'8 Verlag in Erfurt. 

t {Meistens amtlich empfohlen.) 
Brdkmig , B„ Kirchen- und Ilaus-Ckoralbuck. /', TUr. 

— — Praktisck-theoretische P.anofortesckule, In Heften, ä 12 Sgr 
C rüg er Dr., KaturUhre 7. Auß. 8 Sgr. 

— — Grmndtüge der Phgsih. 6. Auß. 15 Sgr. 

— — SchuU dtr Phgsik. 4. Auß. 2 TUr. 
Datin, ü., Gesetlicker Mäsxnerckor. 2>,. TUr. 
Helfer, A„ Orgelsckule. /. 21 Sgr. 

Körner, 0. W., Orr praktische Organ st. 3 TUr. 
Lehmann, Harmonielehre. 2 TUr. 

Mettner, C, Praktische, r'iolintchule. 10. Auflagt. In mki Curten. 

I. (I 1 /, TUr ) II, (i TUr.) 
Ritter, A. 0 , Kunü de, Orgelspieh. 3 Theüe. 4. Auß. a 2 — 3 l /i Tafr. 
Sattler, lt., Theorttisch-yraUisehe Orgtlsckule. 2 Tkeile ä I TUr. 



An Die «efttjer von Arteten Mit Mtnhtls^n 
ßartliolbns. 

Di» Unterzeichneten Rauhen der Zustimmung aller, denen die Er- 
innerung an Feli* Mendel, eokn llarlkoldu trertk itt, gneiss a*s 
« in, trenn ,ie es unternehmen,' eme der Pulle com Briefen, die er gt- 
sekrieken, eint Reihenfolge der für ihn und teine Arteilen keieieknen- 
den tu vtrnjfentli~hen. Sckon befinden tirk fait alle Briefe, an deren 
Empfänger tie tick det s h a lk dirtet wenden konnten, in ihren Händen; 
aker von tehr vielen fehlt ihnen der Nachtteis und die Spur ihres Ver- 
kleikens. — Sie erlauben sich daher, die ihnen unbekannten Empfänger 
oder Besitter solcher Briefe ergtienst tu kitten, dieselben enticeder 
in Original, das nach gemachtem Geiraucke dankbar tunickgesandl 
werden wird, oder in tuverldssiger Abschrift, unfrankirt, 
einem von ihnen ttuchichen tu wi ' 

Berlin, ir. Etkruar IS60. 



Professor an der I nierrsiliit, Victoria-Strasse Sr. 'JE. 
J,1r,er,trasse iVr 5/. 



angi 



Uueicalien etc. 

Vusicaiien- Handlung und LeihetntteM von BERNHARD BREUER 
in Köln, HocJutratte Ar. 97. 

Pi( %\tvttx%tmfä &*&-$t\lmt\ 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwangloaeo 
Beilagen. — Der Abounementapreia betragt für da* Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preaas. Po«t-An«taltcn 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einsolne Num- 
mer 4 Bgr. Einrttckungt-GebOhren per Petitseile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Schauberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 



Verleger: JA Dailont-Schauie 



: Prof. L. Bisehoff 



JA DuUonlSehauierg ?n Köln, 



in Köln, 
in Köln. 
70 u. 78. 
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Nr. 14. 



KÖLN, 31. ftrz 1860. 



vm. 



Inhalt. Berliner Briefe (Die königliche Oper — Christine, Oper vom Grafen xon Redern — Concerte dos Dom-Chor« — Nene 
Coropoaitionen — Vlrtaosen-Concerte — Gedaohtnissfeier für Frau SchrBder-Devrieni). Von O. E. — Die Zukunftsmusik (Schleus). — Spohr 
and Btndel. — Die Concerte rar Einweihung des neuen Concertsaale* im Castno an Elberfeld. — Tages- and Un te rh altungsblatt 
— Prag, Meycrbeer's Dinorah — Wien, Frau 

seits aber hat der Componist doch die maasshaltende Vor- 
sicht zu weit getrieben, und der Musik fehlt daher die 
eigentlich anregende Krad. Wir haben indess noch jüngst 



Berliner Briefe. 

[Die königliche Oper — Christine, Oper Tom Grafen von Be- 
de rn - Concerlo dea Doni-Chora: geistliche Musik älterer ita- 
liftniechcr und deutscher Meister. — Neue Conpositionen Ton Blnm- 
ner (Oratorium .Abraham'), Woblers, Kiel, Sieribg, Tau- 
bert, Mohr (Castate .Loreley«), Isaae (Canute „Spring" auf!"). 
— Virtuosen-Concerte : Vienxtemps, Krau Schumann. Alex. 
Drcyschock, Nucciarone, Hasert, Bappoldi, Daxidoff, 
Dflmon, Fraul. Mösncr, Cie'bra, Frau Sttmann. — Schu- 
mann'» Musik ram aweiten Tbeile des Fattst — Gedächte issfeier 
fdr Frau 8ch rü der-Dexri en t.] 

Des 72. Mira 1860. 

Die königliche Oper hat unter den glänzenden Erfol- 
gen der Ilaliäner sehr gelitten. Wenn auch einzelne der 
jüngeren Kräfte, so namentlich Fräul. de A h na, eine Schü- 
lerin unseres Mantius, die in den letzten Monaten vielfach 
in dem Rollenfache der Jachmann- Wagner beschäftigt 
wurde, recht Erfreuliches leisten, so fehlt es ihnen doch 
an innerer Begabung und technischem Geschick, um uns 
ganz zu befriedigen; und von einer Concurrcnz mit den 
llaliäncrn würde gar nicht die Rede sein können, wenn 
wir — da Frau Jachmann beurlaubt ist— nicht die Köster, 
Formes und Krause hätten. Frau Köster besitzt indess eine 
Meisterschaft in der Verwendung ihrer Mittel, von der auch 
die Artot noch riel lernen kann; Formes, obschon oft hei- 
ser, erfreut doch jedesmal, wenn er sich so disponirt fühlt, 
um aufzutreten, durch die Frische seiner Stimme und die 
vom Standpunkte des dramatischen Gesanges aus oft recht 
geschickte Behandlung derselben ; und Krause gehört zu 
den wenigen Sängern, die noch die Tradition des edlen 
Stils haben. Neu war an der Oper nur die Christine 
vom Grafen von Kedcrn — ein Werk, das mehr von 
einem guten Streben, als von produetivem musikalischem 
Talente Zcugniss ablegt. Die Tüchtigkeit des Strebens ver- 
rat h sieb namentlich in dem Vermeiden jeglichen grellen 
Effectes, und schon darum verdiente die Oper nicht die 
scharfen Angriffe, die sie theilweise erfahren hat; anderer- 



Werke von Musikern gehört, die in Bezug auf melodische 



Erfindung und musicalische Gestaltungskraft noch 



lange 



nicht mit der Oper des Grafen von Redern zu vergleichen 
sind ; auch unter den Musikern gibt es heute nicht viele, 
die im Gebiete der Gesangmusik etwas Hervortretendes 
leisten. Den Höhepunkt der Oper bildet eine Arie Chri- 
stinens, der ein gefühlvolles und eigentümliches schwedi- 
sches Volkslied zu Grunde liegt. In den Ensembles verräth 
sich ein gewisses musicalisches Geschick, doch sind sie 
meist nicht breit genug ausgeführt, um recht wirkungs- 
voll zu sein. Melodischer Sinn ist dem Componisten durch- 
aus nicht abzusprechen, nur fehlt seinen Melodieen die 
rechte Steigerung und der Reiz einer eigentümlichen Har- 
monie; er hat mehr nach Klarheit und Einfachheit, als 
nach Fülle und energischem Ausdruck gestrebt. In Kir- 
chcn-Compositioncn hat sich der Graf von Redern bereits 
früher eine gewisse Sicherheit in der musicalischen Technik 
angeeignet, hin und wieder, z. B. in einem Agnus Dei, 
auch höhere Wirkungen erreicht; ob er in der weltlichen 
Musik mit der Zeit von den Einflüssen einer strengen Schule 
freier werden wird, wird die Zukunft lehren, 

Die Concerte der königlichen Capelle und des 
Dom -Chors sind für diesen Winter beendigt. In den 
ersteren gelangle diesmal kein neueres Werk zur Auffüh- 
rung, während die Dircction der letzteren unablässig be- 
müht ist, aus dem reichen Schatze alter Kirchenmusik Un- 
bekanntes zu Tage zu fördern. Manches Werk gelangt 
dabei freilich zur Aufführung, das die Mühe nicht belohnt: 
im Ganzen aber kommt doch Jahr Tür Jahr etwas Werth- 
volles hinzu. Die Concerte des Dom-Cbors wurden in die- 
sem Wmler von Musik-Director v. Herzberg geleitet, da 
der Musik-Director Ncithardt an einer lebensgefährlichen, 
jetzt glücklich überwundenen Krankheit darniedertag. Zur 
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Aufführung kamen in den drei letzten Concerten, über die 
ich noch nicht berichtet habe, von Paleslrina das Tu es 
Petrus, ein Theil der Lamentationen (Cogitavü Dominus 
d'ssipare murwn), ein Gloria und ein Crucifixus, von Fe- 
iice Aaerio ein Christus /actus est, von Caldara das sechs- 
zchnstimmige Crucifixus (in der achtstimmigen Teschncr'- 
schen Bearbeitung) und ein Agnus Dei, von Jomclii ein 
Requiem, von Seh. Bach drei Motetten: „Jauchzet dem 
Herrn' , , Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf" und 
»Lob, Ehre, Weisheit und Dank", von Eccard die Cho- 
räle: „Aus tiefer Noth schrei' ich zu Dir* und „Ich lag 
in tiefer Todesnoth", von Melchior Franck die Lamenta- 
tionen und der Choral „Wenn ich in Todesnöthen bin", 
von Schicht eine Motette: „Die in Thräncn säen", von Mo- 
zart das Ave verum, von Hammerschmidt eine Motette: 
.Schafte in mir, Gott, ein reines Herz" , von Schütz eine 
Motette: »Ehre sei Dir, Christc", ein Handcl'sches Lied: 
.Wenn Christus, der Herr, zum Mensrhen sich neigt", und 
Mendelssohns »Es ist bestimmt". — Ich knüpfe an diese 
Stücke einige Bemerkungen. Ob der Theil der Palcstrina'- 



Lamenlalionen t Cogiiavit Dominus* durchweg echt 
ist, kann bezweifelt werden, da harmonische Wendungen 
darin vorkommen, die Palestrina sonst streng vermeidet; 
es ist aber, abgesehen davon, dieses Musikstück durch den 
liefen und dabei stets würdigen und weihevollen Ausdruck 
des Schmerzes von höchstem Werthc. Wahrend die Rhyth- 
men in erhabener Uuhe dahinfliessen, verkünden uns die 
oft herben Harmonicen, die melodischen Betonungen das 
tiefste Scclenleidcn; man hat einen ähnlichen Eindruck, 
wie von Menschen, die ihren Schmerz nur durch den Aus- 
druck des Gesichtes, vielleicht durch die Bewegungen der 
Hände und Arme, verralhen, aber in ungebeugter, ruhiger 
Haltung des Körpers dastehen. Die spätere Zeit hat den 
Ausdruck der Leidenschaften viel mehr entfesselt; aber 
auch diese Schöpfungen einer Lcbergangs-Periode von dem 
rein objectiven Kirchenslil zu dem subjectiven, charakte- 
ristischen haben einen eigentümlichen Beiz. Das sechs- 
zehnstimmige Crucifixus von Caldara ist in seiner ur- 
sprünglichen Gestalt noch nie durch den Dom-Chor zur 
Aufführung gebracht worden ; aber auch in der sehr ge- 
schickten achlslimmigcn Bearbeitung von Teschner (die in 
Bezug auf den sinnlichen Wohlklang dem Original vorzu- 
ziehen ist) bleibt es eines der werlhvollslcn Stücke in dem 
Bepertoire des Dom Chors, Desto unbedeutender war da- 
gegen das Agnus Dei von Caldara, namentlich der Fugen- 
satz desselben, der aller Warme des Ausdrucks entbehrt 
und nur eine trockene Schulsludie ist. Auch das Requiem 
von Jomelli (mit der Fuge über die absteigende Tonleiter) 
ist von derselben Art, doch ersetzt es wenigstens den Man- 
gel der tieferen Empfindung durch höchsten Wohlklang. 



Das Christus /actus est von Anerio ist ein der besten Pe- 
riode der italienischen Kirchenmusik angehöriges, eben so 
ausdrucksvolles als den Charakter der Erhabenheit an sich 
tragendes Stück. Von Seb. Bach hätten wir statt der bei- 
den Motetten „Jauchzet dem Herrn" und „Lob, Ehre, 
Weisheit und Dank" andere Werke gewünscht, die nicht, 
wie diese, theils durch die Trockenheit, theils durch die 
oberflächliche Klarheit des Inhalts Zweifel an ihrer Echt- 
heit erregten; doch ist die ersterc von ihnen eine anspre- 
chende und von gesunder Empfindung zeugende Compo- 
sition, die wohl verdient, einmal gehört zu werden. Die 
andere hat einen gelehrleren Anstrich, aber viel weniger 
Innigkeit, und ist vielleicht eine misslungcne Nachahmung 
Dach s. Die Motette „Der Geist hilft unsrer Schwachheit 
auf* zeigt dagegen die ganze Kühnheit und Gewalt des 
grossen protestantischen Meisters, der die Kirchenmusik 
zwar am weitesten ab von der einfachen Ruhe Palestrina's 
fühlte, aber eben darum ab der eigentliche höchste Gipfel 
in der ganzen Entwicklung der kirchlichen Tonkunst zu 
betrachten ist. Zu den schönsten (und zugleich für das Pu- 
blicum vorzugsweise verständlichen) Stücken in den Con- 
certen des Dom-Chors gehören die Choral-Bearbeitungen 
älterer deutscher Meister: wir hörten diesmal mehrere von 
Eccard und Melchior Franck, die eben so durch die Schön- 
heit der Melodie, als durch die kunstvolle und doch nie 
schwülstige Polyphonic und die kübne und ausdrucksvolle 
Harmonisirung den tiefsten Eindruck machten. Als eines 
der interessantesten Werke älterer deutscher Kirchenmusik 
können wir ferner die Lamentationen von Melchior Franck 
(für Männerstimmen) bezeichnen. Man staunt über die In- 
dividualität des Ausdrucks bei einein Meister, der dem sie- 
benzchnten Jahrhundert angehörte. Alle Nuancen in der 
Farbenscala des Schmerzes, vom leidenschaftlichsten Auf- 
schrei bis zum dumpfesten Seufzer und fast verstummen- 
den Erbeben werden hier angeschlagen, und trotz der 
grossen Mannigfaltigkeit im Einzelnen herrscht die vollkom- 
menste Harmonie des Ganzen. In diesem Stücke ist echter 
deutscher Geist, der feste, entschiedene Bealismus des Nor- 
dens und doch ohne eigentlich verletzende Härten. Bedeu- 
tender als die Hammerschmidt'sche Molelle: „Schofle in 
mir, o Golt, ein reines Herz", ist die von Schütz: „Ehre 
sei Dir, Christc" , eine sehr klare und doch nirgends Iri- 
>iale Cornposition. Das so genannte Händel'sche Lied rührt, 
wenn überhaupt, so doch höchstens in der Melodie von 
Handel ber; die äusserst wässerige Harmouisirung ist ganz 
modern. 

Die S ml: Akademie brachte ein neues Oratorium: 
Abraham, von ihrem zweiten Dirigenten Martin Blum- 
ner zur Aufführung. Durchaus rühmenswcrlh sind die 
Chöre, die, wenn auch in den Gedanken und der Art der 
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Durchführung theiU an Händel, thcils an Mendelssohn er- 
innernd, doch von einem sehr sicheren Gefühle für das 
Chormässige Zcugniss ablegen und eben darum einen er- 
frischenden Eindruck machen. An einzelnen Stellen, z. B. 
in dem die Zerstörung Sodom's schildernden Chor, ist es 
dem Componistcn gelungen, sich der strengen Formen (hier 
der Form der Doppelfuge} so zu bedienen, dass die Stim- 
mung und die Situation in ihnen einen energischen Aus- 
druck findet; nur warnen wir ihn vor einer allzu häufigen 
Anwendung der Fugenform und vor allzu grosser Breite 
der Entwicklung. Weniger günstig können wir über die 
Solo-Nummern berichten, denen es meist an wahrer Gc- 
sangs-Jflelodie fehlt. Das Ganze konnte demgemäss nicht 
befriedigen; doch zeigt sieh ein grosser Fortschritt gegen 
ein früheres Oratorium desselben Componisten, den Co- 
lumbus. — Andere neue Composilioncn hörten wir von 
Wohlcrs, die sich durch eine geschickte Instrumentation, 
theilweisc auch durch natürliche thematische Entwicklung 
empfehlen; von Kiel eine geistvolle, bin und wieder etwas 
zu grübelnd gehaltene Sonate für Ciavier und Violine; von 
Siering (in Dresden) ein Trio für Ciavier, Violine und 
Cello und eine Serenade, welche beide Stücke von dem 
Talente, leicht und fliessend zu schreiben, Zeugnis* gaben, 
aber des tieferen Inhaltes entbehrten; von Taubert ein 
geschmackvolles Trio für Ciavier, Violine und Cello; von 
einem jungen Componisten Mohr eine Cantate: Lorcley, 
die in vielen Beziehungen sehr deutliche Spuren der An- 
fängerschaft an sich trug. Ein anderer junger Componist, 
Herr Isaac, veranstaltete eine Aufführung eigener Com- 
positioncn, der wir beizuwohnen verhindert waren. Das 
musiealische Talent des jungen Mannes wird uns gerühmt. 
Um so mehr ist zu bedauern, dass er sich in der Wahl des 
Gedichtes so vergriffen hat. Es ist eine Cantate: „Spring' 
auf", die ihrem Dichter {Herrn Golcher), so wie dem 
Musiker, der naiv genug war, sie zu componiren, gewisser 
Maassen ein Anrecht auf die Unsterblichkeit gibt. Die er- 
sten Chöre und Soli feiern den erwachenden Frühling. 
Auch das Blümchen , Spring' auf" entspringt dem Erden- 
schoossc: »Spring' auf, heiss' ich, Herzen weiss ich zu er- 
schliessen, das- der Liebe Frühlingstriebe munter darin 
spriessen." Nun wird beschrieben, wie Blumen und Vöglein j 
sich begatten, wie auch in den Herzen der Menseben die 
Liebe sich regt: „Und dort in der Laube beschirmendem 
Grün, sie sitzet vertraulich auf seinen Knie'n, sie hatte den 
Busen verschlössen bewahrt, heut' reicht er ihr Spring' auf 
zum Slraussc gepaart und schaut sie herzinnig und fragend 
an; da springt ihr das Herz in unsäglicher Lust, sie sinkt 
überwunden an seine Brust; der Spring' auf hat es ihr an- 
gethan !" Endlich kommt der Spring' auf auch zu den Wol- 
ken. „Sie sausen, sie brausen in Liebesweh'n. Hei, wie sie 



da rasen in toller Jagd, bei jedem Umarmen es blitzet and 
kracht! Sie wettern, sie schmettern unbändig sich an." Und 
diese Poesie muthetc man einer Anzahl junger Mädchen 
zu, zu singen ! 

Die Zahl der Virtuosen, die, seitdem ich Ihnen nicht 
geschrieben, hier aufgetreten sind, ist sehr gross. Zuerst 
nenne ich Vieuxtemps, den wir ganz als den Alten wie- 
derfanden: bewundernswürdig in Ton und Technik, von 
hohem Adel in der Auflassung, aber etwas zu kalt und 
vornehm. Auch Clara Schumann gab ein Conccrt, in 
dem sie, fast zu bescheiden, nur kleinere Stücke spielte, 
durch den Vortrag derselben uns aber einen grossen Gc- 
nuss gewährte. Einen ausserordentlichen F>rfolg hatte 
Alexander Dreyschock. Ueber seine Fingerkraft und 
Fertigkeit, kurz, über seine Technik waren alle Parteien 
einig, dass sie ganz eminent und gegenwärtig wohl uner- 
reicht sei. Ueber seinen Vortrag machten sich indess ver- 
schiedene Ansichten geltend; und während die Einen den- 
selben im Vergleich mit den Spielern der Liszt'schcn Schule 
unbedeutend und oberflächlich fanden, fühlten sich die An- 
deren durch die maass- und geschmackvolle Art der Nu- 
ancirung. durch das stete Vermeiden alles Gewaltsamen 
und Unschönen vvohlthuend berührt. Ich gestehe, dass ich 
mich mehr den Letzteren anschliesse. Denn wenn auch in 
manchen Stücken, z. B. in dem letzten Satze der Cis-moll- 
Sonatc, Drcyschock's Auffassung ungenügend war, so 
würde man doch sehr ungerecht sein, wollte man ihn in 
die Kategorie der blossen Salonspieler stellen. Dass er zu 
ihnen nicht gehört, hat er durch den Vortrag des Bcctho- 
ven'schen Es-dur- und r-»wÄ-Concertes, des (7-ffwtf-Trio's 
und des Mendelssohn'schen (?-»wW Conccrtes hinreichend 
bewiesen. Er erreicht nicht immer die äussersten Gipfel, 
aber ersetzt das, was hier und dort fehlt, dadurch, dass 
er immer schön bleibt und dass nichts unvermittelt auftritt. 
Sein Cresceru/o und Decrescendo ist wahrhaft bewunderns- 
werlh; sein Forte, obschon gewaltiger, als wir es je gehört, 
hat nie etwas Verletzendes; sein Piano ist von bezaubern- 
dem Wohllaut. Er gehört zu den jetzt recht selten wer- 
denden Musikern, die sich den natürlichen Musiksinn 
noch nicht durch alle möglichen transcendenten Ideen ver- 
dorben haben. Er will, dass die Musik Musik sei und nicht 
Philosophie. — Ein neapolitanischer Pianist, Giugliclmo 
Nacciarone, erfreute in dem Vortrage mehrerer Com- 
positioncn von Mendelssohn, Händel, Chopin durch grossen 
Wohllaut im Tone, präciseste Ausführung der Passagen 
und einen geschmackvollen, runden Vortrag. Für Bcetho- 
ven's F-moll-Son&te reichte indess sein Auffassungs- Ver- 
mögen nicht ans. Ein onderer Pianist, Herr Haser t {aus 
Hannover), bewies in mehreren Conccrten, dass er emi- 
nente Kraft und Fertigkeit besitzt; seine Auffassung clas- 
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sischer Werke befriedigte nur theil weise; als Coroponist 
— wir hörten eine Sonate von ihm, in der er sich ver- 
wandte Werke Liszt's zum Muster genommen zu haben 
schien — machte er kein Glück. Der Violinist Rappoldi 
aus Wien fand der Solidität seines Spiels wegen gerechte 
Anerkennung; doch hat er weder in Bezug auf Eigentüm- 
lichkeit der Auffassung, noch in der eigentlichen Feinheit 
der Technik eine Stufe ersten Ranges bis jetzt erreicht. 
Ungetheilten Beifall wegen der Schönheit seines Tones und 
der vortrefflichen Technik erwarb sich der Violoncellist 
Davidoff aus Moskau. Unsere Virtuosen-Schau ist damit 
noch nicht aus; auch die weniger dankbaren Instrumente, 
Flöte, Harfe und selbst Guitarre, waren in dieser Saison 
vertreten. Die Flöte durch Herrn Dümon aus Brüssel, 
der in Bezug auf Ton, Reinheit der Intonation, Athemkraft 
und geschmackvollen Vortrag einer der ersten Künstler auf 
seinem Instrumente ist; die Harfe durch Fräul. Mösner, 
der man nicht nur eine fast alles bis jetzt Gehörte über- 
steigende Kraft und Fertigkeit, sondern fast eine Art Ge- 
nialität zugestehen kann, indem sie der Harfe (in einer 
Don-Juan-Pbantasic z. B.) Wirkungen abgewinnt, die wir 
bis jetzt kaum für möglich gehalten hätten; die Guitarre 
durch den Spanier Ciebra, der durch die Redlichkeit, 
mit der er sich bemüht hat, auf dem ungünstigsten Instru- 
mente ein grosser Virtuose zu werden, fast einen rühren- 
den Eindruck macht. Endlich nenne ich noch die Sängerin 
Frau Sämann di Patiy, die viel Fertigkeit und einen 
gewissen italiänischen Schwung des Vortrags, aber eine 
etwas forcirte, harte, in der Intonation nicht ganz sichere 
Stimme und wenig Innigkeit des Gefühls besitzt. 

Von grösseren Aufführungen sind noch die Wieder- 
holung der Schumann'schen Musik zum zweiten Theile 
des Faust durch Herrn Radcckc, die sehr gelungen aus- 
fiel und dem Werke neue Freunde verschaffte, eine von 
Dilettanten veranstaltete, höchst mangelhafte Ausführung 
des Spohr' sehen Faust und die Gcdächlnissfeicr für Wil- 
helminc Schröder-Devrient. deren Haupt-Bcstand- 
thcil Mozarl's Requiem bildete, zu erwähnen. Die Soli wa- 
ren durch die Damen Wippern. de Ahna und Jcnnv 
Mever und durch die Herren Mautius, Formes, Wo- 
worskj, Zschicschc, Krause und Fricke besetzt. 
Die Stimmen der jüngeren Sänger und Sängerinnen klan- 
gen fast durchweg vorzüglich; nur wurde mitunter die 
technische Sicherheit und die Poesie der Auffassung ver- 
misst. Ein von Hans Köster gedichteter Prolog, in dem die 
Bedeutung der Feier in sinniger Weise ausgesprochen war, 
wurde durch Frau Hoppe vorgetragen. Möge die grosse 
Künstlerin, die in einer selten erreichten Weise den edcln 
mit dem dramatischen Stil zu verbinden wusste, allen ihren 
Kunstgenossen ein leuchtendes Vorbild bleiben! G. E. 



Die Zaknuftsamsik. 

(Schlau. S. Nr. 13.) 

Nach dieser Einleitung enthält der Aufsatz in der Zeit- 
schrift «Unsere Tage" eingehende Betrachtungen über 
Richard Wagner, Hector Berlioz und Franz Liszt. Die 
ausführlichste ist R. Wagner, als »der bedeutendsten Er- 
scheinung auf dem Gebiete der in Rede stehenden Kunst- 
richtung", gewidmet. Sie gibt die Hauptpunkte aus seinem 
äusseren Leben nach seiner eigener Angabe im Vorworte 
zu den drei Operndichtungen an und verschafft denjenigen 
Lesern, die mit Wagncr's Ideen über das Kunstwerk der 
Zukunft u. s. w. noch nicht bekannt sind, in einer gedräng- 
ten, aber klaren Darstellung eine hinreichende Einsicht in 
das so genannte System desselben. Die eingestreuten Be- 
merkungen gegen dessen Haltbarkeit und Ausführung sind 
zwar nicht neu, aber populär und einleuchtend vorgetra- 
gen. „Auch ganz abgesehen* — heisst es unter Anderem 
— „von der Möglichkeit der Ausführung, bleibt der Idee 
nichts wie der schöne Schein. — Im Kunstwerke der Zu- 
kunft finden wir nur eine halbwahre Erscheinung der 
Kunst, wir sehen so zu sagen nur ihre Lar>e und Vorder- 
seite, und der eigentliche Kern ist hohl. — In ihrer höchsten 
Erfüllung schliesseu sich die Künste sogar aus, dulden kein 
Nebeneinander von gleicher Vollkommenheit" u. s. w. 

Auch die einzelnen Werke Wagner's, namentlich Lo- 
hengrin und die Dichtungen von den Nibelungen und Tri- 
stan und Isolde, werden von unparteiischem Standpunkte 
aus gewürdigt. Das Resultat wird in folgende Worte zu- 
sammengefasst : 

„Wagncr's rein musiealische Begabung ist ohne Zwei- 
fel bedeutend; im Fliegenden Holländer und im Tannhäu- 
ser sind Stücke enthalten, die den schlagendsten Beweis 
dafür geben. Aber bei der zweifelhaften Stellung, welche 
er, wie jeder Einzelkunst, so auch der Musik anweis't, 
konnte es kaum ausbleiben, dass seine eigene Musik rein 
als Kunst keine besonders hohe Stellung erreichen konnte. 
Besonders enge ist seine Beziehung zur Romantik, wie in 
der Dichtung, so auch in der Mu-ik. Weber, Spohr, 
Maischner, dessglciclicn auch Meycrbecr, sind hier seine, 
wenn auch nicht mit Absicht gewählten, so doch unwill- 
kürlich angeeigneten Vorbilder. Als ihm selbst eigentüm- 
lich, kommt eine ungemeine Gluth sinnlicher Leidenschaft 
hinzu, die oft bis zu materieller Unschönheit sich steigert. 
Seine Instrumentation stimmt damit üherein; glänzend, 
prächtig und oft sehr charaktervoll und reich an schönen 
Zügen, ist sie keineswegs frei von Uebcrladung und un- 
cdeln Tonbildern. 

.Versuchen wir, Wagncr's Eigenschaften und Bestre- 
bungen zusammen zu fassen, so kommen wir zu der An- 
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sieht, dass Wagner vor allen Dingen derselbe Mangel 
drückt, wie die ganze heutige Tonkunst; ihm, wie unserer 
ganzen Kunst fehlt es an dem nur aus einer festen Rich- 
tung des ganzen Zeilgeistes auf höhere geistige Interessen 
sich herausbildenden Ideale. Sein .Mythen-Drama mit Mu- 
sik oder gar sein ganzes Kunstwerk der Zukunft ist nichts 
weniger wie eine Forderung der Zeit, sondern dem Stoffe 
und Inhalte nach vollkommene Abstraction einer im einzel- 
nen Künstler entsprungenen Kunst-Theorie. Unser Volk 
begreift die Sage nicht, findet höchstens Wohlgefallen an 
der Neuheit der Sache und am Aeusscren, was Wagner, 
dem es mehr als jedem anderen Künstler heutiger Zeit 
um die Verliefung und Bedeutsamkeit der Kunst zu thun 
ist, doch nicht will. Vom strengeren Kunst-Standpunkte aus 
hält dieses Zusammenwerfen der Künste erst recht nicht 
Stich, denn es führt zum Dilettantismus in jeder einzelnen, 1 
und desshalb kann auch aus der Gcsammtheit nichts wer- 
den. Ausserdem erfüllt Wagner's Kunst nicht, was seine 
Theorie verspricht; hier verlangt er ganz und mit vollem 
Rechte Leben und nur wahres und warmes Lebe», und in 
seinen Sagengestalten gibt er nur Erscheinungen, in die er 
selbst und die ihn vertretende Literatur das Leben, das ! 
ihnen in Wahrheit abgeht, hinein zu dichten versucht, j 
Wagner verwirft die , .absolute Musik" " eben so wie jede 
andere absolute Kunst, es soll keine reine Instrumental- 
Musik, überhaupt keine Musik mehr geben dürfen, die 
nicht mit Wort und Handlung unmittelbar zusammenhängt, 
und, durch diese bedingt, doch wiederum auch bedingend 
auf sie zurückwirkt Dadurch wird natürlich jede selbst- 
ständige musicalische Form, die Symphonie, die Sonate und 
dergleichen aufgehoben, und eben so die Kunst selbst in 
ihrer selbstständigen Gellung." 

Hiernach kommt der Verfasser auf die Programm- 
Musik und deren Repräsentanten Rcrlioz und Liszt. Gegen 
das Princip jener Musik führt er dieselben Gründe an, 
welche in diesen Blättern schon häufig geltend gemacht 
worden sind. Waguer's eigenes hartes, aber zutreffendes 
Unheil über Berlioz (Oper und Drama. Th. L S. 121) ist 
hier wieder abgedruckt, und werden daran weitere Bemer- 
kungen über die Musik des Letzteren geknüpft, von der 
man wohl sagen könne, dass „der ganze Inhalt derselben 
hauptsächlich in der Darstellung und in der Verwendung 
einer bis dahin unerhörten Orchester- Technik liege — dass 
der ideale Gebalt hinter dem künstlichen Mechanismus der 
Orchestration völlig zurücktrete — dass es aber niemals zu 
irgend einem Ganzen komme, und das einzige Gefühl, wel- 
ches durch seine Werke erweckt werde, Unbehaglichkeil 
und Unruhe sei" u. s. w. 

Ausführliche Betrachtung widerfährt den „ symphoni- 
schen Dichtungen- von Franz Liszt, den der Verfasser 



in der Composition nur als den Nachfolger von Wagner 
und Berlioz ansehen kann, keineswegs aber als einen Re- 
formator der Kunst, als welchen seine Anhänger ihn uns 
aufdrängen wollen. „Den Ideen-Inhalt der Kunst und ihre 
Formen hat er nicht im Geringsten erweitert. Die Form 
seiner , .symphonischen Dichtungen"" ist nichts Neues, 
überdies auch nicht selbständig musicalisch (wie Beetho- 
ven'« Sinfonieeii', sondern vom Programm abhängig; also 
gerade wie bei Berlioz, nur dass Liszt nicht so in den Buch- 
staben hineingeht, dafür aber auch nicht die Plastik der 
Bildlichkeit, wie wir sie bei Berlioz finden, erreicht. Die 
Zusammenziehung der ganzen Sinfonie in einen Satz ist 
durchaus kein Fortschrill; ein grosser Gedanke entwickelt 
sich zu voller Breite nicht in diesem einen Satze, sondern 
bedarf grösserer Gruppen und Thcilungcn, um seine man- 
nigfachen Phasen zur klaren Gefühls-Anschauung zu brin- 
gen. Diese cinsätzige Form wird erst recht eigentlicher 
Zwang, den die Zukunflsmusiker doch von der Kunst zu 
heben glauben, indem sie die Form verneinen, und führt 
zu den oft schmerzhaft unvermittelt neben einander liegen- 
den Gegensätzen der ungemässigtsten Leidenschaft und einer 
eben so sinnlichen Sentimentalität. Andererseits reicht auch 
mitunter der Gedanken-Inhalt nicht hin, um einen Satz, der 
doch auch seiner Breite nach für etwas gellen soll, auszu- 
füllen. (So die heroique funebre.) Die Sinfonie mag mit 
Beethoven abgeschlossen sein, was ich gern zugeben will, 
aber die . „symphonische Dichtung" " , weit davon entfernt, 
ihr ebenbürtig oder gar ihre höhere Potenz zu sein, ist 
kaum ein Surrogat dafür." 

Den Schluss des Artikels bildet eine Schilderung der 
Partei-Literatur, die wir ganz hersetzen, weil sie die 
Wahrheit sogt und zeigt, dass wir mit unserer Ansicht über 
den Werth und das Treiben derselben nicht allein stehen. 

,Eine ähnliche literarische Thäligkeit, wie dieZukunfls- 
Partei seit jetzt einer Reihe von Jahren vor unseren Augen 
ausbreitet, um uns von der Unfehlbarkeit ihrer Medicameule 
zur Heilung der hinsiechenden Kunst zu überzeugen, ist in 
der Kunstgeschichte noch nicht da gewesen. Wie weit eiue 
derartige Anpreisung der eigenen Producte künstlerisch 
oder geschäflsmässig zu nennen sei, wollen wir dem eige- 
nen Urtheil eines Jeden überlassen; aber man rnuss ge- 
stehen, dass man die ganze Sache mit weniger Mißtrauen 
betrachten würde, wenn sie nicht von einer derartigen, 
ganz ungeheuerlichen Rcclamo begleitet würde. Wir wer- 
den mit einer Consequenz, die wahrhaftig eines Besseren 
wertb wäre, veranlasst, in den Werken Liszt's ein neues 
Morgenroth der Kunst nicht nur anbrechen, sondern schon 
in vollem Lichte strahlen zu sehen: sämmtlirhe bedeutende 
Kunst-Genien früherer Zeiten sind nur die Vorläufer und 
Propheten dieses Messias gewesen. Eine offenbar unsinnige 
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Anmaassung fordert aber doch den Widerspruch heraus; 
denn das Höchste, was wir Lisil'scben Werken beilegen 
können, ist subjectives Interesse — als Versuche einer in- 
teressanten, genialen Individualität möchte ihnen gern alle 
Geltung zugeschrieben werden. Wenn wir aber durch die 
unerhörtesten Anpreisungen und durch die offenbar unkun- 
dige Verneinung alles bisher Erreichten in der Kunst ver- 
anlasst werden sollen, das Heil der Kunst in Erzeugnissen 
zu erblicken, denen wir höchstens die Bedeutung von Ver- 
suchen der augenblicklich eines höheren Ideals ermangeln- 
den Zeit zuschreiben können, so scheint uns die Gränzc 
der Mässigung doch unverantwortlich überschritten. Die 
Neue Zeitschrift für Musik überströmt seit Jahren vom 
überschwanglichsten Lobe alles dessen, was im Umkreise 
der Partei geschieht, und ein jeder, der etwas Derartiges 
zu sagen hat, findet willige Aufnahme. Dass unter solchen 
Umstanden eine Literatur hauptsächlich von der Phrase . 
lebt, kann nicht ausbleiben, und diese Gnden wir denn auch 
in der Thal glanzvoll in jener Zeitschrift, so wie in der 
ganzen Zukunfts-Litcratur vertreten. Einer solchen Litera- 
tur kann eine Bewegung, bei deren Erzeugung sie speciel 
selbst die Hand mit im Spiele hat, nur ein höchst willkom- 
menes Existenzmittel sein ; es muss ihr Alles darauf an- 
kommen, diese Bewegung selbst und auch ihre augenblick- 
lichsten Resultate so hoch, wie irgend möglich, anzuschla- 
gen, um sich dadurch selbst höher zu stellen. Sic setzt im 
Reiche der Kunst neue Herrscher ein, um wenigstens als j 
ihre Trabanten einher stolziren zu können. In ähnlich zu- 
dringlicher Weise verfährt die Partei auch gegen das Pu- 
blicum bei öffentlichen Aufführungen von Werken ihrer | 
Koryphäen ; sie verlangt auf das entschiedenste, dass man 
ihren Anführern den blindesten Autoritäts-Glaubcn entge- 
genbringen soll, während sie selbst auch dem anerkannt 
Wahren kaum die natürliche Achtung schuldig zu sein 
glaubt. Den Grund dieser autokratischen Forderungen, die 
zu den ewigen Phrasen von Freiheit, Fortschritt, Refor- 
mation, Entfesselung von der Form, Rückkehr zur Natur- 
notwendigkeit u. s. vv. freilich im geradesten Widerspruche 
stehen, kann man nur in einem übertriebenen Fgoismus 
finden. Erscheint ein neues Werk von Wagner oder Liszt, 
so tritt die ganze Cameradschaft dafür in die Schranken 
und versucht das Publicum zu gängeln und durch jedes 
Mittel von der Unfehlbarkeit ihrer Schöpfungen zu über- 
zeugen. Eine solche Cameradschaftlichkeit ist in der Kunst I 
allerdings eine neue, aber eine widerwärtige Erscheinung. 
Ist an den Erzeugnissen dieser Richtung wirklich etwas 
Wahres, so wird es zur Geltung gelangen, unbeirrt durch 
jedes Für oder Wider. Dessbalb erwarten wir eine Zeit 
der Abklärung der in unserer Gegenwart streitenden Ideen, 
und der eigentliche Werth aller unserer heutigen musica- 



lischen Bestrebungen wird sich dann von selbst heraus- 
stellen. Auch die Zukunftsmusik hat ihr unbestreitbares 
lutercsse und ohne Zweifel ihre guten Folgen, wenn auch 
vielleicht in anderer Bedeutung, als die Partei sich selbst 
beilegt. Sie hält das für schon errungene höhere Freiheit, 
was sich uns bis jetzt nur als Willkür darstellt, und will 
uns zu dem Glauben zwingen, sie hätte bereits da neu 
aufgebaut, wo sie bis jetzt nur zerstörend zu Werke ge- 
gangen ist. Die Möglichkeit aber, dass diese Zerstörung 
und Anarchie, wenn auch in ihren augenblicklieben Er- 
scheinungen höchst widerlich, doch dem Fortschritte die- 
nen kann, in so fern sie alte Vorurtheilc beseitigen hilft, 
kann wenigstens nicht geradezu verneint werden. Wir 
glauben keineswegs, dass das Kinzigwahre in der Kunst 
schon vollkommen erreicht ist, so weit es überhaupt er- 
reicht werden kann, hoffen aber, uns diesem Ziele immer 
mehr zu nähern. Wie viel oder wie wenig jene Kunstrich- 
tung zur dereinstigen so weit möglichen Verwirklichung des 
höchsten Ideals beitragen wird, kann nur die Zeil Ichren." 



Spehr und Händel. 

In unvergesslicher Erinnerung an tlen Ausdruck freu- 
digen Entzückens, der das Antlitz unseres verewigten Mei- 
sters Spohr verklärte, so oft wir unter seiner Leitung die 
herrlichen Chöre d?r Händel'schen und Barh'schcn Ora- 
torien einübten, hätte nichts uns befremdender scheinen 
können als die zuerst durch die „Signale* verbreitete, dann 
in andere Blätter übergegangene Anekdote, Spohr habe 
dem Comitc der Händel-Gesellschaft auf dessen Aufforde- 
rung zur Betheiligung geantwortet, „es sei ihm Händel 
noch unausstehlicher, als Bach" u. s. w. Wir hiel- 
ten es für unmöglich, dass Spohr eine Aeusserung wie diese 
gethan haben sollte, während er doch in dem von ihm ge- 
stifteten Gesang- Vereine eine lange Reihe von Jahren hin- 
durch fast srimmtiiehe Händel'sche Oratorien: Saul, Sam- 
son, Josua. Jephta, Judas Maceabäus, Messias, Israel in 
Aegypten, Joseph, die beiden TeDeum u. s. w. nicht nur 
vorzugsweise immer von Neuem zu den Vorträgen wählte, 
sondern auch immer von Neuem mit Wärme über deren 
Trefflichkeit sich aussprach. 

Die in Wien erscheinende „Deutsche Musik-Zeitung" 
bringt nun in neuer Beregung des Gegenstandes den Wort- 
laut jener Antwort auf die an Spohr ergangene Einladung 
der Händel-Gesellschaft, dem Unternehmen beizutreten. 
Diese Antwort ist aber keineswegs an das Dircctorium, son- 
dern an den mit der Anfrage privatim beauftragten Freund 
gerichtet, den Spohr ersucht, die Ablehnung beim Direc- 
torium zu übernehmen. Wenn er dabei, wie die Musik- 
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Zeitung berichtet, die Worte gebraucht hat, „er nähme 
an Handel, mit Ausschluss der ihm bekannten Oratorien, 
noch weniger Interesse, als an Bach* , so würde, wenn auch 
von Unausstehlichkeit hier nicht die Rede ist, doch eine be- 
sondere Zuneigung für beide Meister daraus noch nicht her- 
vorgehen. Dieser Acusserung nun können wir eben die 
Thatsacbe entgegen setzen, dass Spohr die Werke Händcl's 
und Bach's aus eigener Wahl durch viele Jahre zu den 
Vorträgen seines Vereins vorzugsweise bestimmte, dass sie 
das stehende Repertoire der L'ebungcn bildeten, und dass 
er selbst stets eben so erfreut davon war, wie die Ausüben- 
den, und wie es bei öffentlichen Aufführungen die Zuhörer 
waren. Spohr's musicalischer Sinn war offen und empfäng- 
lich für alles Grosse und Schöne, auch wo es einer von der 
seinigen ganz verschiedenen Kunstweise angehörte; wie 
sollte er sich vor Händel und Dach haben verscbliessen 
können, wie sollten die Werke dieser beiden grossen Mei- 
ster ihn nicht ergriffen haben! — Als jene von ihm gesche- 
hene Ablehnung unberufener Weise und in so veränderter 
Gestalt in die Oeffenllichkeit gezogen worden und bei ihm 
Seitens mehrerer Freunde schriftlich angefragt wurde, ob 
er diese falsche Angabe nicht cbenfalU öffentlich wider- 
legen wolle, oder ob .jene Ente ins Meer der Vergessen- 
heit schwimmen solle'' , da erwiderte er, eine Widerlegung 
sei wohl überflüssig, da jeder, der ihn und seine Kunst- 
Anschauung kenne, von dum Ungrundc jener Erzählung 
von selbst überzeugt sein müsse. Seiner wörtlichen, bei der 
Ablehnung gethauen Acusserung erinnerte er sich gewiss 
nicht mehr, und wir haben wohl auch Grund genug, kein 
Gewicht darauf zu legen, und mögen mit Jesus Sirach sa- 
gen: „Es entfährt oll einem ein Wort und mciuet's doch 
nicht also; und wer ist, dem nicht zuweilen ein Wort 
entrühre!* 

Kassel, im März 1800. 

Einige Mitglieder 
des kassclcr Cäcilien- Vereins. 
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Die ("«Beerte zur Einweihung des Meura ConcertsaaleH 
im Casi.o zu Elberfeld. 

Den 17. and 18. Min 1860. 
Eins Fcucnbruust bitte um 1. Januar de» Jahn 
»ino in Elberfeld und den achönen ConCcrtsaal in <lei 
Da« Gebäude ist seitdem noch geräumiger und »cli 
geführt, und der prächtige Concertsaal, der om ein Drittheil grötser 
ist, als der frühere, wurde am 17. und Ib. d. Mts. durch zwei Cuo- 
oerte eingeweiht, die den Bau desselben auch als akustisch höchst 
befriedigend offenbarten. 

Die moaiealisehen Kräfte der Scbwetterstädte Elberfeld und 
Barmen hatten »ich dazu Tcreinigt, die Anordnung des Uanxen 
der Vorstand des Gesang-Vereins voa Elberfeld, ein Sängcr- 
-on mehr als 'il<0 mnd eis Orchester ron etwa 5J 



war versammelt, so dass die Feier den Charakter eiiM 
trug und «neb viele Fremde angesogen hatte 

Die Haupt-Aufführung fand am 17. Statt, und es war dazu sehr 
sinnig das Oratorium Paulus tob F. Mendelssohn gewählt, ein 
Werk, das wir in unserem KheinlauJo haben entstehen »eben und 
mit dessen erster Aufführung tu Düsseldorf im Jahre JW16 eine 
neae Aera für Mendelssohn - ! Ruhm und für untere Musikfesle be- 
gann. Die Chöre waren sehr gut eingeübt, und die frischen und 
wohlklingenden Stimmen bewahrten den Ruf der rheinischen Gesang- 
Vereine Herr Musik-Director Hermann Schornstein leitete das 
Ganse mit Präcisioa und Verständnis*. Das Orchester liest in Bezug 
auf die N'uanciruug det Ausdruckt besonders bei den Hlas-Instru- 

Maucbc* zu wünschen übrig Die Soll wurden von den Herren 
Eduard Sabbath aus Berlin (Paulus), Göbbels aus Aachen 
(Tenor), Fiäul. Elise Saart aus Köln (Sopran) und* einer Dilet- 
tantin aus Elborfold (Alt) recht gut, zum Thell sehr ehän 
tragen, to dass das Ganse einen nicht bloss befriedigenden, 
erbebenden Genuas gewahrte. 

Der zweite Festtag brachte luntchst Gluck's Ouvertüre zu 
Iphigenie in Aulis mit dem Mozarfscbcn Schlüsse. BttmmUicbo Auf- 
führungon an diesem Tage dirigirte Herr Anton Kraute, Musik - 
Director in Barmen ; er leitete die Ausführung towohl der genann- 
ten Ouvertüre alt der Sinfonie Nr. 8 von Beethoven im zwei- 
ten Tbeite des Concerte» mit .Sicherheit und durchaus richtiger Auf- 
fassung dor Tempi. Eine feine und überall ausdrucksvolle Ausführung 
war freilich mit einer Probe nicht zu erreichen; auch gaben viele 
Stellen bei den Bibern der Vermutuung Raum, dass ein Theil der- 
selben nicht an Weichheit des Tones und an i>»«nn» gewohnt sei. 
Im Uebrigen war das zweite Conccrt besonders auch au Solo- Vor- 
trägen bestimmt. Herr 8abbath sang die D-rfur-Arlc aus der 
„Schöpfung* vortrefflich; seine volle, schöne Stimme kam dabei 
recht tur Geltung. Der Vortrag tweier Lieder war dieser Leistung 
nicht ganz ebenbürtig; jedenfalls war die Wahl von Scbubert'a .Erl- 
könig* für die Individualität des Säugers keine geeignete. Fräul. 
Pbilippine Papiiä aus Küln trug eine Arie von Händel, ein Lied 



stimme vor, die zwar noch der Autbildung bedarf, aber zu 
Hoffnungen berechtigt. Herr Concertuicister Maximilian Wolf 
aus Frankfurt am Main zeigte lieh durch den Vortrag det Concertet 
von Mendelssohn und der Chacoune von Baoh als sehr talent- 
vollen Violinspiclcr, der bei seiner Jugend bereit« eiuen hohen Grad 
der Ktinsllcrachaft erreicht bat, to dass sein Spiel, das hauptsächlich 
nur noch der grosseren Ruhe und des Aplumb bedarf, ihm eine be- 
deutende Zukunft verspricht Dat brüderliche Sänger Quartett der 
Herren Stein haut zeichnet tieb immer noch durch präciso und 
ausdruckt volle Einheil det Vortragt aua; ihre Gesänge riefen stür- 
mischen Beifall und Dacapo-Ruf bai dem Publicum, das sich sonst 
nicht eben leicht zu entbusiasmiren zeigte, b'crvor. 

Das Fett gereichte dem Wuppertbale in jeder Hinsicht zur Ehre, 
towohl durch die Talente und die Fertigkeit der Mitwirkenden, als 
durch die Kunstliebe der Bevölkerung, ohne welche solche Neu- 
bauten von Concertaälcn wie in Elberfeld und jetzt aueb in Barmen 
und to rege Tbeilnabme an mnsicaliscben Instituten nicht 
wäre. L - B - 



i 
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Tages- und l'nttrhaltungs-Blatt. 

I -<■! 1 1. Ii M. 21. Mllrs. Am Sonntag den IS. d. Mts. gab Herr 
N. A. Loos unter Mitwirkung des bietigen Gesang- Vereins im Saale 
der Gesellschaft .Harmonie* da* letzte Sinfonie-Coucert der Saison. 
Die Hauptwerke waren: Beethoven'» Ouvertüre (Namensfeier) Op. 
115, «eine siebento Sinfonie, Mendelssohns ü-moü-Coivoert für Piano- 
forte mit Orchester und Oade's FrüblingsboUchaft für Chor und Or- 
chester, ßämmtlicbc Werke finden den lebhaftesten Beifall. Die Aus- 
führung sengte aber auch von sorgfältiger Vorbereitung; das aas 
etwa 3H Mitgliedern bestehende Orchester spielte unter der Leitung 
des Herrn Loos mit sichtlicher Begeisterung und lös'lc soine keines- 
wegs leicht«.' Aufgabe mit KUbnheit. Durch die Ouvertüre wurden 
wir mit einem an vielen Orten noch unbekannten und seltenen Werke 
überrascht; sie ist eine der schönsten, grossartigsten Conccrt-Ouver- 
turen und von reizendster Anmuth durchwebt. Das Clavicr-Concert 
von Mendelssohn wurde vun Herrn Loos glänzend vorgetragen, und 
der Chor veskflndete uns in der Frühlingsbotschaft eine mit Sebn- 
suebt erwartete Zeit. Möge man hier in den leitenden Kreisen fort- 
fahren, die bessere Musik zu cultivircn, denn nnr sie vermag auch 
auf das allgemeine Publicum ein dauerndes Interesse auszuüben, f 

Ans einem leipziger Briefe. Wie gefällt Ihnen die Ge- 
schichte mit der Preis-Aufgabe in der Brendel'seben Zeitschrift? — 
Was mag Weitzmnnn für .neue Offenbarungen* ausgeheckt haben'/ 
— Wenn sieh gewisse Theoretiker durch ein hartnftckigca Festhalten 
des Quititenverbots lacherlich gemacht haben, so haben sie sich doch 
kaum so lächerlich gemacht, als die modernen Don Quixoto's durch 
ihre Feldzügo gegen da* Quintenveibot Einem unbefangenen Be- 
obachter tu um es wirklich vorkommen, als wenn sieb um diesen 
Paukt die ganze Zukünftelei drehte! Wer weiss, vielleicht ist es 
auch so; denn wenn man einmal anlangt, ihrer Natur nach unver- 
bundene Accordo in übermässig grosser Anzahl an einander zu reihen, 
d. h. in Einem fort Quinten za machen, so bat man das ganze Gc- 
heimmss der Zukunft, was die Mechanik anbetrifft, und es bleibt 
freilich nun nur noch dahingestellt, wer von den aaf solche Wciso 
verfahrenden Componbton der geistreichste ist. Uebrigcns wüsste ioh 
auch nicht, daas die Brendelianer etwas Andere* jemals gegen die 
alte Theorie vorzubringen gewusst h-Httcn, als die (Jcachichte vom 
Quintenverbot Die alte Form wird als überwundener Standpunkt so 
nebenbei, halbverstuhlcn, heran tergemacht, weil sie sio nicht 
verstehen und nichts Eingehendes darüber zu sagen wissen. Todter 
Formalismus auf der einen und vernünftige, aus der Natur der Sache 
nach und nach hcrsusgebitdcle und in jeder Kunst feststehende 
Formen auf der anderen Seit« sind eben verschiedene Dinge; aber 
das brgreil'cn die Herren nicht, obsclion sie an Schumann das glän- 
zendste Heispiel haben von eiuem Manne, der in Kritik und Cum- 
Position Beides streng vom liuander schied. x. 

I* *-**-•;. Meyorbecr'a Dinorah ist bei brechend vollem Haas« 
gegeben wordeu. Das Ceberkttnstelte der Musik und der Blödsinn 
der Uan llung Kossen schon im ersten Acte Symptome der Verstim- 
mung im Publicum aufkommen. Die Oper lies* im Ganzen entschie- 
den kalt — man rangirt sie im günstigsten Ka'le neben, vielfach 
unter den Nordstern. — Am 3. März hat das Conjcr ratorium 
ein Concert tum Andenken Spohr'* voranstaltet. 

Wiera. Im Coocertsaale eröffnete das erste der drei Abonne- 
ments- Conccrte der Frau Clara Schumann in würdiger Wciso 
die Fasten-Saison Die trt Stiche Künstlerin machte ibro wohlbekannte 
Kunst in einem Trio für Pianofortc, V ioline und Cello von K. Schu- 
mann (im Vereine mit den Herren Hcllmcsberger and Küver), dann 
in zwei Stücken von Chopin: a. Notturno, ». Impromptu (l' i i SMs\ 
in der Beetboven'scbeu Sonate Op 53 und in dem „Carncval' von 
K. Schamann für Pianoforto allein geltend. 



Wusfha*. Von dem talentvollen Verfasser der Oper „Halka*, 
Herrn Moniusko, ist ein neues Werk, die Oper .Die Grifin«, am 
8. Februar mit allgemeinem Beifall aufgeführt worden 



NEUE MI sii .1 Ii \ 
im Verlagr von Breitkopf k Härtel ra Leipiig. 

Duponl, A., Op. 33, Grand Trio pour Piano, Vwlon et Violoncelli 

3 TUr 15 Str. * 
Eccard, J., Geistliche Lieder, auf den Choral oder die gebräuchliche 
Kirchenmelodie gerichtet und fünf stimmig geteilt. Nach 
den konigtberger Original- Autgaben, beide von 1597, 
herausgegeben com G. W. Teichner. 
In Partitur, 2 Theile, ä 2 Thlr. 20 jVjr. 5 TUr, 10 Nfr. 
in Stimmen, I. Theit in 2 Abtheilungen, 2 Thlr. 16 Ngr. 

2. Theil in 2 Abteilungen, 3 Thlr. 25 Ngr. 
Lee, S., Of. 91, Htrculanum de fei. David. Morcrau de Solen fear 

VioloHeelle arec mcc. de Piano. 20 Skr, 
Lefebure-Welg, Op. 133, Le Retour de l' Armee. Marche triom- 
phale pour Piano a 4 maint. I Thlr. 5 Ngr. 

— — Op. 137, Koteredo. Fantaisie-Tyrolienne pour Piano. 18 Ngr. 

— — 0j>. 138, La Bergerie. Seine champr'lre pour Piano. 18 Ngr. 
Mosart, W, A., Concert Nr 8 (D-moll) für da* Pianofortc mit 

Begleitung det Orchrttert. Autgabe für twei Pianofortc. 
2 Thlr. 15 Xgr. 

Part arh, C. £., Op. 5, Dans la grolle d'asur. Pentee elegiaut pour 

le Piano. 25 Ngr. 
Potpourris nach Themen der Oper Weibertreue von G. Schmidt. 
Für dat Pianoforte Sit vier Händen. I Thlr. 
Für dai Pianoforte tu »nvi Händen. 20 Ngr. 
Schmidt, G, Weibertreue, oder Kaiter Conrad cor Weintberg. Ko- 
mUek-romantitehe Oper in 3 Acten. Yollttändiger Cla- 
ticr-Aunug vom Cemponitten. Netto 8 Thlr. 
Daraus eintcln: 
Nr. 1h. Hoehieitslied für eine Sopranttimme: 

Et sog ein Bräut'gam mä der Braut. 5 Ngr. 
Nr. 8. Quartett für 2 Soprane, Tenor und Bariton: 

Da itt sie, die Haide. 18 Ngr. 
Nr. 8b. Schwäbische* Yolhtlied. Für Sopran oder Tenor: 

Ach Herste, lieb Schalste, wie fällt mir't. 5 Ngr. 
Nr. 8c. Datselbe für AU oder Bas*. 5 Ngr. 
Nr. 11. Reciiatic und Cacaline für Tenor: 

Hier also toll ein ttreng Gericht. '8 Ngr. 
Nr. 13. Scene und Arie für Sopran: 

Sie lasten mich allein. 12 Ngr 
Nr. 11, Duett für Sopran unt Bau: 

Komm, Weibchen, last um Frieden stiften 15 Ngr. 
Nr. 15. Duell für Tenor und Bast l 

Ach Heber Herr Jeraleam. 15 Ngr. 
Nr. 16. Ileeilalie und Lied für Bariton : 

Ha! so rerrathrn und betrogen. 10 Ngr. 
Nr. 17 a. Lied für Sopran: 

So sagt mir an, tro Weintberg liegt. 5 Ngr. 



Alle in dieser itueik- Zeitung besprochenen und angekündigten 
Muricalien etc. sind tu erhalten tn der stets rollst!. ' : , atsartirten 
iluticaiien Jtamdlung und sLeihanttaU von BERNHARD BREUER 
in Eiln, Jtochetraete Nr. 97. 



?ic •Jurerrrrieitttföf ^uif-^cttni«. 

erscheint jeden Sametag in einem ganzen Bogon mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuaa. Post-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs-Gebühren per Petitzoilo 2 Sgr. 

Briefe, und Zusendungen aller Art worden unter der Adresse der 
M. DuMont-Schauberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantworilulier Herausgober: Prof. L. Bischof in Köln. 
Verleger: U. DuMont-Schauiergtohe Buchhandlung in Köln. 
Drucker: U. DuMont ScJumbtrg in Köln, Breitstrasso 70 u. 78. 
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Inhalt« Spohr als Opern-CooponUt. — Zehntt» Gcoellsclmna-Conccrt in Köln im Gartenich. — Am Frankfurt am Main (Mueik- 
ZustllndeJ. Von A. S. — Aua China. — Tage»- und U n te rh al tun gsbl att (Köln, Dritte« Coneert des k Diner Mknnergeaang-Vercws, 
Höchst« Sgiree für Kammermusik - (Wold. Instrumental- Verein — Maina, Vereina-Concert — Frankfurt a. M. — 
— Dresden — Wien — Vieuxteanpa — Brüssel, Elnweikuug einer neuen Orgel an Böllen). 

Spohr als Oprrn-Coiuponist' . 

Rossini'^ Weltruhm stammt aus dem schwülen, zu- 
rückdämmernden, Stillstand gebietenden Jahrzehend nach 
den Berreiungskriegen, und der blinde Taumel für den 
Pesurener ist nur denkbar in einer so malten Zeit. Allem 
diese malle Zeit hatte denn doch auch ihre Kehrseite, wie 
wir Deutschen am besten wissen. Bei dem edleren Theilc 
unserer Nation wirkte der hohe Schwung der Befreiungs- 
kriege noch lange noch, und wahrend die Philister nicht 
rasch genug die furchtbaren Lehm» der jüngsten Vergan- 
genheit vergessen und verträumen konnten, rangen die 
besseren Männer im Stillea fort, dass wenigstens die gei- 
stige Selbstbefreiun« unseres Volkes mehr und mehr eine 
Wahrheit werde. Wie viel tiefer eine todtc Restauration 
den Italienern und Franzosen ins Mark ihres Culturlebcns 
geschnitten, als den Deutschen, das bezeugt namentlich die 
Geschichte der Wissenschaft und Kunst, das bezeugt selbst 
die Geschichte der Oper. 

Iu denselben Tagen des wiener Congrcsses, da „Tnn- 
cred* seinen Welling begann, setzte Weber seine marki- 
gen Weisen zu Körner's .Leier und Schwert", und 
Spohr schrieb in Wien, wo er die Mitglieder des Cou- 
greaaes im siegreichen Wellkampfe mit dem Franzosen 
Rode durch sein Geigenspiel ergötzte, 1814 den .Faust". 

Göthe's Faust und Mozart's Don Juan erschienen wie 
die zwei grössten Weissagungen der Romantik im Scher- 
geistc zweier classischen Grossmeister. Was Wunder, dass 
alsbald übers Kreuz die romantischen Musiker des 



*) Mualcaliscbo CharakterkG pfe. Ton W II. Riehl. 
Zweit« Folge. Stuttgart und Augsburg, J. G Cotta' «eher Ver- 
lag. 184tO. — Wir geben ans dem eben eo unterhaltenden ala 
belehrend anregenden Buche, auf daaaen Geaammt-lnhalt wir 
turfickkommen werden, obiges Bruchstlluk, daa in dem gegen- 
wärtigen Augenblicke ron besonderem Interesse ist, tugleioh 
aber auch der neuen Folge der ßiehl'tcben Charakteristiken 
wird. Die RedactloD. 



Faust bemächtigten und die romantischen Dichter des Don 
Juan! In der Wahl seiner Opcrustofle, ja, selbst seiner Lie- 
dertexte, hat Spohr sich immer mit Vorliebe zur romanti- 
schen Poctenschule gehalten. Die Faust-Sage als Oper war 
ein grosser Wurf, neu, kühn und zeilgemäss. Aber welch 
erbärmliches Puppenspiel, wogegen das alle tiefsinnig, hatte 
der Texlschrciber aus der Faust-Sage gemacht! Wie ma- 
rionellenhafl hatte er faustische Larven und Ideenflitter be- 
nutzt, um eine ganz gewöhnliche Opern-Intrigue ins Werk 
zu setzen! Und doch ging Spohr mit dem ganzen Ernste 
eines deutschen Musikers an das undankbare Buch, gleich 
als ob er Göthe's Faust selber in Noten zu setzen hätte, 
und wirklich klingt manch Gölhe'scber Faust-Gedanke 
wundorsam aus der edeln Partitur, das mystische Accor- 
dcnspiel des Träumers Faust mehr, als des Denkers, Rös- 
chen's zarte lyrische Innigkeit, nicht unwürdig an Gretchen 
gemahnend, und Mephisto's ernsle und humoristische Teu- 
felei. Spchr wollte Höheres in Tönen malen, als in Vers 
und Handlung ausgesprochen stand, er wollte selbst Ge- 
danken symbolisiren, die ewig dem Tone fern stehen wer- 
den — dafür war er ja Romantiker. Er gab darum dem 
Texlbuche gleich ein Vorwort bei, den Sinn der Ouver- 
türe erläuternd. Viele meinten zwar, einen Faust könne 
man überhaupt nicht componiren; denn für das friedlose 
Ringen nach Erkenntniss besitze die Musik kein Wort. 
Allein wenn die Musik auch kein Wort hat für solches 
Ringen, so besässe doch die Poesie des Textes das Wort 
dafür; und wenn der Ton auch solchem Worte nur höchst 
dunkel folgen könnte, so hat er dafür eine Kraft über al- 
les W r ort, uns den Frieden der zwiespältigen Erkenntniss 
in den göttlichen Offenbarungen des Glaubens und der 
Liebe ahnen zu lassen. Die Faust-Sage ist nun einmal von 
der modernen Poesie zu einer wahren Welt-Tragödie des 
zweifelnden, strebenden, irrenden Menschengeistes erweitert 
worden, und in dieser Welt haben alle Künste ein redlich 
Stücklcin Raumes, je nach ihrer Art, sogar die Musik. 

15 
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Die ZeitgenuNsi n fanden Spohr's Faust schwor ver- 
ständlich, die Musiker und Sänger schwer ausführbar. 
Von Rossini's Buhlen um die Gunst der hohen Herrschaf- 
ten des Parterres, des Orchesters und der Bühne war bei 
Spohr freilich nicht die Kede. Er schrieb schwer, weil cr's 
mussle, weil er hotte aufhören müssen, Spohrjsch iu sebrei- 
ben, wenn er leicht geschrieben hülle. Seine Schreibart im 
Faust war an sich nicht unerhört neu: Spohr hatte in an- 
deren Werken schon denselben Stil ausgeprägt, allein er 
war neu in der Oper. Man fand seine Melodieen an Mo- 
zart anlehnend, uud doch klangen uud wirkten sie ganz 
anders. Dieses .Andere" lag vorab in der Begleitung, in 
dem reicheu, oft überreichen Modulalionswechscl nament- 
lich der Mittelstimmen. Spohr kann nicht singen, ohne fort 
und fort zu moduliren. Doch sind es bei ihm, dem elegi- 
schen Meisler, nicht Gewallsprünge der Modulation, wie 
bei den kecken und coquetten Dramatikern Rossini und 
Auber. Im Gegentbeil, er modulirt so viel, weil er nicht 
schreilend, sondern gleitend von Accord zu Accord geht, 
und eben darum bewegt er lieber noch die Mitlelslimmen 
als die äusseren chromatisch und enharroonisch. Denn 
hiedurch bleibt er am sichersten jedem jähen Sprunge fem. 
Wenn ich Rossini's und Aubcr's Gewalt-Modulationen 
oben, nach Salieri's Wort, dem Verfahren eines Mannes 
verglich, der zum Fenster hinausspringt, während doch 
nebenan die Thür offen siebt, so könnte man von Spohr 
sagen, er schlüpft sechs Mal an der offenen Thür vorbei, 
bis er sich endlich zum Eintritte entschließt Wir finden 
die Spobr'sche Chromatik der Mittelstimmen seilen und 
vereinzelt auch bei den alten Meistern, bei Mozort und 
Haydn, selbst bei Bach; aber zum stehenden Wahrzeichen 
der Schreibart, zum unvermeidlichen Wesen der Harmonie 
im kleinsten Liede wie im breitesten Symphoniesatze wird 
sie erst bei Spohr. Dieses Uebermnass des harmonischen 
Ausdrucks gibt seiner Musik gerade recht den „romanti- 
schen" Charakter; der Gesang und Grundbass wird in den 
Millelstimmen gleichsam fort und fort über sich selbst hin- 
ausgehoben. Solche Mystik der gleitenden und schweben- 
den Accorde musste selbst bei einem dramatischen Stoffe 
wie „Faust* stellenweise von trefflicher und eigenster 
Wirkung sein. Noch reiner zeigte sich letztere in „Zemire 
und Azor*. Spohr schrieb die Oper 1818 in Frankfurt 
Sein Faust wollte damals auf den dortigen Brettern kein 
sonderliches Glück machen, weil die grosse Menge solche 
Musik zu schwer verständlich und— es war die Blüthezeit 
Rossini's — zu gesangesarm fand. Diesen Vorwurf suchte 
der Meister in der Zemire niederzuschlagen, und in der 
Thal war der Märchenstoff ganz geeignet dazu; er bot we- 
nig scharfe dramatische Bewegung, aber desto mehr An- 
lass zum Entfalten der duftigsten, gesangreichsten Gefühls- 



Lyrik. Der Hörer muss ruhig und klar gestimmt sein, 
wenn er die Reize dieser Oper in sollen Zügen trinken 
will; oder vielmehr nicht trinken, nur schlürfen darf er sie; 
er umwj die Scenen als Märchenbilder still an seiner Seele 
vorübergleitcn lassen, sein Gcmüth muss schweigend Theil 
nehmen, fern von jener mitredenden Hingabe, die im 
Schmcrzensschrei oder im Jubel der handelnden Personen 
auch unser Herz aufschreien oder miljubeln lässt; der 
Strom süsser, fremder, zauberhafter Töne umspült bloss 
unsere Sinne, er kann uns nicht überfluten und mit sich 
fortreissen. Hier passen nun die gleitenden, neuen und 
doch niemals harten chromatischen Modulationen ganz vor- 
trefflich, und da wir im Traume des Märchens schweben, 
so lassen wir uns dazu auch allerlei feine Ton-Symbolik 
gern gefallen, wie wir dem Märchendicbler ja sogar eine 
Allegorie zu Gut halten, die wir einem anderen Poeten 
nicht verzeihen würden. Gehcironissvolle Accorde, Leit- 
tönc sind es, welche Zemire nach Azor's Schlosse führen, 
schon im Zwischcnacte Wanderschaft und Ziel vordeutend, 
und der unsichtbare Chor des ersten Actes ist sogar ein- 
mal als vierstimmige Fuge gesetzt, wider alles Bühncn- 
reebt (denn Fugen zu singen ist kein Chorist verpflichtet), 
um mit dem viermaligen Eintritte des Thema's recht klar 
die hinter den vier verschlossenen Tbüren wachenden Gei- 
sterscharen zu zeichnen, welche Ali bei jedem Versuche 
des Entrinnens zurückschrecken. 

Indem Spohr eine höchst ausgesuchte und zugespitzte 
Satzweise, die für besondere Fälle vortrefflich passt, zur 
allgemeinen Regel erhob, führte er nun freilich seinen Stil 
hart an die Gränze der Manier und verleitete mit anderen 
Romantikern zu der noch heute landläufigen Ansicht, als 
ob ein moderner Componist, der eine schlichte, bestimm- 
tere, hellere Harmonie jener dämmerigen, vielverschlun- 
genen vorziehe, eben darum nüchtern und phantasielos sei. 
Auch beschränkte Spohr, ein durchaus folgerechter Mann, 
seine vorbeschriebene Neigung nicht bloss auf die Modu- 
lationen; in der Zahl und Verthcilung der Stimmen des 
Satzes wie in den Instrumenten waltet gleiche Ueberrülle 
des rastlos sich drängenden, ausgesucht feinen Effectes. 
Sein Element ist der vier- und mehrstimmige Satz, ja, vier 
Stimmen genügen ihm kaum, weil er, der Modulator der 
Mittclstimmen, für seine zahlreichen Orgelpunkte der fünf- 
ten nicht entbehren kann. Die Begleitung selbst der schlich- 
testen Lieder ist meist vierstimmig gedacht, und er setzte 
sogar Lieder mit vierhändigem Ciavierpart, worin ihm spä- 
ter Schumann nachfolgte, der dann weiter bei seinen Solo- 
Ciavierslücken auf möglichst durchgeführte Fünfslimmig- 
keit lossteuerte. Die grösseren Ouvertüren Spohr's liessen 
sich im zweibändigen Oavicr-Auszug schon gar nicht mehr 
voll und deuüich wiedergeben, und er wählte auch hier 
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vier Hände. Man begreift darum, dass er in »einen pariser 
Briefen die berühmten Quiutcltu Boccherini's verdammt 
wegen ihrer „kindischen Metodicen und der Magerkeit der 
fast immer nur dreistimmigen Harmonie*. Ein dreistim- 
miges Quintett scheint freilich wohl ein Widerspruch in 
sich; allein man könnte entgegnen, Spobr's häufig drei- 
und vierstimmig gehaltene Violin- 1) uetten böten dann 
auch den gleichen Widerspruch nach der anderen Seite. 
Die grösstc Kraft der Vieütimmigkeit ruht jedenfalls dar- 
in, dass sie in wohl ausgespartem Wechsel zu zwei- und 
dreistimmiger Führung steht; und eben diese Kunst des 
Sparens, auf dass im Contrast die Wucht des vollen Satzes 
sich verdoppele, hat Spobr sicher zu selten geübt Gar oft 
erscheinen uns seine Partituren gleich einer Schrift, worin 
jedes Wort unterstrichen ist; im Grunde ist dann gar kei- 
nes unterstrichen. Durch den allzu fein, ollzu reich und 
gkichmässig ausgeführten Satz trug Spohr den Kammer- 
stil in die Liederbegleitung wie in die Oper. Auch hier 
ist er ein ehreuwerlher Widersacher der Mode-Compo- 
nisten jeuer Zeit, die umgekehrt mit plumpen Opern-Ef- 
fecten alle Würde der Kammer- und Hausmusik ertödtc- 
tcn. Dennoch verrückt nicht ungestraft die Gränzen der 
Kunstformen, selbst wer von der durchgebildetsten und 
edelsten ausgeht. 

In Spobr's Instrumentation endlich ist jede Kraft des 
Orchesters aufs feinste und fleissigste ausgenutzt, jedes In- 
strument liebevoll und charakteristisch bebandelt; weil aber 
im Einzelnen zu viel abgestuft, gemalt, charaktcrisirt wird, 
so verdeckt ein Instrument die Wirkung des anderen. 
Lieft man Spobr's Opern-Partituren, so entzücken uns 
tausend Feinheiten des Orchesters, von denen Wir die glän- 
zendste Wirkung erwarten; allein beim Anhören erscheint 
das alles verhüllt, gedampft, Verblasen; die Fülle der klei- 
nen Lichter und Schalten hebt die breite Massenwirkung 
auf, welche im Theater allein durchschlägt Für eine Mär- 
chen-Oper passt solche dämmernde Farbe, aber nicht für 
eine Oper voll leibhaften dramatischen Lebens. 

Aus diesen Zügen springt Licht und Schatten der 
Spobr'schen Oper wohl ziemlich klar hervor. Er charak- 
tcrisirt fein und fleissig, aber es fehlen die grossen Um- 
risse; wir finden scharf gezeichnete Charakteristik, aber 
keine scharf gezeichneten Charaktere. Wir gewahren 
grosse, bochgeschwungene Kraft-Anläufe, aber sie sind 
immer etwas zurückgehalten durch die weiche, beschau- 
liche, elegische Natur des Meisters, die aus jedem Tonge- 
bilde hervortritt Nichts Unschönes, Ungeschicktes stört, 
aber auch nichts Ungeahntes, Unmittelbarstes überwältigt 
uns. Immer jedoch erhebt uns der Adel des Geistes und 
der Form, welcher Spohr allezeit als eben so unveräusser- 
liches Theil einwohnte, wie seine stehende technische Ma- 



nier. Spohr schrieb Opern für Kenner, und doch vermoch- 
ten sich die bedeutendsten derselben dauernd auf der deut- 
schen Bühne zu behaupten, zu Ehren nicht nur des Mei- 
sters, sondern auch dieser Bühne. Vordem Erscheinen der 
„Jessonda" (1823) crliess Spohr einen Aufruf an die 
deutschen Tonsetzer, worin er sagt der einseitige Beifall 
der Rossini'schen Opern scheine jetzt gebrochen in Italien 
wie in Deutschland, die französische Oper liege darnieder 
ohne frische Kräfte, es sei an der Zeit dass sich die deut- 
schen Meister wieder Tür das fast aufgegebene Theater 
regten. Er schildert dann die Jämmerlichkeiten, mit denen 
der deutsche Musiker bei den deutschen Bühnen zu käm- 
pfen habe, und gibt manche gute Lehre, wie solchem Un- 
wesen die Spitze zu bieten sei. Er will aber nicht bloss 
mit dem Worte, sondern auch mit der That vorangeben 
und eben in der Jessonda' des Versuch wagen, der aufs 
Glänzende und Spannende gewandten Schau- und Hörlust 
des Publkums, so weit sie im Rechte, auch Recht zu ge- 
ben, ohne Abfall von dem höheren Berufe des echten 
Künstlers. Allein .Jessonda* blieb bei allem verdienten 
Erfolg eine Oper für Kenner, und unter den deutschen 
Opern gewann nur Weber's , Freischütz* jenes Feld, auf 
welches Spohr hingedeutet hatte. Auch war Rossini noch 
nicht abgethan, er rüstete sich vielmehr zu neuen, tieferen 
Erfolgen, und die französische Opernbühno gewann in 
Auber einen neuen Vorkämpfer und ungeahnte Siege. Ab 
im Anfange der dreissiger Jahre Spobr's „Alchymist* er- 
schien, musste sich dieses Werk schon fast mit der Rolle 
einer Literatur-Oper begnügen, die mehr gelesen als ge- 
spielt, mehr im Ciavier-Auszuge als durch die Bühnen ver- 
breitet wird. „Faust* und „Jessonda* behaupteten sich 
trotzdem durch alle Wechsel des Geschmacks; der kleine 
Kreis ihrer Freunde wuchs mit den Jahren auch jenseit 
der deutsehen Gränzen, und diese Werke voll hohen deut- 
schen Geistes und feiner deutscher Kunst werden dem Alt- 



sichern, den er durch sein fruchtreiches Schaffen in fast 
allen Zweigen der Kunst freilich auch dann verdiente, wenn 
er nie eine Oper geschrieben halte. 



Zehntes (irsellschafts-fonrrrt in Kola 
In C«r**alcb, 

Leituog des ■tftdtiMhen CapellmcUter* Herra Ford. Biliar. 
Sonntftg, 1. April 186"*. 

Unsere Winter- Concerte konnten nicht feierlicher und 
grossarliger beschlossen werden als durch die Aufführung 
der Matthäus-Passion von Job. Seb. Bach am Palm- 
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Vor Allem müssen wir bestätigen, dass der Sinn für 
diese ernste und unendlich tiefe Musik am Niederrhr-ine 
seit einigen Jahren sich dennaa>sen gestärkt und ausge- 
breitet bat, dass der Zudrang zu der Aufführung am 1. 
April so gross war, wie er sonst nur bei unseren Musik- 
festen zu sein pflegt, und zwar — was in Bezug auf diese 
letzteren von ihren anordnenden Comite's Beherzigung «er- 
dient — ohne dass europäische Celebritälcn für enorme 
Summen .gewonnen 4 ' worden wären — denn das ist ja der 
Kunst-Ausdruck den Fürsten des Gesanges gegenüber—, 
um das Publicum anzuziehen. Damit soll keineswegs ge- 
sagt sein, dass die Sologesänge in der Passion nicht befrie- 
digend vorgetragen worden wii reu • im Gegentheil, die Da- 
men Elise Saart von hier und Francisca Schreck 
von Bonn, die Herren Karl Schneider von Wiesbaden, 
dessen Auffassung und Vortrag der Partie des Evangelisten 
ganz vortrefflich ist, und Eduard Sabbath aus Berlin 
genügten ihrer Aufgabe und sogar tbeilweise gewiss bes- 
ser, als es theatraliscbe Konphäen vermocht hätten; wir 
wolleu damit nur feststellen, dass nicht grosse Namen, son- 
dern das Werk eine Zuhörerschaft von sechszchnhundert 
Menschen aus nah und fern herbeigezogen hatte. Und diese 
Zuhörerschaft zeigte eine höchst gespannte, ausdauernde 
Aufmerksamkeit, ja, eine Stille und Andacht, welche den 
feierlichen Eindruck der Musik noch vermehrte. In Aachen 
ist dieselbe Passion am Dinslag den 3. d. Mts. aufgeführt 
worden (in Bremen am Charfreitag in der Kirche), in 
Elberfeld wird sie für die nächste Zeit nach Ostern vor- 
bereitet; so werden denn die niederrheinischen Städte der 
Stadt Frankfurt am Main nicht mehr nachstehen, in wel- 
cher bekanntlich seit Jahren die Passionsmusik und J. S. 
Bach's Gesangwerke überhaupt sich eines vorzüglichen 
Cultus erfreuen. Hier in Köln wird, da die zwei Auffüh- 
rungen am Palmsonntage des vorigen und des jetzigen 
Jahres so grosse Theilnahme erregt haben, die Matthäus- 
Passion gewiss jedes Jahr an demselben Tage wiederholt 
werden. 

Das Personal der Ausführenden zählte an vierhundert 
Mitwirkende : zwei Orchester, zwei grosse Chöre, ein klei- 
ner Chor (Sopran und Alt von den Zöglingen des Con- 
»ervatoriums gesungen) und ein Knabenchor bildeten die 
Tonmassen, welche vom Capellmeister U iiier mit der 
Sicherheit und Energie geleitet und zusammengehalten 
wurden, die man nn ihm gewohnt ist. 

Die Ausführung war — im Verhältnis» zu der Grösse 
und Schwierigkeit der Aufgabe, was man bei so kolossa- 
len Werken niemals ausser Acht lassen darf — recht ge- 
lungen und in vielen Stücken vortrefflich, im Ganzen wür- 
dig und imposant, was auch die Männer vom Fach alle 
anerkannten, die nicht bloss aus den Bheinslädten, sondern 



auch aus Westfalen und aus Belgien gekommen waren, 
um eine der grössten Schöpfungen des deutschen Genius 
kennen zu lernen oder sich wiederholt daran zu erbauen. 
Fast noch erfreulicher war uns aber die sichtbare Bestä- 
tigung der schon öfter von uns ausgesprochenen Ueber- 
zeugung, dass Bachs Gesangwerke in guter Ausführung 
nicht bloss die Kenner und Musiker zur Bewunderung ent- 
flammen, sondern auch das Gemüth der durch allgemeine 
Bildung nur überhaupt für Musik empfänglichen Menge 
tief aufregen und in eine durch die edelsten Gefühle, de- 
ren der Mensch fähig ist, gehobene Stimmung versetzen. 
Allerdings bleibt auch das Kunst-Genie, das sich in der 
unerhörten Polyphonie Bach's offenbart, nicht ohne einen 
gewissen im|H>santen, oft überwältigenden Eindruck auf 
die Menge, obwohl sie den in einander fliessenden Strö- 
mungen derselben nicht zu folgen im Stande ist; aber das 
eigentlich ewig Dauernde, das Unsterbliche in seinen Wer- 
ken ist das Idealgeistige, das er im Schaffen des Melodi- 
schen und in der Vereinigung desselben mit dem Harmo- 
nischen wie Keiner offenbart, und der Ausdruck dieses 
idealen Elementes, das von innen heraus seine Tonweisen 
gestaltet und seine Empfindungen verklärt, ist es eben, 
dessen zwingende Gewalt auf das Innere des Hörers einen 
unwiderstehlichen Zauber übt, auch auf diejenigen, die 
ohne eigentliches musicalisches Wissen sieb nur unbefan- 
gen und reines Sinnes ihr hingeben und sie auf sich wir- 
ken lassen. Und es ist gewiss, um dieses Verständnis» für 
Bach zu gewinnen, das mit dein contrapunktischen gar 
nichts oder doch nur sehr wenig zu thun hat, mussten wir 
erst durch die ganze Entwicklungs-Periode unserer Ton- 
kunst, ja, auch unserer Literatur und gesammten Cultur 
hindurchgehen. Erst dadurch, dass nicht unser berechnen- 
der Musikterstand, sondern unser schlummerndes Musik- 
gefühl durch Haydn, Mozart und Beethoven so geweckt 
und so vollkommen entwickelt worden ist, wie es die Ge- 
schlechter der früheren Jahrhunderte kaum ahnten, sind 
wir befähigt worden, in die Tiefe des Bornes, der bei 
Bach quillt, klar bis auf den Grund zu schauen und uns 
an dem ewig frischen Trank aus dem unerschöpflichen zu 
laben, während seine Zeitgenossen vor hundert Jabren ihre 
ganze Bewunderung des Heros fast nur auf sein ungeheu- 
res Kunstwissen und seine beispiellose conlrapunklischc 
Technik gründeten. 

So erscheint denn wirklich, wie Götbe von der Poesie 
sagt, auch in der Tonkunst das Schöne, das in Bach's „tie- 
fer Brust entsprungen", erst jetzt, „wo es durch Jahre 
durchgedrungen, in vollendeter Gestalt: 

Wat gl In >t. ist (flr de« Augenblick g« boren 
Da« Echt« bleibt der Nachwelt un tc rloreo.* 
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Am ftraakfart an Mail. 

Die fast aller Orten bestehende löbliche Einrichtung, 
noch vor dem Osterfeste den Programmen Genüge gelei- 
stet zu haben, um mit Eintritt des von Allen ersehnten 
Frühlings die Concerlsäle schliefen und von den Mühen 
des Winters ausruhen zu können, befolgen hierorts nur 
das Museum und der Philharmonische Verein, während die 
beiden grossen Gesang-Vereine es lieben, den Schluss ihrer 
öffentlichen Aufführungen alljährlich hiuaus zu schieben, 
bis die Sonne nahebei den höchsten Standpunkt über un- 
seren Häuptern erreicht, und Musik zu hören mehr Pein 
als Vergnügen ist Dennoch bringt es der Cäctlien- Verein 
regelmässig nur zu vier, der Rühl'sche gar nur zu drei 
Goncerten. Es ist nicht Absicht dieser Zeilen, auf die Lei- 
stungen der mit ihrer Aufgabe bereits zu Ende gekomme- 
nen Institute einen kritischen Rückblick zu werfen; es soll 
nur vorläufige Kenntniss gegeben werden von den Verän- 
derungen, die sich in den letzten Monaten im Musikbcreicbe 
ergeben baben — Veränderungen, die geeignet sein dürf- 
ten, deu Dingen uach einigen Seilen hin alsbald einen we- 
sentlich anderen Typus aufzudrücken, vielleicht sogar den 
musicalischen Horizool Frankfurts zu erweitern. 

Schon in Nr. 52 dieses Blattes vom letzten Jahrgange 

spricht der Berichterstatter , nn' von hier aus von 

der .anhallenden gänzlichen Stimmlosigkeit* des Herrn 
Musik-Directors Messer. In Folge dieses Zuslandes, der 
sich bereits bis zum Alleräußersten gesteigert hatte, fand 
sich Herr Messer im Monat Januar genölhigt, die Functio- 
nen der drei von ihm geleiteten Institute auf andere Künst- 
ler übertragen zu lassen. Sohin überkam die Leitung der 
Muscums-Goncerte Herr Gapcllmeister Gustav Schmidt, 
die des Gärilien- Vereins Herr Friederichs und jene im 
Philharmonischen Vereine Herr Heinrich Henkel — 
sämmllkh provisorisch. Das Museum betreffend, erkannten 
schon vor einigen Jahren Mitglieder des Vorstandes die 
Notwendigkeit, die Leitung aus mehrfachen Gründen wie- 
der in die Hände des Theater-Gapellmeisters zu legen, wie 
es bis zu Guhr's Ableben 1848 bestanden. Um dieses zu 
ermöglichen, musste obiger Fall eintreten. Wie im politi- 
schen, so im Kunst- Lebeu. Ausserordentliches muss sich er- 
geben, bis zur Verwirklichung längst für nothwendig er- 
kannter Aenderungen und Verbesserungen geschritten wer- 
den kann. Diese Veränderung dürfte mithin unter allen 
Umständen festgehalten werden. Hingegen wird Herr Mes- 
ser in Leitung des Cacilien- Vereins, die er seit 1842 in 
iländcn gehabt, nicht leicht zu ersetzen sein, hauptsächlich 
wegen der seil der Gründung des Vereins bestehenden vor- 
wiegenden Hinneigung der Gesellschaft zu Seh. Bach. Nach 
dieser Richtung hin war Messer's Wirken von hoher Be- 



deutung. Noch im Jünglingsalter hatte er Gelegenheil, sich 
durch Schelble selber mit dem Wesen des riesigen Erz- 
vaters deutscher Gesangmusik aufs beste vertraut zu ma- 
chen, das ihn jedoch nachgerade zu jenem Standpunkte von 
Exclusivität geführt, den man mit „Bachomanie" bezeich- 
net. Ein Musik-Dircctor aber, er stehe, wo immer, soll 
sich vor Einseitigkeit bewahren, er soll seinen Gesichtskreis 
durch Vorliebe für einen einzigen Autor nicht beschränken 
lassen, auf dass er nicht gegen alle anderen mehr oder 
minder ungerecht werde und sie nach Umständen nur als 
Lückenbüsser oder zu Decorations- Veränderungen benutze. 

Der Philharmonische Verein hat bei seiner letzten Pro- 
duetion am 22. März bereits Gelegenheit gefunden, sich 
über die Wahl seines neuen Dirigenten zu freuen. Herr 
Henkel zählt zu den intelligentesten Musikern Frankfurts, 
auch ist er in Leitung von Massen kein Neuling mehr, in- 
dem er seit einigen Jahren in der Domkirche — freilich 
nur bei ausserordentlichen Veranlassungen — die Kirchen- 
musik geleitet hat. Seine künstlerische Bildung erfolgte nach 
vorhergegangenen GymnasiaJ-Studien, ruht somit auf brei- 
terem Fundamente, als bei Musikern gemeinhin getroffen 
wird. Nicht minder zeichnet er sich durch Urbane Lebens- 
formen aus, womit sich vornehmlich in Dilettanten-Orche- 
stern weit mehr erreichen lässt, als mit einem schroffen 
und herrischen Wesen. Es ist wohl aber diesem Vereine 
wegen seiner fast maasslos bewiesenen Geduld und Aus- 
dauer endlich ein Aufschwung zu einer höheren Sphäre 
zu wünschen. Schon seil 1832 bestehend, erhält er sich 
unter einer Reihe unfähiger oder stiefväterlich verfahren- 
der Dirigenten auf nur niedriger Stufe künstlerischen Wcr- 

! thes seiner Leistungen. Hoffen wir, dass es dem Bemühen 
Henkers gelingen werde, in dem so ausserordentlich mu- 
sikliebenden Frankfurt neben dem Theater-Orchester doch 
noch ein zweites, wenn auch kleineres, hinzustellen, dessen 

1 Leistungen etwas von künstlerischer Gewandtheit zeigen 
und sich durch reine Stimmung auszeichnen. Ohne jedoch 
den bisher gewohnten Schlcndrian:>gang zu verlassen und 
sich zu begnügen, von der Hand in den Mund zu leben, 
d. h. sich lediglich auf Einüben solcher Werke zu be- 
schränken, die auf dem nächsten Goncert-Programmc figu- 
rieren sollen, wird auch die neue Locomotivc die Dinge 
nicht merklich vorwärts bringen. 

Möge überhaupt eine zwölfjährige Beobachtung die 
intelligenteren, aber nicht „verbohrten'' Musikfreunde be- 
lehrt haben, dass, gleichwie das Gumuliren mehrerer Acm- 
ter in Einer Hand im Staatsdienste meist immer Resultate 
zum Nachtheil der betreffenden Dinge liefert, in gleicher 
Weise dieses im Dienste der Tonkunst der Fall ist, und 
zwar um so gewisser, wenn es sich um sorgsame Pflege 
verschiedener, aus einander liegender Kunstgattungen han- 
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delt. Es dürfte vielleicht zu keiner Zeit ein Dirigenten- 
Genic gegeben haben, das bei bestem Wollen der Mu- 
sica sacra und auch der Musica pro/ana (in allen Zweigen 
der letzteren) in gleicher Weise gerecht gewesen und das 
weder hier noch dort Missgriffe gethan hätte. Dem Ungc- 
thüm, .Classicomaaie* benannt, das auch hier den Con- 
certsaal lange Zeit hindurch beherrschte, ist der Verfasser 
schon vor zehn Jahren zu Leibe gegangen. (Siebe Frankf. 
Conversations-Blatt, Nr. 4 und 5, 1850.) 

A. S. 



Aus China. 

Peking, im (7. Jahre de« 76. Cyklu». 

Verehrter Herr Rcdactcurl 

In Nummer 3 Ihrer vortrefflichen Musik-Zeitung, die 
ich mir regelmassig per Telegraph hieher senden lasse, ist, 
wie ich sehe, die Rede von unserem Fünfnoten-System. 
Damit hat es seine Richtigkeit; und um Ihnen zu zei- 
gen, wie sich bei echt ebinesenhafter Benutzung der fünf 
Töne herrliche Effecte damit erzielen lassen, sende ich 
Ihnen meine Uebertragung des englischen National-Ilym- 
nus für Chinesen-Orchester. Leider bat Seine himmlische 
Majestät nach der berühmten Peiho-Affaire die Auffüh- 
rung dieses herrlichen Werkes bei Todesstrafe untersagt! 

Ich glaube nicht, verehrter Herr Rcdacteur, dass einer 
Ihrer deutschen Herren Componisten (auch die Zukunfts- 
Componisten nicht, deren Accordstellungen, wie Sie sehen 
werden, bei uns gar nichts Neues sind) eine bessere Har- 
monisirung wird zuwege bringen können; und indem ich 
nur noch mir zu bemerken erlaube, dass die berühmte 
Scbwarzctastcn-Etude nicht von Döhler, sondern von Cho- 
pin herrührt, der sie während meiner Studienzeit in Paris 
niederschrieb, grüsse ich Sie mit aller Chinesen-Achtung. 

Ihr 

Dsch in-tschong, 
Ober-Hof-Musikmeisler Sr. himmlischen Majestät. 



GW save the Queen. 

Im englischen Zcitmaaa.e. 





Hfiln. Dm dritte Concert de« kölner Mann ergesa ng- 

Vereine fand am 25. Marx unter Leitung des Herrn Musik-Direc- 
tor« F. Weber Statt. Der Verein trug eine gute Aaewabl Ton Ge- 
gangen von B. Klei», P. Weber (.Ihr Bild-), P. Sebubert 
(.Mondeoeohein*), J. Durrner (schottisches Volkslied), Fr Sil- 
ehcr (.Draus«' i»t Alles so prächtig*., und Rob. Frans (»Rhein- 
weiulied' Ton Hcrwcgh) mit schönem Klang und eindrucksvoller 
i Sobattirung vor. Das Rheinweinlied von Frans ist gut gearbeitet, 
; aber für einen patriotischen Gesang, den Volk oder Heer anstimmt, 
' bat es nicht Selm ung genug. Ausser diesen Gcaammt-Gcsangcn trag 
Herr Andr. Pills die zwoi hübschen Lieder Ton II. Marschncr, 
Op. 182, welche der Componist ihm gewidmet hat, sehr gut Tor, 
und Kraul Julie Rothenberger tou hier sang dio Romans« der 
< Alice (freilich kein ConcertrtOck) und «warf, .Veilchen« mit 
Beifall 

Die Intermcxio's durch Instrumentalmusik l Kammermusik) be- 
standen diese« Mal in dem Vortrage eines Andante und Rondo für 
Violine Ton Yienxtempa durch Herrn ConccrtmoisUnr Grunw ald. 
in dem Trio für Pianoforte, Violine und Violoncill in C-moli, Op. 
Cti, Ton F. Mendelssohn, und fUr Pianoforte allein dem Notturno 
in D'i ron Chopin und dem Menaet aus der Sonate Up. 89 tou 
C. M. Ton Weber. Fräul Emma Suppus aus Frankfurt am 
Main (Tgl. Nr. 12) trug das Trio mit grosser Fertigkeit und mit 
Geist Tor, wie denn die jugendliche Künstlerin auch in den beiden 
SolostQcken sich als eine recht talentvolle Pianistin bewährte, die 
den lebhaften Beifall, der ihr tu Theil wurdo, mit Tollem Rechte 
verdiente. 

Die sechste Soiree für Kammermusik im Hotel Discb 
brachte ium Bescbluss ein allgemein ansprechendes Programm, dem 
die aahlreioho Zuhörerschaft die grSsste Tbcilnafame widmete: Beet- 
hoven'« VioUn-Quartett Nr. 5 Ton Op. 13, Scbnbert's Trio für 
Claricr u. s. w. in £»-d*r, Up. 100, und Spohr's Doppel-Quartett 
Nr. 3 in K-mall. Dio Ciavierstimme im Schubert'eeben Trio führto 
Herr Ferd. Breunung aus, den wir den ganzen Winter hindurch 
nur Ein Mal gehört hatten. Sein gelstToller und technisch vollende- 

I freilich nkht wegxulaugnenden (aber wokl wegiustreichendenj Lan- 
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gen derselben vollständig hinweg and riss ei mm lebhaftsten Bei- 
fall hin. Bei der flbcischäumsnden Tonfülle Schubert'« sollte man 
•Ich durchaus kjiu Gewissen daraus machen, eine verständig maass- 
gebeudo Revision, die er selbst in reiferen Jahren sicher Torgenom- 
men haben würde, walten ta jassen, da seine Sachen meist der Art 
ausgedehnt sind, daas die Vcrkürrting ohne «Ho Beeinträchtigung 
Motivs Statt finden kann. 
Die Wahl des Doppel-Quartettes von Spohr soll dem Verne!,- 
im Reihe der Kammermusiker beanstandet worden sein; 
i dem wirklich also ist, so haben diejenigen, welche den 
dafür gegeben, eine Uber alle Müssen glänzende Genug- 
erbalten, indem das Publicum der Composition und deren 
bem Vortrag, bei welelicin Herr Grunwald an der ersten 
Violine sich selbst übertraf und alle Welt entsttckte, mit der ge- 
spanntesten Tbcilnahmo und sichtbarster Befriedigung lausehte und 
jeden Sala mit schallendem Applaus aufnahm. Fügen wir hier hinzu, 
was Riehl im Verlauf des Aufsatscs fiberSpobr, aus dem wir oben 
einen Aussog gegeben, noch an einer anderen Stolle in Besug auf 
dessen Virtuosität und Instrumcntal-Comp«sition sagt: .Es lag ihm 
fein, die Ueberlieferungen des clasaiseben Kammerstils su zerspron- 
seine Virtuosität, er wollte sie nur verjüngen, auffrischen, 
und aeut« nnd spielte in diesem Sinn«. Kr führte das 
Quartett aus dem lianse der Kunstfreunde in den grossen Concert- 
ssal, aber er verstiess dss Quartett nicht, nach neuen unerhörten 
Formen lustern- Er fühlte wohl, daas ein Solo-Quartett eigentlich 
ein Widerspruch in sich ist, weil das Quartett ebon nur Tier gleich- 
berechtigte Stimmen, folglich keine bevorzugte Solostimm« kennt 
Allein er verhüllte sorgsam diesen Widerspruch, indem er den drei 
begleitenden Stimmen im Reise fein auagesonnener Modulationen xu 

lelodiscb-contrapunktischer 




der Solostimme verloren.- — ünd 
Zeit, wo man es kaum mehr 
an einem Concert-Abcnde zu spielen, sondern höchstens «in ausge- 
wähltes Adagio oder Scherxo, wo das Quartett sich gar verkrochen 
hatte in das stille Kämmerlein altertbümolnder Liebhaber, wo Mo- 
zart mehr und mehr, Gluck fast ganx von dar JJülinc verschwand, 
wo selbst eifrigo Classicüjten Händel's Sologesänge für alten Plun- 
der hielten und Bach kaum mehr genannt wurde, wo die Musik- 
Zeitungen statt trockener Kritik Heber Kunst-Novellen und Feaiile- 
ton-Spässe brachten, wo die Arrangements der wälschen Oper nebst 
Tanzmusik, Variationen und ähnlichem Kram die Dilettanten fast allein 
wo in Stil und Satz der Mode-ComponUten eine nie 
md Sudelei eingerissen war - in dieser 
schlimmsten Zeit, etwa um das Jahr 1820, galt Spohr als der 
strengste, geschulteste unter den jüngeren Romantikern. Solchen 
Ruhm suchte er in Wort und Tost tu bohaupten, und sein Urthcil 
klang darum nicht allerwege ao mild, wie Weber'a. Wir sind seit- 
dem au manch anderem Grundsatz« über die ästhetisch« Reinboit in 
der Tonkunst gekommen, und allerlei Eigenart der Spobr'scbcn Satz- 
weise, die vor vierzig Jahren mustergültig erschien, dünkt nns jetzt 
roanierirl. Kür seine Zeit aber war der Meister ein würdiges Vor- 
bild unter den jüngeren Genossen, ein Mann des böheren und idea- 



Der Instrumental-Verein, der sieh hier seit 
Anfang dea Winters aus einem Kreis« strebsamer junger Musik- 
freunde gebildet hat, die ihre Musseslundcn unter Leitung des Herrn 
Moslk-Directora G. Kioger der Pflege der Tonkunst widmen, hat 
durch swei Soireen im Hotel do la Bedeute (die letzt« am 27. 
März) bereits grosse Theilnahme erregt und ist ihm Ansdaucr und 
Verfolgung einer 



Tlnl n/. 26» Märt. Mittwoch den 21 März gab die mainter 
Liedertafel und der Damengesang-Verein unter Leitung ihres Diri- 
genten, des Herrn Friedrich Marpurg, im Casinosaale ein Ver- 
ein« Concert mit grossem Orchester. De« Programm'» sflmmtliche 
Nummern waren Compositloncn von BecthoTen. Erste Abtheilung: 
1. Grosse Ouvertüre tur .Leonora". ?. Opferli«d, Text von v. Mat- 
thison, für Solo und Chor. 3 Sm/oiua eroiea (Kr. 3, Et-Jur). Zweite 
Abtheilung. Die Rainen von Athen. Nach dem dramatischen Fest- 
spiele von Kotzebue mit verbindendem Gedichte für Orchester, Chöro 
und Soli. Der Gegenstand i.t nach der neuen Bearbeitung: Inaugu- 
ration des neuen Griechenlands, das nach Abwerfung des türkischen 
Joches auf den Ruinen von Athen entstanden ist. 

Von den durch den neuen Director des hiesigen Stadttheaters, 
Herrn Dr. Hallwachs, vorgeschlagenen Candidaten für die Diri- 
genten-Stelle dea Theater-Orchesters hat dae gemeinderathliebc Co- 
mic« gestern den Herrn Capellmeister Friedrieh Marpurg (Diri- 
genten der Liedertafel und des Damengesang- Vereins) gewählt. Man 
darf wohl hoffen, dass Marpurg's anerkannt tüchtige und eingrei- 
fende Leitung für das Orchester von wesentlichem Votbeile sein 
wird. Seine bisherigen Functionen behält Herr Marpurg bei. — Rieh. 
Wagncr's .Rheingold" (die erste Abtheilung der .Nibelungen*) 
befindet sich hei Scbott's Söhnen 



M. ML, J. April. Der Saat tum Weidenbusch, 
in welchem seit einem vollen Jahrhundert alle grossen Concerte 
Statt gefunden, existirt nicht mehr. Nachdem am 23. Män der 8e!bt'- 
sehe Gesang-Verein (ein gemischter Chor von circa 80 Stimmen un- 
ter I. v.o. ig von Frftul Seibt) durch eine Aufführung von tumeist 
Bruchstücken aus Oratorien und Kircbenwerken .zum Besten der 
Prediger-Witwen and Waisen in Mähren* den Saal zum letzten 
Male gefüllt hatte, wurde er schon am anderen Tage deroolirt, weil 
Oberhaupt mit dem altbeTOhmten Gasthofe grosse Veränderungen 
vorgenommen werden. Für nächsten Winter wird et alao an einem 
für grou« Coooerte nöthigen 
aammtlich ausfallen dürften, d. 
so eben erat die Fundamente gelegt. 

I es Theater feiert gegenwärtig seltene Feite. Fräul. Frassini- 
Esehborn gastirt and macht neben Furore auch volte Häuser. Be- 
reits iat sie als Dlnorah (3 Mal), dann in Rigoletto und als 
Gräfin in Figaro's Hochzeit aufgetreten. Meyerbeer bat sich 
besonders bei ihr au bedanken, denn sie macht seine Oper geniets- 
bsr. Die liebenswürdige Künstlerin ist ganz vortrefflich, eine wür- 
dige Tochter ihrer 



loh erlaube mir, Aber die Auf- 



von Fr. Schneider zu berichten, das« dieselbe eine nngetheilt bei- 
fällige war und dass tum Schlüsse der verdienstvolle Veranstalter 
und Dirigent der Auffuhrung, Dom-Organist Jos. Hanisch, wie- 
derholt hervorgerufen wurde. Sämmtliche Partieen der Erzengel wa- 
ren sehr gut besetzt, namentlich aber auch die des Adam und der 
Eva durch den Opernsänger van Gylpen, der sich schon öfter als 
vortrefflichen Kammersänger bewies, und die Frau Dr. StOhr, die 
ohnehin langst der Liebling des Publicum* sowohl ihrer äusserer- 
als ihrer oftmaligen freundlichen Unterstützung 
eworden ist. Die Chöre gingen vortreff- 
lieh, und rissen besonders die gewaltigen FugensäUe: ,1hm ilt ge- 
geben alle Gewalt* (Nr. 11). und .Die den Herrn fürchten, harren 
Seiner Gnade' und die Bcbiussfuge : .Alk Land« müssen Seiner 
Ehre voll werden* — «ur lebhaften Bewunderung hin. Die Anzahl 
der Mitwirkenden überstieg die Zahl von 300. M. 
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Stettin. Am 31. Mflrz fand unter der Leitung des Herrn Mm 
sik-Directors <i. Flügel die erste Vesper des tkhloBskirchcn- 
in der Sohloaskirehe Sinti, bestehend aus geietlichen Liedern 
Oeelngen und Orgel-Vortragen. Die Einnahme war iura Besten 
ia gründenden Orgelban-Fond« für die Scbloaekircbe 



In Dresden »tarb am Ii. Miirz der Violoncellist J F. Dotsauer, 
seit 1811 Mitglied der k Hofeapellc. Der Verstorbene war 17P3 tu 
lUsaelrieth bei Hildbnrghauaen geboren. Als Componist hat .ich 
thlreic.be Werke für sein Instrument bekannt ge- 
eine Oper, 



Stc 



Woche 



Vieuxterops ist in 
fand am 21. 



in Wien ein. 




* HrAnsel, 51. Marx. Die Journale von Ronen und Paria 
und der hiesige Moniteur beschreiben den feierlichen Act der Ein- 
weihung der grossen Orgel in der Kathedrale xu Koucn ; der Im- 
und Neubau derselben war von der französischen Regierung den 
Orgelbauern Mcrklin und Schatze in Brüssel und Paris anver- 
traut worden, und sie haben ihre Aufgabe, wie nach ihren bisher 
gelieferten meisterhaften Arbeiten nicht anders au erwarten war, 
vortrefflich gelos t. Es fanden zwei grosse Orgel Coucerte Statt, die 
mehr als siebentausend Zuhörer nach der Kirche sogen. Auf die Ein* 
laduug des Herrn Erabischofes hatten sich die Herren Baptiate (Or- 
ganist Ton St. Euatacbel, Sergent (Notre Damel, de Vilbao (8t Eu- 
gen) aus Paris und Herr Lern mens, Lehrer des Orgelspiels am Con- 
an Brüssel, naeb Könen begeben, um das neue Instru- 
Die alte Orgel war gerade Tor hundert 

"l Tasten, einem freien PedaAon"a7 
Tasten, 15 Corobinatione- und Koppel-Pedalen und 5» Stimmen, mit 
Bombardon von .12 und acht lCfQssigen Rassen. Die versebic- 
Klangfarben der Register stehen im schönsten Verhältnisse xu 
einander, die Labia!stimmen haben eine sanfte Weichheit und eine 
majestätische Tonfülle, die Zungenwerke sind mannigfach und nir- 
gend« xu scharf und schneidend, die Kraft des vollen Werkes wahr- 
haft mächtig und grossartig. Die Mechanik, Ansprache des Tones 
u. a. w. sind auegc*cichn"t. 

Am ersten Tage eröffnete der Erxbischof die Feierlichkeit durch 
die Einsegnung der Orgel; dann spielten die Herren Organisten aus 
Paris und Herr Klein. Dom-Organist von Roucn; mit ihren Vor- 
tragen, lauter eigenen Compositionen, wechselten Oestnge von Haydn, 
Mozart und Handel ab, welche der Kirchenchor unter Leitung des 
Herrn Ahtea BlUat sehr schon ausführte 

Ära zweiten Tage (den 2. Mors) spielte Herr Lern mens allein 
und erregte ungeheuren Beifall. Nach einer lntroduction spielte er 
ein Orgel-Concert von Hllndel in vier SAtzcn. eine freie Phantasie, 
ein grosses Orgelstück .Hosanna* in zwei Thailen von seiner Com- 
poaition, PrAludium und Fuge in ü-mult von J. 8. Baeh, ein Ge- 
bot in F-dur und zuletzt eiue grosse Phantaaic zum 



^.nlulnbifjungc«. 

Verlag von Job. Andre in Offeaback a. Jl. 
tlenc iflnfirnlitit. 1860. ttr. 1. 

l*I»nor«>r<« mit Beerlelttsasar. 

Orimm, Ca., Erinnerung an Homberg. Andante f. 17/«. u Pfle. 15 Kr. 
Janta, L., Op. 03, Si B***ir ä Donitetti. 3 peiltet Fnalaittt pour 



l'W-s ante Piano. Ar. I, Lue in Nr. 2, BtlUano. Kr. 

3, La FiUe du lltg.ment. a 15 Kr. 
Potpourri, für I /o. u. Pfte Ar. 17, Wektr, Freisckült. 25 Ar. 
Potpourris für V.u. Pfte. yr.il. Pottitlon. Kr. tS, Fidelio. ä 25 Kr. 

L^eteiben für Flott « Pianof. Ar. 41. 45 ä 25 Kr. 

IM«noi"orlr ztu ili r HAaitfezt. 
Badartetr tka, T., La Priirt tTunt Vierer, arrangirt. 10 Kr. 
Cramtr, H., Pvlpourru. Kr. 19. Kegerbeer, Pardtn dt Pteirmtl. 

I F.. 5 Kr. 

Harnt*, Fr., ttp. 199, 2 Moretau*. Kr I. Orr kltiat Reer*!. Ar. 

2, Alptnktagt. ä 13 Kr. 
Jungmana, Alb., Up. 117, Ueimsctk, arrangirl. 10 Kr. 

Planororte atolo. 

Albtrt, CK d", Tkt S.r,u, HVl-r f. Pfte. (mit Vignrlle). 13 Kr. 
*'•'»•«». i" '«», Fidelio. Viar.er-Aur.ua oknt Tori, arrangirt 

pou H. Cramtr. 4 Fl. 
Brand* i, F, Uildauer Marten. Au* Vmpr. kialtrm llterd. 5 Kr 
Cramtr, U., Op. 149, 2 Hondeaum, nun dt Moutrt. Ar. I, „Hart 
tttrgits" (Figur / Ar. 2 „Das klinget" ( Zkr/Lj. a 13 Kr. 
Hummel, J. K., Op, 49, Capriet paur Pinna (F-dur). IS Kr. 
Daatt, Kudolpk, Ltt Adteux. tkasuau tan» malt. 13 Kr. 



Jung mann, Alb., Op. 136, 



rückt* ütdndeken (U-nmllJ. 13 Kr. 



S c km in, AI, Op. ISO, Ar. 2 Rondaltito (d-dur). 10 Kr 
Keil, CA., Op. 23H, Caan, an, äugt. Nr. 2. Inst Hau. 15 Kr. 

— — Op. 253, 2 Trameription* tur Mais*. Nr. 1. Prtghitra. Ii Kr. 

— — Op. 25S, Haust cotaaut, Malif, ar g. dt l'ikraint. tH Kr. 

— - Op. 245, Ar. 5, lue ktimlickt Liebt, leiekl errang. 10 Kr. ' 
iVacktmann, Ck., Op. 1, La Consolation. Pensit stnlimtul. 10 Kr. 

— — Op 2, Railtertt-Polka. 10 Kr. 

(» e an nf- Miss! U. 
Golltrmann, 0., Op32, 6 ütidngt für Mttto-Sopran oder Bariton 
mit Pftt. Ar. I, Nack ut.d naek. Ar. 2, Aut tintin Lit- 



dtrtpitt. Ar. 3, Ich ,rkt dirk in jeder Blumt. Ar 4, Aut 
dem Liebttfrükling. Ar. 5 /««ms Litdtr. Ar. 6, Ihr 




Haydn, Ja,., 30 ausgescänlu Quartetit für 2 Violinen, AU u. Vllo. 

Nr. 24, F^lur. I Fl. 
Bering, C, Op. St, Duo-Serena Ii für 2 Violinen (1. Lagt). 17 Kr. 

und ri 



Kl Ott, C, Op. II, Praklüekt Scku't für da, tinfacke 

titekt Horn, Dtutseker, tngL u. front. Tttrl. 2 Fl. 

.V tuer, Fr„ Op 16, 3 Fugt» für tie Orgel. 15 Kr 

Portrait ton l)r. L. Spokr. SlaUtlick Mu-ikfarmnl. 10 Kr. 

Strger, Ihr. ('., Op. 13, Akendkiangr. Tontlutkr über brlirbtt Ikrma't 
für Harmonium oder Pianofortt. lieft III IV. a 13 Kr. 

— — Der prnkl. Organist. Bd. III. Mit Portrait ron Anton Andrt. 

1 Fl. 10 Kr. 
Seither fehlten und sind wieder vorrXthig: 
firaaner, C. F., Op.9ß, Der kleine Pianist. 100 Vrku«g>*t irkt in fort- 

tekrtittnder Stkwitrigktit. Litt. I. (7Unuttirk.) 15 Kr. 
II tri, II., Op. 21, F^r trete es tt Prttudet dant taut let tont majturt 

et mineurt pour le Piano (7Jnuslirk ) I Fl. 20 Kr 
ilaiart, IV. A, Rrquiem, die 4 Singst., deutteler und latein. 7er', 

gr. Musikformal, Tupendrtwk, tuttimmen I Ft. 10 Kr. 

— — Op. 29, Grotte Sonalr (Et-dnrl für Ptnnoforte und Vio'iae, 

arrangirt naek dem Tr-o Op. 19. I Fl SO Kr. 

— — Op. 70, Dornt Duo» pour 2 Vialont. Li». III I Fl. 10 Kr. 

Alle in dieser Mutil- Zeitung besprochenen und angekiindiglen 
Musicalien etc. tind tu erhalten in der stets vollständig attortirttn 
Uusiealien- Handlung und Ltihunttalt von BKRNHAHD BREUER 
in Köln, Ilixhitrai»? Kt. 97. 

XH« miforrrtrinifdlt 3a«.*ia-3«!u»« 

Samstag in einem ganzen Bugen 
Beilagen. — Der Abonncmcntspreis betrügt für das 
bei den K. preuas. Poet- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine 
mer 4 Sgr. Einrückungs-Oobahren per Petitzailo 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse di 
M. DuMont-Schauberg'scben Buchhandlung in K&tn erbeten. 

Vervitwor lic'ier Herausgeber: Prof. L. BUchoff in Köln. 
Verleger: it. DuMont.Sekauberg'»c.\tc Buchhandlung in Köln. 
I Drucker : M. IhsMont-iichcniUrg in Köln, Breitatraas« 76 u. 78. 
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KÖLN, 14. April 1860. 



VIII. Jahrgang. 



Dinorah). Von W. W. — Aus Frankfurt am Main (Cttcilien-Vercin). Von nn. ■ 

Bonn (Die zwei tetxtcn Abonncments-Conoerto — ClaTier-Concert von N. Bargmaller 



Au* 

Li- 



liitinli. Aus Wiesbaden (Meyert 
Brüssel (Riebard Wagntr's Coneerte). — 
tanei von W. A. Moxart — FrauL Paulina Wiesemann). — Aus Aachen (Matthlas-Paasion). Von N. — Aus Crefeld (Letztes Abonnements- 
Concert). Von L. B. — Tages- and Un torbaltungsblatt (Meiningen — Gotha — Leipzig — Paria - London — F. Messer f). 

verstummen gegen die Ah's und Ob's, die den in der That 
vollendeten Decorationen galten, von den bekannten Herren 
Mübldorfcr aus Mannheim angefertigt und geleitet. 

Um auf das Haus, d. i. dessen Besetzung, zu kommen, 
so muss ich Ihnen sagen, dass im Ganzen eine peinliche 
Leere herrschte; in den höheren Regionen war eine nicht 
zu läugnende Fülle, dagegen waren die niederen von den 
Höheren verlassen. In den Niederungen, wo ich ganze 
Reihen Stühle leer sah, waren aber auch erhöhte Preise. 
Trotz einer freilich nur unbedeutenden Preis-Ermässigung 
bei der zweiten und drillen Vorstellung wollte sich das 
Haus nicht füllen. Sonntag den 1 8. März war die erste, 
Mittwoch die zweite und Sonntag den 25. März die dritte 
Aufführung der Oper. Die Besetzung war folgende: Di- 
norah {Fräul. Tvpka), Hoel (Herr Simon], Corentin (Herr 
Schneider), ein Jäger (Herr Abiger), ein Mäher (Herr Stritt), 
erster und zweiter Hirtenknabe: Fräul. Barth und Fräul. 
Schönchen. Bei der dritten Aufführung wurde die Partie 
des Mähers von Herrn Peretti, den Unwohlsein bei den 
ersten Vorstellungen verhindert hatte, gesungen. 

Vorab möchte ich betonen, dass die Oper auf dem 
Zeltel „Homanlisch-komtsche Oper" genannt wird; sie hat 
aber lyrische, tragische, ja, schauderhafte Momente, und 
nur die mehr alberne als komische Figur Corentin's scheint 
dazu ersehen zu sein, den Eindruck jener abzuschwächen. 

Die Ouvertüre, ein effeclvolles Musikstück, hat hier 
jedes Mal sehr gelallen, wodurch indess noch immer der 
musicalische Werlh derselben in Frage gestellt bleibt Das- 
selbe Publicum liess weit bessere, gehaltvollere Ouvertü- 
ren — zwar nicht mit einer Interpretation versehen — völlig 
theilnahmlos an sich vorübergehen. Ich erlaube mir. die 
geehrten Leser Ihres Bialles auf Nr. 19. 20 und 21 des 
vorigen Jahrgangs dieser Zeitung aufmerksam zu machen, 
welche einen umfassenden Bericht aus Paris über die Auf- 
führung der Dinorah enthalten, der auch einen vortreff- 
lichen Leitfaden für den Berichterstatter einer hier erschei- 
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[Meyerbeer' s Dinorah.] 

Wir haben's, wir haben's! — zwar nicht den Stein der 
' Weisen, aber das Zugmittel für die kommende Saison: 
.Dinorah' oder die Wallfahrt nach vollem Hause von 
tiiacomo Meyerbeer. Ja, es ist da, das von unseren leicht- 
sinnigen Nachbarn vergötterte Chef d'oeuvre, und siehe, 
ich glaube nicht zu viel zu sagen: wir sind enttäuscht. 
Auch hier zwar gibt es, wie aller Orten, unzurechnungs- 
fähige Enthusiasten, die Alles, besonders aber das Frap- 
pirende, beklatschen, in eine Art Raserei geratben und 
durch ihr Beispiel eine grosse Menge auch zum Drein- 
schlogen animiren. Wenn aber wir Menschen alle dem 
Einen da oben für alles Gute, das wir gemessen. Dank 
schulden, so ist auch Meyerbeer einem Einzigen in der 
Höhe verpachtet für den Erfolg, den ihm dieser Eine mit 
empfänglichein Gemülbc und zwei harten Händen hier 
erringen half. . 

Dinorah wurde in Einer Wocbe drei Mal gegeben, 
und ich genoss sie auch zu dreien Malen. Ein Tbeil der 
Zuschauer, ein sehr jugendlicher, war auch durch das viele 
Naturgcschichtliche, was zu beobachten sein werde, ange- 
zogen worden. Denn glauben Sie es mir nur, wir halten 
überall die Wirklichkeit vor uns: eine wirkende, wirk- 
liche, lebende Ziege und auch wirkliches Wasser. Fräul. 
.Bella" , das fest cngagirle neue Mitglied der Optra bußa, 
geniesst bereits die vollste Gunst des Publicums, besonders 
des jüngeren Theiles; und für das wirkliebe Wasser 
schwärmt vollends Alles. Welch ein plötzlicher Umschwung 
zu Gunsten der Hvdriatik! Die zujauchzenden Hallobs bei 
dem Erscheinen von Miss Bella, die selbst im Finale des 
zweiten Actes nicht zurückgehalten werden, sind ein Be- 
weis, welcher Gunst sich bereiU das neue Mitglied erfreut 
und dass das wirklich Gute sich unaufhaltsam Bahn 
bricht. Jedoch alle diese Hallohs 



nenden Zeitung abgegeben zu laben scheint. Ich füge 
dcsshalb nur einige, die hiesige Aufführung betreffende 



Die Arie des Hoel: .Mächtige Kunst der Magie" , ist 
fließend und für den gewandten Sänger dankbar gcschrie- 
uen, erinnert an Lortzing's Stil. Herr Simon ist ganz der 
Sänger, sich hier den ersten Beifall am Abende zu erobern. 
Die in der Oper zu Oeftercm vorkommenden langen Dia- 
loge könnten von Fräul. Typka und Herrn Simon drama- 
tisch lebendiger behandelt werden. Herr Schneider behan- 
delt auch hierin seinen ihm zugewiesenen Theil bedeutend 
wirksamer. 

Originel ist die Composition des „Auf, entweicht, ihr 
Geister* , die so genannte Beschwörungsformel, deren Re- 
prise eigentümlich ist durch die nachschlagenden Achtel 

sich bald wieder die nir- 
Tanz-Rhythraen, besonders bei 
„Ja, ein Schatz". 

Das nachfolgende Terzett zwischen Dinorah, Hoel und 
Corentin ist gut; zurückhalten aber kann ich nicht damit, 
dass es gleich sehr an die Zauberflöte und an die Schö- 
pfung erinnert Das zu tief stimmende Glückchen war sehr 
störend. Alle drei singen: „Ach holdes Glöckchen, töne 
fort!" in welchen Wunsch ich nicht einstimmte. Solche 
nicht zur Musik gehörende Nebensachen — z. B. eben so 
ein permanentes Glockengeläute — sind nur störend und 
ziehen das Ohr des grössten Theiles des Publicums seitab. 

Der zweite Act, dem eine lustige Introduction im %- 
i acte vorangeht (Walzer), zeigt uns eine prachtvolle Mond- 
nacht der Herren Mühldorfer, ein wahres Meisterwerk die- 
ser Herren der Schöpfung. Der Chor „0 wie gut, o wie 
rein ist Vater Ivon's Wein" ist gut wie der Wein, dessen 
seltene Eigenschaften er besingt, ohne gerade originel zu 
sein. Der Dialog der zwei Nachzügler — zwei komische 
Personen der komischen Oper, die aber keinen Ton zu 
singen, dagegen desto mehr von dem abenteuerlichen Le- 
ben Dinorah's zu erzählen haben — wäre wohl etwas zu 
kürzen, wiewohl er eine Würze für die Höhen ist. Nach 
der schönen Romanze Dinorah's kommt das vielbesprochene 
Schatten-Duett, eine Walzer-Melodie, in welcher Meyerbeer 
allerdings Lanner, Labitzky, Strauss u. s. w. übertroffen 
hat. Etwas Einschmeichelndes und Anmuthigcs ist ihr nicht 
abzustreiten, den Unsinn des Kunstgriffes der Situation 
wird Niemand vertheidigen wollen. Fräul. Typka ärntete 
nach dieser Scene Beifall und Hervorruf. In gesanglicher 
Hinsicht ist Fräul. Typka durchaus befriedigend. 

Nach der Verwandlung sehen wir eine prachtvolle 
Landschaft mit See, Mond und der entsetzlichen Brücke. 
Originel sind die Couplets Corentin's: „Montag fängt die 
Woche an», von Herrn Schneider trefflich 



durch seine hohe Begabung Tür komisches Spiel aufs wirk- 
samste unterstützt. Ueber Dinorah's mysteriöse Legende, 
über deren eigentlichstes Heimatland die pariser Kritiker 
sich so vergebens den Kopf zerbrechen, scheint Corentin 
besser unterrichtet zu sein, denn er sagt nach den ersten 
Tönen: „Der Gesang ist mir nicht unbekannt!" Erkennt 
wahrscheinlich Verdi's Trovatore. 

Nach der Rückkehr HocTs von der Brücke bahnt sich 
der famose Schluss des zweiten Actes an ; zunächst ein 
Duett zwischen Hoel und Corentin, welches Fluss und Cha- 
rakter hat; aber man begegnet einer stets und stets wie- 
derkehrenden ordinären Orchester-Figur — einer Phrase 
von vielleicht vier Tacten, die unangenehm berührt. 

Trotzdem, dass der weitere Verlauf des oben genann- 
ten Duettes eines der beste« Musikstücke ist, benahm sich 
das Publicum dennoch kalt; jedenfalls war es immer zu 
sehr gespannt auf den Einsturz der Brücke, der auch wirk- 
lich derartig menschenquälend täuschend ist, dass alle 
Theilnahme an der Musik aufhören muss. Vorher gestaltet 
es sich noch zu einem Terzett, in welchem manches Gute 
ist, wenn nur nicht auch hier Tanz-Rhythmen und chro- 
matische Modulationen vorherrschten. 

„Donner rollen, Stürme toben», singt Corentin. 
„Welche Lust, die Stürme toben", singt Dinorah. 
.Ha, was seh' ich? die Ziege! Ja, sie ist dal* singt Hoel. 
.Bella ! ach, bist du da ? Du bist treu geblieben. Komm 
zu mir! Meine Hochzeit ist hier!" singt Dinorah. 

Der Himmel zürnt, das Orchester ras't, die Ziege 
schlendert über die Brücke, das Publicum hält den Athem 
an, Dinorah fliegt auf die Brücke, der Bella nach, und: 
Krach! Krach! „als wären alle Himmel geborsten, stürzt 
sie* — Dinorah nämlich — hinunter in die gähnende Tiefe 
mitsammt der morschen Brücke, und „von des Giessbacbs 
reissenden Fluten geschwellt*, stürzen aus einem Reser- 
voire mächtig und breit hervor 3 — 4 Ohm bereit gehal- 
tenes Wasser, dessen Entfesselung aur die Note trifft, und 
in welches man Dinorah niedersinken sieht. Das Publicum 
erbleicht vor Schrecken beim Anblicke der tobenden 
Elemente und der erschütternden Katastrophe — ein ge- 
treues Bild der haarsträubendsten Wirklichkeit — , bis es 
von Mund zu Mund geht, dass nicht Fräul. Typka in den 
Giessbach gestürzt sei, sondern statt ihrer eine — Riesen- 
puppe. Nachdem der Vorhang gefallen, ras't jetzt auch 
das Publicum; man klatscht, man ruft Mühldorfer heraus, 
Alle!" dazwischen, und die Sängerin noch lebend mit 
scheinen endlich die Herren Mühldorfer 
scn. und jun. ; noch sieht und hört man, während sie dan- 
ken, die Wasser rauschen und sich verlaufen. 

Der dritte Act beginnt mit einer Intrade, die gar nicht 
gehört. Ein Jäger (Herr Abigcr) singt das 
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schon oft besprochene Jagdlied, das einen recht munteren 
Rhythmus hat Ein Mäher [Herr Peretti) kommt dann zu- 
fällig daher und singt das Sensen-Solo, während dessen er 
ab und iu die Sense wetzt. Endlich kommen in gleichem 
Schritt nnd Tritt und in guter soldatischer Haltung, hart 
neben einander gehend, zwei weibliche (lirten auch zufäl- 
lig daher, singen einige nicht leichte Solfeggien und be- 
danken sich für den Beifall, den sie damit ärnten. Da sie 
nun zu Vier sind, singen sie ein Quartettchen. Das dem 
Ostertiscbgebet in der .Jüdin" nicht unähnliche Respon- 
sorium gefällt übrigens. In der Ilörncrbegleitung aber 
steckt irgendwo eine durchgehende Note, die ich an allen 
drei Abenden ab entsetzlich hart wahrgenommen habe. 
Die Romanze Hoel's: „Dich rächet meine Reue", ist im 
Stile Kückcn's, von Abt's »Schwalben', Hölzl's „Thräne" 
u. *. w. geschrieben, allein sie wird gefallen, wenn sie auch 
gewöhnlicher Natur ist Diese Natur verläugnet sich auch 
im Folgenden nicht Dinorah's »Dies ist die Stelle, du 
standest da" u. s. w. klingt gemein, sie überbietet sich 
dann mit Hoel ä la Verdi in inaasslosem Schreien, und sie 
ärnten— einen rasenden Beifallssturm. Der Chor ,0 hei- 
lige Jungfrau" ist monoton. Die Rouladen Dinorah's auf 
»Heil'ge Jungfrau, sei gesegnet" (II) bringen ihr wieder 
starken Beifall; nicht minder jene auf ,0 Madonna, Quell 
der Gnaden". Chor und Orchester sagen noch einmal uni- 
sono: »Ei.du hast geträumt!" — dann Procession zur Kirche, 
Fahnen mit dem Bilde der Himmelskömgin, im Hinter- 
gründe der Bühne angelangt lebendes Bild, Front gegen 
das Publicum, die Capelle von Ploerroel auf dem Bergo 
sichtbar — mitten drein Corentin's Frage an Hoch »Und 
der Schau?" und dazwischen und daneben: ,0 heilige 
Jungfrau' 20—30 Mal — da haben Sie das Finale der 
ganzen Oper. 

Nach dem Schlüsse der Oper (bei der dritten Auffüh- 
rung) ging um 1 1 Uhr Nachts ein Extracug nach Mainz 
—dennoch war das Haus im Ganzen leer geblieben. 

Gestern, Samstag den 31. März, ist das Theater mit 
Lucia geschlossen worden, und heute, Sonntag den 1. April, 
haben sich die Hallen (Höllen?) des Cursaalcs zu neun- 
monatlicher Wirksamkeit geöffnet, um menschenfreundlich 
mit der Heilkraft der Quellen zu wetteifern zur Ausrot- 
tung aller Hypochondrie und zur Ausgleichung der beweg- 
lichen Güter der Menschheit W. W. 

Aas Frankfurt am Hain. 

Den 7. April 1860. 
Wenn ich Ihnen heule über da« Wirken des Cäei- 
lien- Vereins berichte, kann ich es nicht ohne tiefe Er- 
schütterung. Das Halsübel des Direclors des 



Franz Messer, hat in den ersten Wochen dieses Jahres 
eine so unheilvolle Wendung genommen, dass er in diesem 
Augenblicke in Agonie liegt und jeder Hoffnungsschimmer 
erblasst ist Der ausgezeichnete Organist zu St. Paul, Herr 
Friederich, welcher zu den tüchtigsten Clavierlehrern 
unserer Stadt gehört, und seit Jahren innig befreundet mit 
Messer, sich ihn mit Erfolg zum Vorbilde genommen hat 
ist, von Messer selbst empfohlen, von dem Vorstande zum 
provisorischen Leiter des Vereins ausersehen worden. Er 
hat bereits das zweite Abonnements-Concert, wel- 
ches Händel's Josua brachte, am Flügel dirigirt und 
zum Theil auch noch die Proben geleitet, die Messer noch 
mit gewohntem Feuereifer begonnen hatte. Der plötzliche 
Wechsel in der Direction und zum Theil auch der trost- 
lose Zustand, in dem sich die Orchesterstimmen befanden, 
machte es bei der Kürze der Zeit unmöglich, das Werk, 
wie versprochen war, mit Orchester-Begleitung hinzustellen. 
Um so prächtiger konnte sich die Gewalt der Chöre in die- 
sem herrlichen Werke entfalten. Die Begleitung am Flügel 
war im Geiste Messer's und befriedigte auch die strengste 
Kritik. Wer es begreift, was es heissen will, einen Chor 
von 200 Stimmen zum ersten Male in einem kolossalen 
Werke zugleich begleitend zu dirigiren, wird die hohe Be- 
fähigung des provisorischen Directors nicht verkennen kön- 
nen. Zum dritten Concertc war für dieses Jahr, wie 
1858, dio Matthäus-Passion Bach's mit Orchester 
ausersehen und die deutsch-reformirte Kirche zum Orte 
der Ausführung bestimmt Die Aufgabe wurde für den 
neuen Dirigenten allerdings einerseits dadurch bedeutend 
erleichtert, dass dieses Werk, das hier zu seiner zwanzig- 
sten Aufführung gelangte, bei den älteren Mitgliedern des 
Vereins in der Thal in Fleisch und Blut übergegangen 
war; konnte es doch im Jahre vorher ohne vorhergehende 
Probe in ausgezeichneter Weise dargestellt werden. Jedoch 
war gerade in diesem Winter eine grosse Zahl neuer Mit- 
glieder eingetreten, und es bedurfte daher sorgfälliger 
Proben, namentlich für den kolossalen Eingangs- und 
Schlusschor, so wie für die zwar kleinen, aber äusserst 
schwierigen und durch die schnellen Tempi leicht verwirrt 
klingenden Doppelchörc des Volkes und der Jünger. Trolz 
der Schwüle, die das Hinsiechen des geliebten Meisters in 
den Gemüthern verbreitete, unterzog man sich doch mit 
grosser Liebe der Aufgabe, und selbst in der bangen Ah- 
nung, dass sein Scheiden mit der Aufführung zusammen- 
treffen könne, entschloss man sich doch, die Sache durch- 
zuführen, als cm Opfer der Liebe für den, der auf sei- 
nem Schmerzcnslager unausgesetzt des Vereins gedachte 
und in freien Augenblicken noch an den herrlichen Offen- 
Meisters sich tröstend ermiickte. So wurde 
Abends in der k.rchc recht 
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eigentlich dem sterbenden Meister gesungen, mit Ernst und 
Weihe, und wenn auch nicht ganz mit der Vollendung, 
wie er sie selbst zwei Jahre vorher gebracht hatte, so doch 
besonders in den Chören mit grosser Gediegenheit und in 
glücklicher Verschmelzung der Stimmen, wie man sie nur 
in einem so durchgebildeten Vereine finden kann. Die Soli, 
zum grösseren Theile in neuer Besetzung, waren im Gan- 
zen befriedigend. Die Damen Fräul. Barth von Wiesbaden 
(Sopran) und Fräul. Joh. .Martin von hier (Alt) halten ihre 
schwierigen Partiecn mit Eifer sludirt, und namentlich die 
erstere sang Recitativ und Arie recht schön; im Duett 
fühlte man, dass die beiden Stimmen nicht mit einander 
vertraut waren. Die Partie des Christus sang Herr Hill 
Bass) mit seiner wundervollen Stimme zum ersten Male 
und sehr befriedigend, zum grösseren Theile ergreifend 
schön. Er wird bei Wiederholung gewiss ganz in den 
schlicul-grossen, alle modernen Effecte abweisenden Geist 
Bach's eindringen. Herrn Baumann's Evangelisten-Partie 
sammt den Tenor-Arien war auch diesmal, wie Irüher, 
aus Einem Gusse, ein freies Schaffen, wie es nur dem ganz 
in den Geist des Werkes eingedrungenen Sänger möglich 
ist. Der Eingangschor, jener grösstc aller Chöre, machte, 
getragen von dem aus 1 00 Kinderkchlen schallenden Can- 
tus ßrmus: „O Lamm Gottes", in seinem wunderbaren 
Aufbau einen überwältigenden Kindruck. Der Scblusscbor 
mit seinen ergreifenden Worten: „Und rufen dir im Grabe 
zu: Hube, sanfte, sanfte Ruh'", war wie ein Abschied des 
Vereins, dem lieben Meister auf sein Sterbelager hinüber 
gerufen. nn. 



Aas Brissei. 

[Richard Wagner's Concerte.J 

Den 0. April 186». 

Geehrter Herr! Der musiealische Referent der „Ind<5- 
pendance" vom 5. April widmet der Erscheinung Richard 
Wagners biersclbst eine ausführliche Besprechung. Die 
Ansichten desselben über die Beweggründe des Reforma- 
tors zu seinem Auftreten überhaupt, über sein Streben, 
Aufsehen zu machen, und dessen positive Förderung durch 
Liszt, negative durch Sic, will ich, obschon sie viel Wah- 
res enthalten, übergehen, weil ich weiss, dass Ihnen mehr 
darum zu thun ist, das Urtheil unabhängiger Kritiker im 
Auslande über Wagner's Musik kennen zu lernen, als ihre 
Meinungen über seine Persönlichkeit. Eben so wenig kön- 
nen die an sich sehr richtigen Aeusserungen über das Ver- 
hältnis des wahren Künstler-Genie'« und des Schaffens 
einer echt künstlerischen iNatur zu der Production nach 
einem a priori aufgestellten System u. s. w. Ihre Leser 



besonders intercssiren, da dieses alles in Deutschland und 
namentlich in Ihrer Zeitschrift schon oft und eindringlich 
gesagt worden ist. Bcmcrkcnswcrther ist nach einer war- 
men Anerkennung von Wagner's ausgezeichneten Eigen- 
schaften in jeder anderen Hinsicht die Conclusion: „Allein 
dass er ein grosser Musiker sei, das können wir unmöglich 
einräumen; denn dieses Prädicat kommt nur dem begeistert 
\ schaffenden Künstler zu, und die Begeisterung ist unver- 
| träglich mildem Produciren nach systematischen Formeln." 
; — Im Verlauf des Artikels heisst es dann weiter: 

Die Bruchstücke, die Wagner in dem Concerte auf- 
führte, konnten durchaus keine vollständige Vorstellung von 
seinem System für Opernmusik geben, da dieses sich haupt- 
sächlich durch die Verbannung der bisherigen Formen der 
Gesangstücke und Ersatz derselben durch declomatorischc 
Rccilative und Arioso's kennzeichnet. Es kann uns daher 
nicht wundern, dass das Publicum, welches etwas ganz Ab- 
sonderliches erwartete, gewisser Maassen erstaunte, dass 
Wagner's Musik überhaupt Musik glich. 

Das Concert begann mit der Ouvertüre zum „Gespen- 
sterschiff" , einem Stücke ohne bestimmten Charakter und 
ohne die mysteriöse Farbe, die der Gegenstand verlangt. 
Je mehr man strebte, das Programm dazu in Einklang mit 
der Musik zu bringen, desto weniger war man im Stande, 
einen Plan in dem Ganzen zu entwirren. Diese Ouvertüre 
Hess das Publicum sehr kalt. 

Dagegen wurde der Einzug der zum Wartburgfeste 
Geladenen rauschend applaudirt. Diese Scene ist kräftig 
colorirt, energisch und mit einer rhythmischen Freiheit be- 
handelt, die man bei Wagner sonst eben nicht oft antrifft. 
Der mächtige Kl ing- Effect der Trompeten verfehlt seinen 
Eindruck nicht. 

Die Pilgerfahrt Tannhäuser's nach Rom ist ein vages 
und confuses Musikstück, voll dick aufgetragener Farben- 
Effectc und schroff abgebrochener Harraonieen; vergebens 
sucht der Zuhörer nach dem Leitfaden irgend einer vor- 
herrschenden musicalischen Idee. 

Die Ouvertüre zum Tannhäüser hat mehr Colorit, als 
die zum Gespensterschiff; es finden sich sehr pittoreske in- 
strumentale Gruppirungen darin. Das wohl vorbereitete 
Crescendo am Schlüsse hat grossen Eindruck gemacht. 

Fragmente aus Lohengrin füllten den zweiten Theil 
des Conccrtes. In der Scene : , Der heilige Gral " , sucht man 
wieder vergebens einen natürlichen und entwickelten Ge- 
danken. Das Ohr erschlafft beim Anhören der geschraub- 
ten Harmonicen, deren Monotonie nur hier und da lär- 
mende Klänge unterbrechen. Mehr Gutes kann man von 
dem „Erwachen am Morgen* und dem darauf folgenden 
Chor sagen, welcher eines der besten Musikstücke ist, die 
Wagner uns hat hören lassen; es ist melodischer und 
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besser rhythmisirt, als die früheren. Am Schlüsse wieder 
ein wirksames Crescendo. 

Es ist bemerk ens werth, dass die drei grössten Ein- 
drücke von Wagncr's Musik an dem Concert- Abende alle 
drei durch dasselbe Mittel, d. h. durch ein Crescendo, her- 
vorgerufen worden sind. Dieses Verfahren ist bekanntlich 
keineswegs neu. Rossini, der es übrigens auch nicht er- 
funden hat, bedient sich desselben reichlich. Dem Eindruck 
der allmählichen Steigerung bis zur endlichen Explosion 
wird die Menge nie widerstehen. Der Ausbruch des Bei- 
falls ist die Folge einer Nervenerschütterung, die in einer 
grossen Versammlung von Menschen ansteckend wird und 
selbst den Zuhörer, der dagegen auf seiner Hut ist, mit 
fortreisst Das Crescendo ist eine Schnur mit einem Angel- 
haken, durch den sich das Publicum immer fangen lässt. 

Wagoer versteht die Kunst' der Instrumentation und 
der Factur vortrefflich. Dieses Verdienst hat aber gar viel 
von seinem Glänze verloren, da es nicht mehr das so sel- 
tene Eigenthum einzelner Künstler ist, dass man ihnen 
desshalb ausnahmsweise die Armutb an Erfindung verzeiht. 
Das Ansehen der Geschicklichkeit im Machen und in der 
Benutzung der instrumentalen Hülfsmittel ist gesunken, 
während die Achtung vor dem Talente der Erfindung ge- 
stiegen ist 

Der Zweck der Musik ist, das Gemüth anzuregen, Ein- 
druck auf das Gefühl zu machen; das Herz ist weit mehr 
ihr Ziel, als der Verstand; sie geräth auf Irrwege, wenn 
sie den Kreis der EmpGndungen verlässt und sich in Ver- 
ütandes-Combinationen einlädst. So scheint uns denn Wag- 
ners grösstes Unrecht darin zu liegen, dass er die Melodie 
auf ein so geringes Maass ihres Werlhes beschränkt, dass 
der Verstand allein sich für ihr Anpassen an den Text und 
an das Programm interessirt, während die Saiten der Seele 
dadurch nicht in Schwingung kommen. Dieses System, 
mag es noch so viele Anhänger zählen, beruht nichts desto 
weniger auf einem falschen Grundsatze. 

Indem er die Melodie, d. Ii. den musicalischen Gedan- 
ken uud dessen naturliche Entwicklung, unterdrückt, öff- 
net Wagner den Coraponisten ohne Erfindungs-Talcnt 
Thür und Thor. Ein Jeder kann am Ende mit einiger An- 
lage und dauerndem Fleissc sich das nöthige Wissen an- 
eignen, wiewohl wir damit keineswegs sagen wollen, dass 
ein Jeder es Wagner'n gleich thun könne, da wir in ihm 
einen sehr intelligenten Musiker anerkennen; allein ohne 
Eigentümlichkeit uud Frische der Erfindung werden die 
Compositionen nach seinem Systeme eine sehr monotone 
Familten-Aehnlichkeit haben. 

Wagner gefällt auch bei uns Manchem, bloss weil er 
ihm die Musik unter einer neuen Gestalt vorführt Allein 
die Frage muss nicht sein, ob etwas neu sei, sondern ob 



es schön sei. Ist es schön, so wird ihm die Neuheit noch 
einen besonderen Reiz verleihen, aber an und für sich 
kann doch die Neuheit allein kein Verdienst sein. Man 
kann freilich in den alten Formen bleiben, den bewährten 
Traditionen folgen und doch schlechte Musik schreiben; 
aber man kann auch sehr schlechte aufs Tapet bringen, 
wenn man sich über jene ganz und gar hinwegsetzte; das 
wird doch Niemand läugnen wollen. 

Uebrigens kann sich Wagner über das brüsseler Pu- 
blicum nicht beklagen. Die Zuhörerschaft war zahlreich, 
j aufmerksam und bereit, bei jeder Veranlassung eine 
freundliche Aufnahme fremder Kunstleistung zu bekunden. 
Auch das Orchester spielte mit Interesse und Eifer. Die 
Chöre wurden besser gesungen, als wir sie hier in der Oper 
je gehört, und der ComponistdesLohengrin bewährte sich 
als einen ganz ausgezeichneten Dirigenten. 



Ans B«m. 

[Die iwei letiten Abonnements -Conoerte — ClaYior- 
Coneert toi Norbert B n rgmüll er, geipielt tob Herrn 
Schauseil. — Litanei in D ron W. A. Moiart (angedruckt). 
— Kraul. Pauline W iosemann.} 

In dem vorletzten Abonnements- Concert e am 14. März 
war es besonders das Clavier-Concert aus Fis-moü des lei- 
der der Tonkunst zu früh entrissenen Norbert Burg- 
müller, welches die Aufmerksamkeit und Thcilnahme der 
[ Musikfreunde in hohem Grade fesselte. Der wackere Pianist 
' Herr Schauseil aus Düsseldorf verdient reichliche Aner- 
kennung, dass er diese leider ungedruckte Composition 
Burgmüller's zum Vortrage wählte*). Das Concert zeichnet 
sich durch Originalität der Erfindung im ersten und im 
, letzten Satze aus. Die poetisch empfundenen, seelenvollen 
Motive sind gut und schwungvoll bearbeitet, nur zuweilen 
etwas zu stark mit Hummel'schem Passagenwerk versetzt. 
Das Andante ist die schwächste Partie des Concertes, lehnt 
sich an Schubert'sche Andante's an und wird stellenweise 
die Clavier-Partie völlig von der nicht immer glücklich ge- 
wählten Instrumentation erdrückt. Im Ganzen macht uns 
das Concert den Eindruck einer reichen, üppig wuchern- 
| den Erfindungskraft, die aber noch nicht zu völliger Be- 
! herrschung der eigenen Ideen, nicht zur Fähigkeit formcl- 
| ler Abrundung gereift ist, und vielleicht auch, da dieses 
i Concert eine der letzten Compositionen Burgmüller's, nie- 
mal zur eigentlichen Beherrschung der Form gereift sein 
würde. 

Ausserdem hörten wir an jenem Concert-Abende die 
frische und liebliche Composition von Robert Schumann: 

*) Auch Mendelssohn-Bartholdy sobAtsle diaiei Concert 
und bat m in Dfiateldorf öffentlich vorgetragen Die Red. 
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«Zigeunerleben* , die uns aber durch die Instrumentalion 
an Schwung und Wirkung zu verlieren scheint; die grosse 
Scene aus Gluck's Orpheus Tür Alt und Chor, die Ouver- 
türe zur Euryanthe und die siebente Sinfonie von Beet« 
hoven Die Sinfonie ging so gut, wie wir von unseren 
massigen Orchesterkräften erwarten können; in der Scene 
aus Orpheus hätten wir das Tempo etwas langsamer ge- 
nommen gewünscht, und reichen auch wohl die Stirom- 
mittel der sonst sehr von uns verehrten Sängerin Fräul. 
Schreck in den höheren Tönen nicht völlig tu dieser 
Partie aus. 

Das letzte Abonncments-Concert, den 29. März, war 
besonders interessant durch die (so viel wir wissen) erste 
Aufführung einer ungedruckten Coroposition von Mozart, 
der zweiten Lauretanischcn Litanei in D-dur, aus 
dem Jahre 1774. Professor O. Jahn gibt im ersten Theile 
«eines „W.A.Mozart" eine Analyse derselben (S. 500 IT.}. 
Wenn wir mit dem Schlussworte, dass diese Litanei „den 
unverkennbaren Stempel Mozarl's trägt* , vollkommen über- 
einstimmen, so müssen wir doch nach Anhörung derselben 
offen gestehen, dass wir die begeisterte Würdigung dieses 
Jugendwerkes Mozarl's durch seinen berühmten Biogra- 
phen nicht theihsn können, sondern hauptsächlich nur in 
der ganz natürlichen Freude über das Auffinden eines Tür 
die künstlerische Entwicklung Mozarl's allerdings bedeu- 
tenden, bisher unbekannten Musikstückes begründet finden. 
Oemungeachtet rauss man der Oireclion Dank sagen, dass 
sie Gelegenheit gegeben hat, ein unbekanntes Werk Mo- 
zart'9 kennen zu lernen, dessen historisches Interesse unbe- 
streitbar ist und dessen Inhalt, wenn man sich auf den 
Standpunkt des Geschmacks in der Zeit seiner Entstehung 
stellt, immerhin die ähnlichen Arbeiten der Epoche hoch 
überragt. Aber gerade dieses Erforderniss für den Gcnuss 
an solcher Musik, nämlich sich zurück zu versetzen in eine 
Zeit, die nicht den geringsten Anstoss nahm an der aus- 
geschmückt esten opernmässigen Behandlung der Kirchen- 
musik, namentlich der Sologesänge in ihr, die ein Mise- 
rere n-hii mit Coloraluren verbrämte und eine einfache 
Anrufung der Maria der Veränderung wegen zur Bravour- 
Arie machte — diesen Standpunkt heutzutage wieder ein- 
zunehmen, ist doch bei dem besten Willen und der gröss- 
ten Hochachtung für Mozart nicht mehr möglich, und man 
kann sich beim Hören nicht verhehlen, dass der grosse 
Meister in seinen Jugendarbeiten dieser Gattung, als Kind 
seinerzeit, unendlich weit hinler Bach und Händel zurück- 
steht — Die Haupt-Solopartie in dieser Litanei hat der So- 
pran. Sic wurde von Fräul. Pauline Wiesemann von 
dem Conservatorium in Köln, Schülerin des Herrn Prof. 
Böhme daselbst, vorgetragen, welche vorher auch die Arie 
Hannchen's aus Haydn's „Jahreszeiten* sang. Letztere 



dürfte keine ganz zweckmässige, jedenfalls keine dankbare 
Wahl für das Concert sein. Die jugendliche Sängerin be- 
sitzt bei einer höchst einnehmenden persönlichen Erschei- 
nung eine volle, angenehme und wobltönende, wenn auch 
nicht grosse und voluminöse Stimme, bei welcher Egalität 
und reine Intonation vorzüglich sind, und deren Kraft sich 
auch bedeutend steigert, sobald sie nicht durch Befangen- 
heit beeinträchtigt wird. Diese bei solcher Jugend und 
Ungewohntheit des öffentlichen Auftretens sehr natürliche 
Befangenheit hindert dann auch die junge Dame zuweilen 
an Sicherheit und an freier Hingebung an das Gefühl und 
den dadurch bedingten Ausdruck, den sie durch ihre gute 
Tonbiidung und die bereits erlangte Feinheit auch des ver- 
zierten Vortrages, wie wir uns bei anderen Gelegenheiten 
überzeugt haben, schon ganz hübsch in der Gewalt bat. 

Von Orchestersachen wurde Beethoven's Ouvertüre 
zu Egmont, deren Tempo wir indess etwas lebhafter ge- 
wünscht hüllen, und Schubert's grosse £-</ur-Sinfonie 
präcis und den vorhandenen Mitteln gemäss ganz gut aus- 
geführt. 




Dia ente Anfftlbroog der grossen Matibftua-PMsion von J. S. 
Bach (am 8. April) war fflr unsere Stadt eine« von den Ereignissen, 
die man so bald nicht verglast, und mit einem gewissen Slolzo trä- 
ges wir tie ala «ine der gelungensten in unsere musicalischen Jahr- 
bacher ein. Die Abführung des Meisterwerkes bat ans einen neuen 
Beweis von dem Roichthume der musicaJiachen, namentlich der Ge- 
aaageskräfto, Aachens gegeben, «od von dem Eifer und der Hinge- 
bung an die Kunst, wenn ea darauf ankommt, den Ruhm eine« der 
herrliehen Meister, dio Deutschland erzeugt hat, von Neuem zu ver- 
klären. Der grosse Saal im Curhause bot einen imposanten Anblick 
dar sowohl durch die Menge der Mitwirkenden, die alle Ton dem 
eifrigen Bestreben erfüllt waren, den berühmten Patriarchen der 
Tonkunst für du ungerechte Vergessen in entschädigen, ala durch 
dio anhaltende Aufmerksamkeit und andachtsvolle Stille, mit welcher 
dio zahlreiche Zuhörerschaft dem gewaltigen Finge des Rtetengeiates 

Ohne Widerspruch zu fürchten, kann ich sagen, dass dic^Aus- 
iubrung in Beziehung auf das Ineinandergreifen des Qanxcn and mi- 
die Wahrheit des Ausdrucks im Einzelnen so gut war, dass nur 
wenige unserer Keat-Concerte einen ähnlichen Erfolg auftuweisen 
habon; und da ich auch bei der Aufführung in Köln anwesend war, 
so habe ich jetit bei mir aelhst gedacht: „Was könnte auf der Welt 
einer Allianz von Köln und Aachen widerstehen!" — Der glanzende 
Erfolg krSnte die unverdrossenen Bemühungen unseres trefflichen Hu- 
sik-Directors Herrn WUllner um die ausdauernde Einübung und 
gediegene Leitung dea kolossalen Werkes. Auch das Orchester hat 

vor/ugtion. 
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der Vortrag der AK-Partie durch an» 
P. D. alle Herten, namentlich 
ia der Arie: .Erbarme Dieb', aebr schön seoundirt durch die Vio- 
line dea Herrn F. Wenigmann, and in dem Arioeo i .Ach Golgatha* 
— was uüscrcü Stern au auf der Stelle zu einigen tiefgefühlten 
Strophen begeisterte, in denen er der Bewunderung und Dankbarkeit 
dea l'ublieums Auadruck lieh. Fraul. 8 aar t , deren sympathische 
Stimme und geschmackvoller Tortrag ebenfalla grosse Wirkung that, 
Herr Sohneider, der »einen Buf vollkommen bewahrte, Herr 8ab- 

gana an entfalten, und Herr Aekena von hier trugen au dem Er- 
folg dea Ganaen bei. 

Mara in acinem Conccrte im Curtaalc einen ungeheuren Enihusim- 
-bei dem aebr zahlreich versammelten Publicum erregt hat. Er 
vortrefflich unterstützt durch die Qeaang- Vortrage dar Damen 
P. D. und N. D. und dea Herrn Muaik-Diractet» Whllner N. 



Das letzte Abonnements-Conoert in Crefeld fand Mitt- 
woch dea 11. April Btatt und hatte eine zahlreiche Zuhörerschaft 
herbeigezogen, da Herr Capellmeiater Ferd. Hiller auf Einladung 
eagverems- Vorstandes die Direktion .eine. „Kar 
und autaerdem einen Vortrag auf dem Piano- 
forte mit gewohnter FreoadUohkeit angesagt hatte. Eine rächt pra- 
ciaa Ausführung von Cherubin i'a Ouvertüre au dem Abonceragen 
unter Leitung dea Herrn Mueik-Direetore Wolf eröffnete daa Con- 
cert. Nach dcraelben trug Herr Simon» Tom Sladttboater au Mag- 
deburg ein Lied von Schubert und eine» von Schumann tot, worauf 
F. Hill er da» herrliche Coocert in D-moU Ton Mo aar t »piolte, 
mit jener Meisterschaft, die au» der cdel»tcn k&oatleriacbaa Auffaa- 
aung in Verbindung mit vollendeter Technik entspringt Auszeichnen 
müssen wir besonders auch die Cadensea, die aich ohne Prunk ia 
den classischen Stil der Compo»ition vortrefflich einfOgten und nicht, 
wie man das bei Virtuosen aonst Öfter hOrt, ihre eigentliche Bedeu- 
tung verkennend, «ich au lang ausdehnten. Daa Orchester begleitete 
das Coaccrt gut und seigte, daaa ca bei gehSriger Atifmerkaamkeit 
auch daa Piano ia der Gewalt hat, was bei dea übrigen Musik- 



*Dia Ansfilbrung dea m Ver laerum* war im Ganaen eine recht 
gMuzcndc; daa treffliche Werk wurde mit Liebe und Bchwuog ge- 
nd mit enthnaiaatiachem Beifa 



Wiederholter Ausbruch dea lebbaftcalcn Applauses, Fanfaren von 
Trompets und Pauken und Hoch» auf den Componisten erschaUten 
in dein überfüllten Saale. Kern und Haupt-Ursache der gelungenen 
war der Chor dea Gesang- Vereins, an 13) frische, voll- 
in obenmaseigem Verhältnisse, trefflich eingeübt 




Dirigenten Herrn Wolf; praciscr und energischer Ein 
zeichneten ihn aus. Mochte doch dieser schätz. 
Verein »am bevorstehenden Muiikfeite aa dea Pfingst 
tagen nach der Nachbarstadt Düsseldorf wandern, um dort scin< 
schone Kraft mit dem grossen Ganzen au vereinigen! Die Soli war- 



den von Fraul. Saart (Sopran), 



Simons (Bariton),! 



im Quartett von einer Dilettantin mit recht hübscher Stimm*, 
Dilettanten, Herrn 8., gesungen. Lotaterer hat 
Imme, Auffassung und declamatoriachea Vor- 
ilt vorzüglicher Auaapraeho au voller Geltung 
Simon», dea wir durch seinen früheren Aufenthalt 
ia Köln kennen, besitat eine nicht grosse, aber sehr wohllautend« 
und einnehmende Stimme und hat im Vortrago bedeutend« Fort- 
schritte gemacht. Daa Scbubert'ache Lied und die weicheren Stelleo 
im Vtr tacrum gelangen ibm recht gut; für die heroischen 8tellea 
der Partie de* Prieitera genügt freilich da» ' 
nicht. Fra.nl. Saart sang die Prieiterin der Vesta und im 
Theilo die Camilla mit reiner Intonation und mit Auadruck. 

Im Ganaen machte daa Conccrt einen »ehr 
druck und gab wieder einen recht erfreulichen 1 
bei Gelegenheit der Aufführungen in Elberfeld von una hervorgeho- 
benen Thataacha, daa» die Industrie in den rheinischen Städten kei- 
neswegs die Kunst erdrückt, sondern für die edleren Genüsse, 

in d 

L. B. 



I, 28. Min Am vorigen Sonntage hörten wir die 
»weite Aufführung von unseres Landsmannes Beif Oper Abu 
Said. Daa Publicum hat mit Recht der Oper ein lebhafte» Interesse 
geschenkt, denn es ist eine Freude, au» unserer Milte einen Künst- 
ler hervortreten an sehen, dem wir die glückliche Portentwicklung 
von Heraen wünschen dürfen, da er in einem Erstlingswerke so un- 
verkennbare Beweise eine» hervorragenden Talentes gegebea bat. 
Der Abu Said aeigt eine Leichtigkeit der musicallachen Production, 
ein Geschick in der Verwendung der Mittel, der Stimmen sowohl 
wie namentlich auch de» Orchester», die eine Anerkennung um so 
mehr fordern, wenn wi 
gang der KQustler bU hieher i 
■eigt »ein Talent aich ia Darstellung der w« 
mungen, wie im Morgengebet, dem »ehr schönen Duett: »Ich will 
das Schwerste tragen*, dem zwei Mal wiederholten: .Vertrau' dem 
süssen Glücke' u. s. w, und müssen wir ganz besonders die feine 
und anmutlüge Vorschlingnng der verbundenen Stimmen rühmen. 
Hierin, wie in manchen anderen Stücken, aeigt der Compoaiit ein 
in einer ersten Schöpfung höchst überraschendes Talent. Ia anderen 
Dingen — wie wäre es aber auch anders möglich! — aeigt sieb 
freilich daneben auch daa Erstlingswerk ala solche» 

die siel 




Seiten 

roiasen vermag; eben so in dem Mangel 
Stil», der erkennen Mast, dasa der Künstler sein Knnataiel und aeinc 
Meister weder fest gewählt noch scharf ins Auge gefasat hat, Ia 
diesea Dingen wird strenge Selbstkritik und ernster Flelss helfen 
Möge die Aufnahme, die er unter uns als der Unsrige gefunden hat, 
Ihn auf dem Wege der Arbeit ermuthigen, die seinem schönen Ta- 
lente gewiss auch die Anerkennung in weiteren Kreiica sichern wird. 

Gelegentlich müssen wir noch unsere Freude aa dem neulich gc- 
bOrtea Gelgenspiel de« Herrn Qott.oaelk - 8eh«ler» Botl'a - 

die »Um Züge seine» MeUter. wieder kannten. Herr Qottechalk ist 
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29. Min Der Intendant des cobarg-gothaischen Hof- 
theaten, Haua-Obennarschall v. Wangenheim, hat auf wiederholtes 
Nachsuchen am Enthebung von dieser Stelle vor wenigen Tagen die 
erbetene Entlassung erhalten. 

In der vergangenen Nacht starb hier im 74. Lebensjahre ein vor 
Jahraebenden als Componist und Virtuos» nachgefeierter Künstler, 
Ludwig Bühne r, der aber seit fast viereig Jahren in (Yiellolcht 



Ertrag« «einer Conipoaiüooen, die er selbst weit und breit in 
colportirte, ein rühm- und freudenloses Dasein friateto. 
(Eine auafBhrlicbe, sehr warm gehaltene Charakteristik Böhncr'a von 
L. Storch haben die beiden ersten Hefte des laufenden Jahrgangs 



Donnerstag den 20. Märx fand das leuto Abonnomcnta-Coiicert 
im leipziger Gewandhauae Statt. Die Saison und Capcllmcistcr Dr. 
Julius Hicts nahmen damit Abschied von dort. In dem Programme 
sind alle die Heroen vereinigt, welohe bei uns die Tonkunst der mo- 
dernen Zeit gross gemacht haben: Johann .Sebastian Bach voran 
(8uite für Orchester), Handel (Arie aus dem Messias), Gluck (Ou- 
k Iphigenie in Aulis), Haydn (Motette: Des Staube, eitle 
n), Motart (Trio für Pienofortc, Violine und Cello) und Beet- 
hoven (C-niott-Sinfonie). 



B'ssrla. In diesen Tagen erscheint hier im Verlag von Cajitel 
[l'auaft dt I Opera) ein« Huieir« de la SacUlt det Cancern du Con- 
»erraiuir« von A. El wart, Professor am Conaervatorium. Die 32 
Jahre der Existent der Coacert- G etel Iscbaft — vom 9. Min 1828 
nntcr Karl X. bis Ende 1839 unter Napoleon III. — haben 308 
Concerte geliefert, deren samintliohe Programme in 
u. a. w. werden sollen. (Da 



Abdruck eines jeden eine Menge raumversebwendendo 
Wiederholungen bringen.) Ausserdem wird daa Buoh Einleitungen 
über die Geschichte der Musik im Allgemeinen, der Sinfonie, der 
früheren Conetrh tpirilutti u. s ST., statistische Nachrichten und die 
Biographieen von Habeneck und Beethoven enthalten. Preis 
3 Fr. 50 Cent. 

Die Direction dci Thidtrt lyrique geht von Herrn Carvalho 
auf don bisherigen Geucralsccrclar der Administration, Herrn Char- 
les Ut:y, über. Madame C ar val b o-Miolan aicht sich ebenfalls 
von dieser Bühne aurück, was freilich ein grosser Verlust für die- 
selbe ist Nach Beethove na .Fidelio' wird eine groaso Spectakel- 
Uper von Oounod: La Heini Balkir, in Seen« gehen. Mad. Car- 
valho Ut nach London gcrcia't, wo sie in Coventgardcn Bingen wird. 

Eine neu« Oper von Fclicicn David, genannt La L'aptict, in 
iwei Acten wird in der grossen Oper einatudirt. 

. Di« junge Sängerin Mario BattU hat hohe Uuust bei den B«. 
suchcru der italienischen Oper gefunden. Ihre Leistungen als Amina, 
Lucia und Gilda (in Uigolctto) haben «inen ausserordentlichen Er- 
folg gehabt. 

Herr Aug. Körupcl bat die seltene Ehre gehabt, zu einem 
Solospiel in dem Consoivatoire-Conccrte eingeladen tu »erden. Er 
hat das achte Yioliu-Coueert von L. Spohr mit ausgeteiobnetem 
Beifalle gespielt; es ist nur Km« »timmc in Paris über das berr- 
lichc Spiel und die merkwürdig« Tonfülle dieses deutschen Künstlers 

Sivori ist gegenwärtig in Mailand. 

Am 12. April gibt Louis Brassin im Salon Erard. sein drit- 
tes Coacert. Am Iii. April tritt Joseph Wieuiawski, der Pia- 
nist, mit einem neuen Cluvier-Conccrte und einer Oll vertan für 
Orchester von seiner Coiuposilion auf. 



Am 10. April fand die Eröffnung der Oper im Co- 
veatgardeu-Thcater Statt. Herr Gye bat für diese Saison en- 



gagirt für Sopran und Alt: die Damen Griai, Nantler-Didirfe, Qiu 
ditta 8yl»ia, Tagliafioo, Miolan-Carvalho, Leva, Peneo, Bapparriai, 
Roaa Czillag (von Wien); für Tenor, Bariton und Bass die Herren 
Mario, Patriossi, Lucbeai, Polonini, Neri, Baraldi, Cairo, Gardom, 
Boasi, Tamberlik. Zeiger, Ronconi, Graalani, Tagliafico, Faun (von 
der komischen Oper in Paria). Dirigent: Costa Erste Vorstellung 
Moyerbeer'e Dinorah mit Miolan, Oardoni und Faurc Den 17. 
April Fidelio mit Rosa Ctillag. Mad CaiUag ateht auch mit der 
Oper tu Paria in Unterbandlangen. 



Kaan. So eben erhalten wir durch den Vorstand det Ol- 
cilien-Verein* in Frankfurt am Main die traurige Nachriebt 
von dem Hinscheiden des hocbgeschltiten Directon deaselben, Herrn 
Frau» »l...er. Ex starb naoh langen, .obweren Leiden am ». April, 
Mittag» 12 Chr. 

.Die höchst ehrenvolle, in alle Verhältnisse des mnticalischen 
Löbens unserer Stadt eingreifende Tbitigkeit dea Heimgegangenen* 
— so scbllewt die Anteigo dea Vereins- Vontandes — .wird durch 
die allgemeine Anerkennung und durch den tiefen Schmers gewür- 
digt, der sich in allen Kreisen kund gibt." 

F.Messer war den 21. Juni 1811 au Hofheim im Nas - 
saui.cben, an welchem Ort* jetat die 
führt, 



-\ttlutiibipngeti. 

Im 1 ■ rla der VnterttichnHen tind i eben erickietien und durch 
alle Buch- und Munkkandlungen sa teste««*; 

Mosicalische Con.positionslei.re, 

praktisch-theoretisch, 



Vierter TheiL 3. Aufl.ge. Gr. 8. Preis 3 Thlr. 

Lchrbnch der Harmonie, 

praktische Anleitung zu den Studien in derselben, 

tunlichst 

für ka (£onffrt)oforimn btr ütuftk fu Cripjig 

bearbeitet von 
ErnaU i r i, «ir. Rlelater. 

Dritte Aullage. Gr 8. Prei. 1 Tblr. 
Ltiptig. im Män /WO. 



Alle in dieter 3 f utile- Zeitung beeproehenen und angekündigten 
Muticalien etc. lind tu erhalten in der tteto rolUländlg attortirteu 
J/Wofien- Handluv g und I.eihanttall von BERNHARD BREVEM 
in Söln, Haehslrruse .Vr. 9T. 



Dir ^iirtfTt6finif,«c 5aastfi-3etfitM 
erscheint jeden Samstag in einem ganton Bogen mit twangloaen 
Beilagen. — Der Abonncmcntspreis betragt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuss. Pust-Anstiilten 2 Thlr. 5 Rgr. Eino einteilte Nom- 
mer 4 Sgr. Einrilckungti-Gebühren per Petitxcile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller An werden unter der Adresse der 
M. DuMoatSchauberg'schcn Buchhandlung in Köln erbeten. 



wur.li.Micr Herausgeber: Prof. L. Buchotf in Köln. 
Verleger: it. DuMoHt-Schaulerg'scho Buchhandlung In Köln. 
h. n «k«,, u. DuMant-Schwberg in Köln, Brcitalnsae 76 o, 78. 
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JUsiralisrhe CharaktfrLepff. 

Ton W. H. Biehl. 

Das Buch kündigt sich als „zweite Folge" der 
„Charakterköpfe" des Verfassers und als .ein kunstge- 
«cbichtliches Skizzenbuch" an (Stuttgart und Augs- 
burg, Colta'scber Verlag. 1860. 8.). Trotz dieser letzteren 
Bezeichnung sagt derselbe im Vorworte, dass es sich von 
dem ersten Werke .durch eine weit weniger skizzenhafte 
Anlage unterscheide". — Wir meinen, dass der Titel mehr 
Recht hat, als das Vorwort; Skizzen bleiben es doch immer 
nur, was hier gegeben wird; denn auf eine tiefere, kunst- 
wissenschaftlich und kritisch begründete Charakteristik der 
besprochenen Meister und Schulen hat es der Verfasser 
wohl selbst nicht abgesehen. Die gegebenen Skizzen sind 
aber auf eingehende Studien sowohl der Musikwerke als 
auch der gesellschaftlichen Zustände und Verhältnisse, unter 
welchen diese entstanden sind, begründet unfl empfehlen 
sich durch Messende und lebendige Darstellung. Das Stre- 
ben, „nicht bloss neuen musicalischen Stoff zu Tage zu 
fördern, sondern denselben auch im Zusammenhange mit 
unserem übrigen Culturlcben zu erkennen" - ist dem Ver- 
fasser sehr gut gelungen, und gerade dadurch hat er es 
erreicht, auch das Bekanntcrc thcils unter neuen Gesichts- 
punkten, jedenlalls aber anziehend, fasslich und eben so 
fern von pedantischer Schulsprachc als von dem leichtfer- 
tigen Plauderstil der Tagesblatter darzustellen. 

Das Ganze zerfällt in zwei Bücher. Das erste enthält: 
.Zwanzig Jahre aus der Geschichte der roman- 
tischen Oper" (S. 3—226); das zweite: „Vier Mei- 
ster des Claviersatzea* (S. 220 — 376). 

Das so eben als besonders verdienstlich bezeichnete 
Verschmelzen des Kunstgeschichllichcn mit dem Cultur- 
bistorischen findet hauptsächlich auf das erste Bach An- 
wendung, während die vier Abschnitte des »weiten: .!. 



Muzio Clemenli ; II. C. M. von Weber als Clavier-Compo- 
nist; III. Haydu's Sonaten; IV. Sebastian Bach's Clavier- 
werke in der Gegenwart" — mehr oder weniger vereinzelte 
Skizzen bilden. 

Die Darstellung der „zwanzig Jahre aus der Geschichte 
der Oper" führt uns in dem ersten Abschnitte die ItaKäner 
Rossini, Belli ni , Donizetti vor; im zweiten die Fran- 
zosen Boicldieu und Auber mit ihren Genossen; im 
dritten die Deutschen Spohr, Weber, Meyerbeer und 
ihre Zeitgenossen. Die neuesten Erscheinungen auf dem 
Gebiete der dramatischen Musik, also in Italien Verdi, in 
Deutschland Wagner, bleiben unberücksichtigt. Selbst die 
Charakteristik Mej crbeer's wird nur auf seine italienischen 
und die bekannten drei grossen französischen Opern be- 
gründet; seine letzten, obwohl für sein ganzes Kunstschaf- 
fen sehr bezeichnenden Compositionen für die komische 
oder romantisch-komische Oper kommen nicht mit in 
Betracht. 

Wir llicilen die Hauptstellen über ihn auszugsweise 
als zweite Probe (vgl. Nr. 13: „Spohr") aus dem empfeh- 
lenswcrthen Buche mit. 

„Die Breite der musicalischen und allgemeinen Bildung 
uns oben als ein besonderes Merkmal des deut- 
schen Operu-Componistcn, und daraus quellend das Stre- 
ben, alle Elemente der Oper gleichberechtigt durchzubil- 
den und, unabhängig von dem blossen augenblicklichen 
Bedarf der Bühnen-Directoren oder nationalem Herkom- 
men, die höchsten, absoluten Ideale der Dramatik selbst- 
ständig zu erfassen. Wir sahen, wie sich dabei allerdings 
die Kräfte in zahllosen Versuchen zersplitterten, die nur 
selten von innerem, noch seltener von äusserem Erfolge be- 
gleitet waren. Allein wenn wir auch wenig Sieg und viel 
Niederlage ärnteten, die Ehre und Würde deutscher Kunst 
ward dennoch glänzend behauptet. 

Prägen wir uns diese Sätze fest in den Sinn und blicken 
wir, derselben eingedenk, auf Meyerbeer. 

17 
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Er war reicher und gebildet» Leute Kiiid, der Sohn 
eines jüdischen berliner Bauquicrs, der Bruder eines ge- 
lehrten Astronomen und eines vcrbeissungsvollco, früh ver- 
storbenen Dichters. Die Musik-Geschichte des achtzehnten 
Jahrhunderts kennt keinen berühmten Musiker jüdischen 
Stammes, während im neunzehnten eine sehr starke Gruppe 
plötzlich auftritt; ich brauche neben Meyerbeer nur Men- 
delssohn, Moscheies, H. Herz, Halevy, Ferdinand Hiller, 
J. Rosenhain zu nennen. Die Stammesherkunft, welche 
diesen Künstlern vor hundert Jahren ein Fluch gewesen 
wäre, ward ihnen jetzt eher ein Vortheil. Sie fanden unter 
sich und unter noch weit mehr ausübenden jüdischen Mu- 
sikern schon Stütze genug, und dio liberalen Tendenzen 
der zwanziger und dreissiger Jahre forderten die neue 
grosse Rolle, welche mit Einem Male so viele Juden in der 
Literatur und Musik spielten, als einen Sieg frei mensch- 
licher Gesittung. Dabei wussten sich die meisten dieser 
Männer vortrefflich selber zu helfen und künstlerisch und 
literarisch eben so gut zu berechnen als materiel zu rech- 
nen. Kein neuerer und gewiss auch kein älterer grosser 
Componist erfreute sich nach aussen einer so unabhängigen, 
geförderten Laufbahn, wie Meyerbeer und Mendelssohn. 

Was in der Kunst irgend erlernbar ist, da» wurde dem 
jungen Mcycrbccr von den besten Meistern gelehrt. — An 
Breite der musicalischen Bildungs-Grundlage fehlte es dem 
künftigen Opern-Componisten wahrlich nicht. Er ging auch 
zunächst gute Wege und recht als ein vorsichtiger Manu. 
Rossini gestand von seiner eigenen „Zelmira" , er habe sie 
„ übers Knie gebrochen"; Meyerbeer broch nie eine Note 
übers Kuic, geschweige eine ganze Oper. Er klügelte und 
feilte stets bis zum letzten Augenblicke, und seine späte- 
ren grossen Opern, lange vorherverkündet, wie grosse 
Herren, Hessen immer lange auf sich warten, wie grosse 
Herren, bis sie endlich wirklich erschienen. Als er den 
Ablieferungs-Termin seiner Hugenotten versäumte, zahlte 
er willig 30,000 Francs Busse an die Theater-Dircclion; 
es ging ihm leichter, 30,000 Francs übers Knie zu bre- 
chen, als ein Stückchen Hugenotten-Partitur. Sein Herz 
dürstete von Anbeginn nach Erfolgen, ober er konnte 
durch Jahrzchendc warten; er wusstc, doss der vorsichtige 
Mann auT ein langes Leben zählen darf. 

Genug, wir sehen in dem jungen Meyerbeer schon 
den gut und breit geschulten und zugleich den bedächti- 
gen, sicher berechnenden Künstler. 

Sein Streben ging von vorn herein auf wuchtige Dinge; 
er sammelte seine Kraft, während Weber sich leider so 
lange zersplittert halle, Meyerbeer's erstes Werk waren 
acht geistliche Oden von Klopstock für vier Stimmen, sein 
zweites ein dramatisch-pathetisches Oratorium: .Gott und 
die Natur". Declamatorisches religiöses Pathos war und 



blieb eine Neigung fürs ganze Leben. Auch in seinen Lie- 
dern herrscht dieser Zug. Lieder, in denen der Test durch 
den SchwerschxiU der harmonisch übersättigten Melodie 
gleichsam in den Boden hinein getreten wird. Ich erinnere 
an den „ Mönch" und ähnliche Sologesänge, an die Com- 
position von Knapp's „Himmelsluft vom Morgenlandc", die 
wie Wüsten-Samum aus den schwülen Modulationen „zu 
uns herüberweht". Meyerbeer'schc Musik erdrückt jedes 
Lied, sie passt nur in einen grossen Bahnen. Sein erstes 
Bühnenwerk, „Jepbta's Tochter", war ein halbes Orato- 
rium und verschwand sofort wieder vom Theater, weil der 
Componist darin noch gar zu deutlich machte, wie viel er 
gelernt habe. Allein trotz aller Wandlungen des Stils hielt 
er von nun an fest an dem Effectstücke, die Kirche ins 
Theater zu tragen. .Robert", die „Hugenotten" und der 
„Prophet" zeugen dafür. Ob er in seinem „Stabat nuter" 
und K Miserere" andererseits das Theater in die Kirche 
gebracht, kann ich nicht behaupten, doch ist es wahrschein- 
lich; denn er trug das Theater wenigstens in die Synngoge. 
Die grosse und merkwürdige Sammlung der pariser israe- 
litischen Cultgesängc enthält neben uralten, fast an unse- 
ren I'alestrina-Satz gemahnenden und doch eigentümlich 
judischen Weisen auch etliche Nummern von Meyerbeer 
und Halcvy, in denen die Accorde der „Hugenotten" und 
der „Jüdin" voll und offen zur Synagoge hcreintönen. 
Ein nationaler Zug zu declamatorisch hochklingendem 
Psalmgesang findet sich übrigens auch bei anderen jüdi- 
schen Tondichtern unserer Zeit; die Harfen, welche ihre 
Ahnen weiland an Babels Weiden aufgehangen, stellen 
sie jelzt ins Theater-Orchesler.— — 

Ums Jahr 1818 kam er nach Italien; Rossini's Stern 
stand im strahlenden Aufgange. Meyerbeer hatte bis dahin 
die neu-italiänisrhe Oper fast gering geachtet und seine 
beiden ersten Bühnenwerke so deutsch gesetzt, doss sie in 
Deutschland durchgefallen waren. Er merkte bald, dass 
man in Italien doch wenigstens nicht darum durchfällt, 
weil man zu italiänisch schreibt Bossini's „Tancred", des- 
sen unwiderstehlichen Erfolg Meyerbcer in Venedig ge- 
schaut, bekehrte den jungen Künstler dergestalt, dass er 
nach kurzem Besinnen, trotz Zelter, Weber und Vogler, 
selber im Rossini'schen Stile zu componiren anfing. Jetzt 
gewann er in der Fremde binnen wenigen Jahren, wonarh 
er zu Hause so lange vergebens gestrebt: Theater-Erfolg. — 
Meyerbeer's Freunde suchten seinen italienischen Stil 
mit dem Hinweis auf Händel, Hasse. Gluck und Mozart tu 
entschuldigen, die ja auch über Italien den Weg zur deut- 
schen Oper gefunden. Allein gerade weil diese ihn bereits 
I gefunden, brauchte ihn Meyerbeer nicht mehr zu suchen. 
! Er lebte auch nicht gleich jenen im wcltbürgcrlichen i 
I zehnten Jahrhundert, sondern im nationalen 
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ja, er vcrwälsrhtc seine Kunst in einem Jahrzehend, wo 
der heftigste Kampf zwischen deutscher und wälscher Art 
entbrannt war und die deutsche Oper gerade um ihrer 
edelsten Züge willen nicht aufkommen konnte gegen die 
italiänische. In solcher Zeit fordert das Vaterland seine 
Söhne, auch in der Kunst, und man soll doch gerade dann 
am allerwenigsten .Studien-Opern", wie man Meyerbeer's 
italiänische entschuldigend genannt hat, wider den eigen- 
sten Kunstgeist der Heimat schreiben. Die .Stndien* wa- 
ren auch sicherlich nicht mehr der letzte Zweck eines 
nahezu dreißigjährigen Mannes, sondern— der persönliche 
Erfolg. 

Als die italiänische Oper endlich lahm und missachtet 
zu werden begann, hörte darum Meyerbeer mit seinen 
italienischen Studien auf und ging noch Paris. Hier stand 
jetzt der europäische Herrscherthron der Oper. Ich habe 
oben den Umschwung geschildert, der durch Auber's 
„Stumme von Portici" und Rossini's „Teil" in der gros- 
sen romantischen Oper hervorgebracht wurde. Meyerbeer 
trat als Dritter in den Bund mit seinem „Robert" (1830). 
Er besass weniger Fülle und Frische des Genius als Ros- 
sini und weniger geistreiche Leichtigkeit des Talentes als 
Aubcr, allein er überragte Beide in deutscher Breite der 
musicalischen Bildung und im klugen, vorsichtigen, durch- 
triebenen Berechnen. Darum fand er auch so spät erst sich 
selber und drang so langsam zo seinen eigensten Erfolgen 
vor. Wenn gründliche und allgemeinere Bildung, verbun- 
den mit dem Streben, die Elemente der Oper harmonisch 
und allseitig zu entwickeln und nicht bloss der Liebhaberei 
des Zeitgeschmackes, sondern den höchsten Zielen der Dra- 
matik .nachzuringen, die guten deutschen Opernmeisler 
ehrend auszeichnet, so finden wir dieses alles bei Meyer- 
becr wieder, nur verkehrt in die wunderlichste 
Parodie. Seine reichen musicalischen Kenntnisse benutzt 
er zu einem Raffinement des Satzes, welches die Kenner 
blenden, die Laien hinreissen soll ; er entwickelt alle Ele- 
mente der Oper neben einander zu einem bunten Pot- 
potirri, davon sich Jeder sein Stück herauslesen kann; er 
buhlt mit den höchsten Aufgaben der Dramatik, weil dem 
sinnlichsten Gelüsten der Menge um so dauernder schmei- 
cheln kann, wer das Scheinbild der heiligsten Ideale dane- 
ben stellt Meyerbecr besitzt alle Knnst, alles Talent zur 
grossen Oper; es fehlt ihm nur eine Kleinigkeit: ein wa- 
ches und reines künstlerisches Gewissen. Er 
kann nicht arbeiten am Gottes willen, wie alle wahrhaft 
grossen Künstler gethan. 

Dass er, der Alles zur Spitze trieb, auch am fettesten j 
und vollsten instrumentirte, versteht sich von selber. Ros- 
sini hatte zu den Posaunen Gluck's und Mozart'« noch die 
grosse Trommel und Becken, die Janitscharcnmusik ge- 



fügt; nun blieb für Meyerbecr nichts Neues übrig. Aber 
die Janitscharcnmusik selber war doch wieder steigerungs- 
fäbig, und so brachte er den Bombardon und die Ophi- 
klcide, jene Riesen-Instrumente mit dem dicken, runden 
Volltone und tlcnnoch geläufiger chromatischer Scalo. In 
überraschenden Instrumental- Verbindungen neuesten und 
bestrickenden Klanges ist er in der That ein bewnnderns- 
werthes Talent. Hier hat das Berechnen, Aussinnen, Er- 
prohen und Feilen sein Kecht, hier konnte er seine Klug- 
heit, seine Schule und Erfahrung walten lassen. Oft ge- 
lingt ihm eine sehr charaktervolle Tonmalerei des Orche- 
sters, mitunter wird sie freilich, zumal in den neuesten 
Opern, verzwickt und spielend; aber anziehend für den 
Musiker bleibt die Orchester- Partitur immer und lehrreich 
im Guten und Bösen. Der kluge Mann zeigt sich dabei 
wiederum in der Sparsamkeit Meyerbecr tödtet nicht gleich 
Spobr und den Nochfolgern Wcbcr's, einen Instrumcntal- 
EftVct durch den anderen, er donnert und schmettert nicht 
in Kinem Stücke durch fünf Acte, er ist vielmehr bald gei- 
zig, bald verschwenderisch mit der Instrumentalkraft und 
prahlt mit Beidcm. Eine Arie, von der Vtok dtamour be- 
gleitet, eine Scenc bloss mit Fagott, lange, dünne Flöten- 
Soli — das tsl Schlichtheit, die Jedem imponirt, die Jeder 
in ihrer Absicht erkennt, die nicht als Armuth angesehen 
werden kann, Schlichtheit, mit der man prahlt, im Con- 
trnst höchst wirksame Schlichtheit In „Robert der Teufel- 1 
wird das Testament der Mutter Robert's abgelesen. Wie 
soll man das Verlesen eines Testamentes begleiten? Meyer- 
beer nimmt eine chromatische Trompete; aber eine Solo- 
Trompete im Orchester ist schon da gewesen, auch eine 
Trompete hinter der Coulisse; auch würden beide zum 
Ablesen eines Testamentes etwas grell klingen. Bei der er- 
sten Vorstellung in Berlin setzte daher Meyerbecr jene 
Trompete in den Souffleurkasten, den Schalltrichter gegen 
die Bühne gewandt, und nun war wirklich der unerhörte, 
geisterhafte Ton gefunden, wie er sich für das Ablesen 
eines müllerlichen Testamentes schickt Wäre es das Te- 
stament des Vaters gewesen, so hätte man die Trompete 
vielleicht vom Schnürboden herunter blasen lassen." — 

Auch das Capitel über Rossini, mit welchem das 
Buch beginnt, ist recht anziehend geschrieben. Der Ver- 
fasser erkennt sein Genie, aber auch seine Lebensklugheit 
an und würdigt die Zeit vortrefflich, die ihm Sieg über die 
bisherigen Opernschreiber in Italien und Verbreitung über 
ganz Europa verschaffte. Merkwürdiger Weise schien den 
Italiänern Anfangs, was wir heute kaum begreifen, Rossi- 
ni's Musik zu dramatisch, und sie nannten ihn im Gegen- 
satze zu dem sanft dahingleitenden Tonflusse von Zinga- 
relli, Paj<icllo, Pavesi, Puccita u. s. w. schon früh einen 
Romantiker. Das Romantische fand man damals aber be- 
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sonder» in den neuen kecken Modulationen, die auch heute 
noch das oberflächliche Ohr bestechen. „ Dieses übermü- 
thig kecke Moduliren, durch welches Uossini so oft eine 
abgegriffene Melodie neu und frisch tu machen wusstc, 
durch welches auch Weber manchmal mohr berauscht 
als erbaut, durch welches Meyerbeer und Wagner den 
Mangel melodischer Erfindung so geschickt zu verhüllen 
wissen, ward vordem von dem alten Salicri mit der Laune 
eines Mannes verglichen, der tum Fenster hinausspringt, 
wenn zwei Schritte nebenan die Thür offen steht." (S. 18.) 

Im zweiten Buche: „Vier Meister dos Clavicrsalzcs* , 
wollen wir die etwas gesuchte und pointirte Schilderung 
Clement i's, zu dessen Charakter als Künstler und als 
Mensch Riehl den Schlüssel nur iu der Sonate und in 
der Meisterschaft Clcmenti's in ihr findet, dem vielfach be- 
liebten Streben neuerer Kunsthistoriker, die Eigentüm- 
lichkeit und die ganze Entwicklung eines Künstlers aus 
Einem Punkte zu deduciren, zu Gut balteu, zumal da bei 
Clemcnti allerdings etwas Wahres daran ist in Bezug auf 
seine Leistungen als Componist. In Spielerei aber, die sehr 
mit Unrecht für geistreich gilt, artet es aus, wenn es z. B. 
hier (S. 234} von Clcmenti's Portrait heisst: „Man sieht, 
dieser Mann hat ein ruhiges, befriedetes Leben geführt, 
so klar und harmonisch dahinlliessend, wie seine Sonaten" , 
und vollends (S. 235): „Das äussere Leben unseres Mei- 
sters, dem die Sonate schon aus dem Gesichte 
sieht, ist merkwürdig durch seine Gleichförmigkeit!* — 
Ucbrigens hat es mit dem gleichförmigen Sonaten-Leben 
Clcmenti's nicht einmal seine Richtigkeit, wie wir denn 
selbst über des Meislers äussere Lebcnsgeschichtc nur sehr 
ungenügend unterrichtet sind, geschweige denn über sei- 
nen Charakter. Bei einem Manne, über dessen zwei- oder 
nach Anderen gar dreimalige V'erhciratbuug ein gewisses 
Dunkel schwebt, der in Italien geboren, aber in England 
gelebt hat und gestorben wt, der Frankreich, Deutsehland, 
Kussland, die Schweiz und Italien zu wiederholten Malen 
durchreis't hat und einmal ganze acht Jahre (1802 — 1810; 
lang seine neue Heimat, England, nicht wieder sah: bei 
dem kann weit eher von einem bewegten, als von einem 
ruhigen, gleichförmigen Leben die Rede sein. Aber frei- 
lich, sein wirkliches Leben liess sich nicht aus der Sonate 
erklären! Man kann sich eher über die Gleichförmigkeit der 
Clementi'schen Composilionswcise im Gegensatz zu seinem 
Leben wundern. Wie der Verfasser dazu kommt, aus der 
Portrail-Aebnlichkeit Clcmenti's und Cherubini's zu folgern : 
„Und die künstlerische Verwandtschaft beider Meister ist in 
der Thal nicht minder deutlich, als die phvsiognomischc" 
(S. 235). begreifen wir nicht. Cherubini mit der Tiefe seiner 
Intentionen, seinen kühnen llarmonieen. dem Reichlhume 
seiner Iüslrumenlirung, der Genialität seiner Ideen, dem 



Schwung und der Leidenschaft seiner dramatischen Musik 
künstlerisch verwandt mit Clemcnti? Eine Lodoiska, Mc- 
dca, Wasserträger, Faniska, die grossen Messen, das Re- 
quiem — und Clemcnü's Sonaten geistesverwandt?? 

Mit dem, was der Verfasser über Weber'« Ciavier- 
musik und über llajdn's Sonaten sagt, stimmen wir voll- 
ständig übercin und zählen die Abschnitte, die darüber 
handeln, mit zu den gelungensten des Buches. 

Den Epilog des Artikels über J. S. Bach unterschrei- 
ben wir gern, wenngleich wir als nüchterne Rechner von 
der gegenwärtigen Begeisterung des grossen Publicums 
für ihn dreissig Procent zu Gunsten der Neugier und des 
guten Tones abziehen. „Geistig besitzt ihn die Nation jetzt 
mehr als bei scineu Lebzeiten, und wir mögen uns dessen 
als eines Zeichens der Erstarkung in einer Epoche voll 
politischer, silüicher und künstlerischer Erbärmlichkeit 
getrösten." 




(Verlag tod Rieter-Biedcrmann in Wi n te r ihttr.) 

Acht geistliche Gesänge von ILSattler. Op.23. 

Die Gesänge sind für gemischte Stimmen a 4 voc. und 
nach dem Texte von üser compouirt. Es webt in ihnen 
ein frommer Geist, der durch keine Note entweiht wird. 
Die Stimmführung ist durchaus ungezwungen, die Erfin- 
dung zwar nicht sehr reich, aber originel; für häusliche 
Kreise und sonstige passende Gelegenheiten siud sie sicher 
eine höchst willkommene Gabe. 

Etwas hart klingt in Nr. 1 im neunten Tacte des Alt 
das t und des; es ist schwer reiu zu singen. Die Repelition 
des ersten Gliedes in Nr. 1 gleich im 3. — 4. Tacte ist 
arm. In Nr. 4 hätte durch eine bewegtere Bassführung, 
namentlich Gegenbewegung, die Einförmigkeit vermieden 
werden köunen. In Nr. 8 wäre der Melodie mehr Leben 
und der um eine Stufe gesteigerten Wiederholung dessel- 
ben Gliedes mehr Conformität geworden, wenn der Bass 
etwa also slüude: facebafy. Diese wenigen Ausstel- 
lungen mögen deu Verfasser überzeugen, wie grosses In- 
teresse mir seine schönen Compositioocn einflösslen. 

Sechs Lieder für gemischten Chor (Heine, Fal- 
lersleben u. s. w.'i von Joh. Hcuchemer. Op. 8. 

Diese Gesänge sind um ein Bedeutendes besser, als die 
vorigen. Die Erfindung ist durchaus sehr reich, die Stimm- 
führung aber wahrhaft ausgezeichnet; nur müssen die Ge- 
sänge, sollen die vielen durchgehenden Noten nicht unschön 
klingen, lliesscnd und glatlhin, ja nicht stossend oder gar 
schleppend, und vor Allem rein gesungen werden. Am be- 
sten gefielen mir das Abcndlied und das Wiegenlied; 



Digitized by Google 



133 



man kann nichts Innigeres und Zarteres denken. Das 
Sch walbcnlicd scheint etwas zu figurirt. Volkslieder tu 
harmonieren, ist immer eine bedenkliche Sache, besonders 
oft wegen der Tonart, die sich häutig ganz den alten an- 
schliesst; für diese aber passt eine moderne Harmonisirung 
nie gut. Wo diese Lieder bekannt werden, da werden sie 
schnell zu Lieblingen sich erschwingen. 

Sechs Lieder für gemischten Chor von J. O. 
Grim. Op. 8. (Kerner, Unland, Pohl u. s. w.) 

Der Composileur neigt der neudeulscben Schule zu. 
Seine Dcclamation ist vorzuglich, eben so die Verwendung 
des Textes nach seinem Inhalte und seinen einzelnen Stim- 
men. Anerkennenswert!) ist jedoch dabei das Festhalten 
und Durchrühren des Themas; aber zugleich liebt er zu 
stark frappante Wendungen durch Anbringung einzelner, 
oft zu subjectiver Färbungen. Den Dissonanzen räumt er 
zu viel ein; er hat eine unverkennbare Vorliebe für die 
schärfsten dieser Accorde, dies lösst Manches hart klingen 
und ungewöhnlich und beeinträchtigt zugleich die leichte 
und allgemeine Sangbarkeil der sonst so schönen Gesänge. 
Tüchtige Sänger sind jedenfalls erforderlich, sollen sie die 
rechte Wirkung machen. Ueberaus gut bat mich nament- 
lich angesprochen das Morgenlied; es wird sich bald all- 
gemein einbürgern. Das Frühlingslicd ist kunstreicher, 
aber weniger einfach und herzlich. Aus dem Herbstliedc 
weht so recht die melancholische Stimmung, die diese Jah- 
reszeit kennzeichnet. Der unisone Anfang der Terzen iu 
den vier Stimmen macht sich unvergleichlich. 

Fünf Gesänge aus Laube's Jagdbrevier für 
vierstimmigen Mannerchor (mit Begleitung von vier 
Hörnern ad Iß.) von R. Schumann. Op. 137. 
Nr. 2 der nochgelassenen Werke. Partitur und 
Singstimmen 2 Thlr. ö Ngr. Singstimmen 7 '. t Ngr. 

Ich vermesse mich nicht, an die Compositum dieses 
grossen Meislers, der in vielfacher Beziehung der Tonkunst 
neue Bahnen gebrochen bat, deu Maassstab der Kritik an- 
zulegen; diese hat vielleicht zu viel schon an ihm gemäkelt. 
Doch seine Zeit wird für R. Schumann nicht ausbleiben. 
Bereits dämmert der Morgen, der seine Schöpfungen in 
das hellste Licht des Tages bringen wird. Ich fixire nur 
den Eindruck, den diese Gesänge auf mich gemacht. 1. 
„Zur hohen Jagd*. Das Lied versetzt lebendig in den 
Wald; es verliert daher nothwendig, wenn dieses nicht 
festgehalten wird. Alle Vorkommnisse vor der Jagd, die 
Spannung des Herzens, die stille Erwartung des Gemüthes, 
das Heraufsteigen des Tages, das Aufsuchen des Wildes in 
seineu Schlupfwinkeln u. s. w. sind meisterhaft da. Recht vor- 
getragen, wird das Lied gewallig wirken; dabei ist es leicht 
zu singen. 2. Habe Acht. Das kurze Lied durchweht 
bängliche Sorge vor Ungemach; selbst in der rhythmischen 



Anlage, die das erste Viertel des Tactcs pausiren lässt, ist 
das erkennbar; es ist, als ob das Wort vor Angst in der 
Kehle ersticken wollte. 3. Jagdmorgen ist eine süssklin- 
gende Erinnerung an die Lieben zu Hause; für solche Her- 
zensslimmung fand Niemand besseren Ausdruck als Schu- 
mann, das ist bekannt. 4. Frühe. Das musicalisch künst- 
lichste, aber eben desshalb vielleicht auch am wenigsten 
durchgreifende Stück. 5. Bei der Flasche. Ein echt 
deutsches Lied voll Krall und Mutb, es muss überall zün- 
den. Die Bemerkung, die Hörner seien ad libitum, möchte 
ich corrigiren ; ohne sie werden die Gesänge ihren gröss- 
ten Reiz verlieren. 

Requiem für vierstimmigen Chor und Solo- 
stimmen mit obligater Orgclbegleitung von C. 
Greith. Partitur und Stimmen 2 Thlr. 5 Ngr. 
Die Anlage verräth fleissiges Studium, erinnert etwas 
an die grosse Messe von Türk; die Stimmen gehen theils 
unisono, theils einzeln, theils « due, theils im Chor, nichts 
stört die edle, ernste, durchaus kirchliche Haltung; man 
begegnet nicht arienmässigen, liederhaften Sitzen. Die Or- 
gclbegleitung ist gebunden, mitunter meisterlich geführt, 
aber etwas schwer; ein tüchtiger Organist wird durch gut- 
gewählte Register und ausgedachte Verwendung des Pe- 
dals herrliche Wirkungen erzielen können. Hätte es dem 
Componisten gefallen, hier und da den unvergleichlichen 
Caniua Gregorianm für einzelne Text-Partieen als Cantut 
firmus zu verwenden, so würde das Werk nur gewonnen 
haben. Katholischen Kirchenchören sei das Requiem warm 
empfohlen. Der Componist aber nutze sein Talent, das ge- 
rade für die Kirche unverkennbar ist M. 



Heinrich Marschner, Drei Gesänge für vier 
Männerstimmen, dem Männergesang- Vereine 
in Wien gewidmet. Op. 183. Leipzig, bei Bar- 
thoirSenlT. Partitur und Stimmen 1 Thlr. 15 Ngr. 
Stimmen 1 Thlr., jede einzelne 7 % Ngr. 
Diese drei Gesänge athmen ganz und gar den frischen 
Geist, der den unerschöpflichen melodischen Rcichthum 
Marschncr's auch jetzt noch durchweht, wo bereits viele 
Hunderte von seinen Liedern wie die Singvögel in jedem 
Frühling ausgeflogen sind und in so Vieler Herzen eine 
Heimat gefunden haben, dass der Meister selbst nicht mehr 
weiss, wann und wo er sie ausgesandt bat, und oft ganz 
merkwürdig überrascht wird, wenn er plötzlich Weisen 
hört, die ihm vor langen Jahren aus der Brust gequollen 
und seitdem von unzähligen anderen verdrängt worden 
sind. Und welch eine klare Harmonie, welche Sangbarkeit 
in jeder Stimme herrscht wieder in diesem neuesten Hefte, 
dessen zwei erste Nummern wir zu dem Besten zählen, 
was Marsebner für vierstimmigen Männergesang geschrie- 
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ben hat! Es sind Woifgang Müllers ,Leni und Liebe* 
'AUegreüo, Et-dur, %-Tact) und Karl Siebel*» .Lustige 
Leute" (Mit Laune und Lebhaftigkeit, frdwr. '/«-Tact). 
Im ersten spricht der saoflc, ruhige Fluss der Empfindung 
an, die besonders bei der Stelle in A/hdur durch die wie- 
genden Figuren der beiden Miltelstimmon einen schönen 
Ausdruck findet, während dos 2 weite durch seinen flotten 
Humor überall willkommen sein wird. Das dritte: .Mädel, 
mein Modell" auch von Siebel, ist ebenfalls als Gcsang- 
stück sehr hübsch componirt, scheint uns aber für den 
Text etwas iu sentimental aufgefasst. 

Gustav Flügel, Drei Cantaten für geistlichen 
Männerchor. Dem kölnischen Männergesang- 
Vereine «geeignet. Op. 58. 

Wir gestehen, dass wir im Allgemeinen die Instrti- 
ineutal-Gompositionen, namentlich die grossen Sonaten für 
Piauoforte und die kleineren Ciavierstücke dieses fleissigen 
Componislen, den wir auch als ausübenden Künstler auf 
Orgel und Ciavier, als Lehrer und als Dirigenten während 
seines Aufenthaltes am Rheine sehr hoch tu schätzen ge- 
lernt haben, seinen Gesangwerken vorziehen. In beiden ist 
allerdings die ernste, edle, echt künstlerische Richtung 
herrschend, welche Flügel nie verlassen wird und seinem 
ganzen Wesen nach nicht verlassen kann ; allein in den 
Claviersacben waltet ein freieres Schaffen, eine eigentüm- 
lichere Erfindung, ein energischerer Schwung; sie lassen 
den Gedanken an das .Machenwollcn*' nicht aufkommen, 
sie entspringen dem wirklichen Quell des inneren Dranges 
und verdienen von Ciavierspielern und Clavierlehrern weit 
mehr cultivirt zu werden, als es der Fall zu sein scheint. 
Die mehrstimmigen Gcsang-Compositioncn hingegen zeich- 
nen sich meistens mehr durch gute Arbeit als durch ori- 
ginelle Erfindung aus; das conlrapunktische Element macht 
sich darin zuweilen auf Kosten des melodischen geltend. 
Dies scheint uns auch namentlich in der zweiten Num- 
mer des vorliegenden Werkes: .Pfingst-Cantatc", der 
Fall zu sein. Allerdings beherrscht Flügel die strengen ca- 
noniseben Formen mit Sicherheit und grosser Gewandt- 
heit, allein es wird doch stets wahr bleiben, dnss der ge- 
ringe Umfang der Männerstimmen und hauptsächlich auch 
der Gleichklang, die gleiche Tonfarbc derselben, es fast 
unmöglich machen, klar und zugleich wirksam für sie zu 
fugiren. Der erste Gesang, die „Oster-Cantate", be- 
wegt sich raebr in getragenen Accorden und harmoni- 
schem Fluss und hält eine schöne, kirchlich-freudige Stim- 
mung von Anfang bis Ende fest. Sic dürfte die wirksamste 
unter den dreien sein. Die meiste Tiefe und Eindringlich- 
keit finden wir aber in der dritten: „Zum Gedächlniss 
der Verstorbenen" auf die Worte: .Mitten wir im 
Leben sind mit dem Tod umfangen" in D-moll, V 4 -Tact, 



stellenweise fünfstimmig. — Wir empfehlen das Werk 
den Freunden des ernsten Gesanges und den Kirchenchö- 
ren angelegentlichst L. 



Hin kleiner Anhang n A. flrJibrnn's „Unis Spohr". 

Die Buch enthält unter Anderen Meli einen Pom, des Ein- 
tritt Gollraiok'a in das frankfurter Orchester betreffend. Da nun der 
Verfasser dieses Artikels mit Gollmick in «ehr naber Berührung 
steht, denn er ist es selbst, so erlaubt sieb derselbe einige Berich- 
tigungen, nicht als ob er irgend ein lateresso für seine l'eraon damit 
herrorruien wollto, sondern weil diese Berichtigungen einige Faota 
berühren, welche zur Ergänsung von Hpohr's Aufenthalt in Frank- 
furt am Nain noch Manches nachholen dürften. 

Dass raein hochverehrter Freund, Herr Xaver Sehnrdcr von War- 
tensoe, top 43 Jahren mieh Spohr fflr sei» Orchester empfohlen, hat 
seine Richtigkeit, und iofa bin ihm für seinin guten Willen auch 
sehr verbunden, obgleich ich wünsche, »eine Wshl wKre auf einen 
Anderen gefallen, denn das Ol (ick (wie auch Hen MaUbran ein 
solches mit meinem Engagement in Verbindung au bringen sucht), 
das Glück, ein gutes Menaohenallcr lang »des harten Dienstes kar- 
ge« ßrod zu essen*, wenn man kein? Erbschaft macht oder sonst in 
Fortnna's Loostopf keinen guten Griff tbut, hat noch kein Orche- 
ster-Mitglied mit zeitlichen Gütern gesegnet Der Verfasser Jenes 
Buches sagt ferner (Pag. wS)j "ü«ste nicht, dass Gollmiek je 

dieser Sache uncingcdrnk gewesen -Ire.' Gewiss nicht I ist dessen 
Antwort; denn noch leidet er, obgleich pensiouirt, an den Nachweben 
■tut nie su ersehenden verlorenen Zeit. Den Leiden des Orchester- 
dienstes werde ich au seiner Zeit einen eigenen Artikel widmen. 
Jedenfalls hat Herr Ueckländcr noch in keinem Orchester gesessen, 
sonst würde er in seinem .Europäischen Selavenlcbea* dessen gewiss 
Erwähnung gethau haben. Das ..Lebensglück*, von welchem Herr 
Mallbran in Verbindung mit einer Orchester-Steil« spricht, muss ich 
also hiermit auf das entschiedenste ablehnen. 

Der Nachsatz jener Stella in dem bezeichneten Buche ist mir 
unklar, aber seine etwas mysteriöse Fassung dürfte manchen Leser 
glauben machen, als datire sich ron meiner Anstellung alles L'ebel 
her. welches den grossen Mann aus Frankfurt trieb, wie denn die 
folgenden Seiten dieses Büches bis Pag. 59 das frankfurter Orche- 
ster zu einem wahren Heerde von Conspiration und Intrigoe ««eben 
möchten, auf wclclicm die Mitglieder desselben gleich Macbeth'* 
Hexen den Trank brauten, in welchem Spohr. den Tod seines Böh- 
mes trinken sollte Herr Mslihran bat hier offenbar durch ein Ver- 
größerungsglas gesehen oder hat sich übel berichten lassen; denn 
von einer solchen Catilinariscben Verschwörung, von geheimen Co- 
mitc's. Complotten u. s. w. (siobe Fsg. .', I) ist mir durchaus nichts 
bekannt geworden, und was die .Nadelstiche kleiner Feinde* betrifft, 
so können dieae unmöglich im Stande sein, einen wilhmskrtlftigen, 
energischen, das Gute und Nütalicbe anstrebenden Dirigenten aas 
seiner festen Stellung zu reissen. Es werden sich gegen eine solche 
eine gante Corporation compromittirendo Anschuldigung zur rechten 
Zeit schon die geeigneten Stimmen erhoben; ich meines Theils ver- 
wahre mich vorläufig gegen eine Anklage, sei sie auch noch so 
maskirt gegeben, als hätte ich jemals in einer zweideutigen Stellung 
su einem Manne gestanden, den ich stets verehrt habe, ohne desa- 
halb ein unbedingter Spohriancr zu «ein. Und Folgendes möge dieses 
bestätigen; denn von alledem abgeseho«, so war ieb Herrn Spobr 
schon bekannt, ehe ich ibm durch Herrn Schnrder empfohlen wurde. 
Ich hatte schon als Studiosus im Jahre 1816 in Strassburg dl« 
Ehre, unserem Altmeister, der damals noch ein junger Meister gewe- 
sen ist, bei seinen Conccrten Dienste zu leisten. Mein kleines Schkk- 
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aal fOfarto mich ein Johr früher nach Frankfurt, als Hurra gpobr 
■«in grosses, uud Itter erwiei er mir die Ehre, mich wieder eufsu- 
suchen und «ein erstes Quartett, dm er in diesen Mauern spielte, 
in meinem Zimmereien im damaligen Inatilnte des Dr. Kcmmcler in 
der Scbleaingerairaaae mit drei MHgli«<lera des Orcheatera ta probi- 
ren, die alle jetat niebt mehr lebeo. Ea bedurfte allerdings der 
L'cbcrrcduog, in dem frankfurter Orchester den Dienst eines Tym- 
paniaten au übernehmen ; ala aber Herr Scbnydcr mir Aufacbttua 
gab über die Poesie der PaukcnschlHgcI, and Spohr mir versicherte, 
.der Panker aei der aweite Mrcctor', da erwachte mein Ehrgeiz, 
ich, daaa aicb in der Tbat auch poetische Elemente 
and man selbst mit Uu- 
pauken könne. Aber nicht minder wie Herr Sehnyder »on War- 
waren mir der Mechaniker Herr Einbicglcr (welcher dann 
seine elnacbraabigcn Pauken mit n> bedeutenden Erfolgen itts Lehen 
treten Heia) und weit apEter Herr Wingheimer — einer unvrtr 
erjteii maaicalischeu Dilettanten — treue Kalhgeher in den Myste- 
rien dieaea dem Donnergott« geweihten Instrumente« So war ich 
nach Tier Tagen Vorstudien und nachdem' ich in der Oper Sargincs 
mein Examen glorreich bestanden b.ttte, als Paukiat in unserem 
Orchester ineUUirt, uud — waa gleichsam gcawungcu DU kuric Zeit 
dauern »oUte, wahrte Tier toüc Deoenniet 
Ala ein Curioaum eigener Art aei hier 
meinem öitzo Ludwig Börne aeinen Stehplatz hatte uud auf eiuem 
an das Lampenblech de« Proeceniuma angehefteten PapU-Tstreifen 
«eine kritischen Notizen zur Panik aller Mitspielen Jen für aeine 
Waage aufzeichnete. Waa ich nun wlbreud meine» damaligen Or- 
chesterdienstea für ein wirkliche« Glück erachtete, erwllbnl Herr 
Malibrau nicht, nämlich meinen näheren Umgang mit Spohr als Leh- 
rer seiner beiden Tochter. Zwei meiner ersten Werkcbcn für Piano 
bei Andre In Offenbach waren diesen Kindern gewidmet, und die 
Eltern legten einen besonderen Werth hinein, das* sich Beide 
in dem damals in Toller BlQthe 

-N 

in dem in Malibran'a 
tig bezeichneten Hause, und achwerlich halte ein Fremder in dieser 
bescheidenen Wohnung den Compooisten des Paust und der Zemire 
gesucht. Der Brunnen neben diesem UJtuscbcn, wie oft mag sein 
Quoll dem massigen Spohr zur Uypokreue geworden (ein ! In dieser 
Wohnung gründete auch Spohr die elastischen Quartett-Soireen, wel- 
che er allaonntaglicb im rotben Haute (jetst die Post) gegeben hat. 
Zu den Zierden der damaligen Oper gehörten die Sängerinnen Cam- 
psgnoU und Friedet, der Tenor Scbclblr, die Baaaistcn Siebert, Kron- 
ner und Andere. Spohr begann aein Directorium mit Don Juan am 
28. Docember 1817 und endete dasselbe mit derselben Oper am J6. 
August 181«. Am HO. verlies« er Krankfurt unter einem fürchter- 
lichen Gewitter, deaaen Wolken bekanntlich spitter noch manchmal 
am Firraamcnte unserer Oper binsogeu Ein Intcrims-Dircctoriutn 
verwaltete der Concertmeister lloffmann, unter welchem Nikolaus 
BaldeDecker Cbor-Dircctor wurdo. Man kann sagen, daaa Baldenecker 
den Chor geschaffen bat, und noch lehr wohl erinnere ich mich 
der Würdigung der damaligen Iris, welche dieaen Chor ala einen 
geahnten Körper im Oeb.ete der Oper pries. Aber 
niobt für die Ansprüche de» hiesigen Publicum«, 
duhr mochte ailerdiog« mehr wie Spobr geeignet aein, da« Kö- 
ln) Auge zu halleu und dem Geschmackc des grossen 
ötsere Coneessionen zu luscbcu, ala aich mit einer elaa- 
Bildung desselben, wonach Spohr einzig und aUein strebte, 
vertrug. In diesem MitsverhAUnissu ist auch der Hauptgrund ton 
Spohr'a Aufkündigung, die ar in einer Vorstandasiuung selbst eigen- 
händig einreichte, au suchen. 

üuhr nabin also im, Frühjahre 18-!, in seinem 30. Lebensjahre, 
die Zügel dar hiesigen Oper in die Hand. AI« ar den KurfUraten 
Abschied bat, äussert« dieser, 




begreifen könne, wie man lieber Mustk-Dircctor in einer Handels- 
stadt, ala Capellmeister in einer Beaidens sein m&ge. Spohr aber, 
der ihn empfohlen, meinte, dagegen, .daas gerade Gubr der rechte 
Mann für Kraiikfurt aein würde* — und die Prophezeiung ist rich- 
tig eingetroffen. 

Frankfurt, den 7. AprU 186*1. C. O. 



Achter Bericht über die Deutsche Tonhalle. 

kunstsinnigen Tkoilnebmer des Verein« bat aich 
Jahre, in welchem wir leider auch manchen 
Sterbfall au beklagen hatten, in erfreulicher Weise vergrößert (592 
Mitglieder', und die Beitrage und manche Geschenke an die Vereins- 
casso haben dia Einnahme derselben verhaltnissraassig gegen sonst 
erhöbt. Um so mebr dürfen wir uns der frohen Hoffnung hingeben, 
daas das Streben des Vereins noch immer mehr Eingang finden und 
immer reichere Tbeilnahmo erzielen werde, da die damit vorhande- 
nen Opfer sehr klein sind*) und hier, wie In so vielen Erscheinun- 
gen unseres Zeitalters, «ich bewahrt, was das Zusammenwirken Vie- 
ler, was 
Zwecke «e 

Aua«« den in der vorigen Verelns-Uebersicbt (Ar 1858) «1s neu 
ausgesetzt bemerkten awei Preisen: a) Ar die Compotition des . Lie- 
besring* (Operette), 4) für ein Streich-Quartett, wosu noch r) aus 
dem früheren Jahre die damals noch unerledigte Bewerbung mit 
einem Nonett kam, wurden in 18511 durch das XVIII. Preisausschrei- 
ben der Tonhalle der Preis von '• Ducaten auf eine Sonate für Cia- 
vier und Violoaccll gesetzt, und durch daa jetzt erlassene H T der 
von HU» Gulden auf ein Trio für Clavier, Violin« und Cello. 

Erledigt wurden von den eben zuerst genannten drei l'reit-Ange- 
die das Nonett und das Streich-Quartett betreffenden- zu 

Von den Nwettcn^eraielt das des Ilm.. K^U^Tta London 
eine Stimme für den Preis, und durch eine andere wurde ihm be- 
sondere Belobung anerkannt**.!. Solche Belobungen erhielten auch, je 
dureb eiue Preisrichter-Stimme, die Werke der Herren V. h Becker 
in WUrzburg, J. Hager in Wien, U. Neumann in Ueiligenatarh 
■üulj-kiJ und T. Tfcgliobsbcek in ***). 

Das Preisrichter-Amt hatten dabei, auf Krwablung hin, gefälligst 
übernommen die Herren L. Hetiob, V. La ohne r hier and J. 
M* so bei es in Leipzig - . 

Die Ergebnisse der oben genannten Preis- Aussohreiben : Compo- 
situm de* .Liebosring*. Sireicb-Quattett und Sonate Ar Cello und 
Clavier, aodann der jttngaten Preli-Aussttzung für gedaebtea Trio, 
worden wir in unterem uachstett Beriobte »orlegen können. 

Uta».! der Tonbak>.CasH 1-.59 
Einnahme. 

1. Au* voriger Kaclinuug [1S&B) 7»«U Old. 5'J Kr. 

2. Aa Eintrittsgeldern 31) . 65 . 

3. An Jahresbeiträgen 284 . 3t» . 

4. Mehrleietungen und besondere Geschenke f) . 131 , 16 » 

5. Verschiedenes Zinsen u. s w ) 19 , 24 . 

116/ Gld. 4 Kr. 

•) Der Eintritt ist nur mit '. , TUr. und der je im Christmonato 
fällige (immer wieder kündbare; Jahresbeitrag auf gleichen ge- 
ringen Betrag (jeder höhere natürlich freigestellt) bestimmt 
**) Der Preis selbst (INJ Gulden i wurde also nickt ertbcilt. 
***) Daa Work denselben, das wir, nach Angabe im Begleitbriefe, 

zurück. 

t) Hierunter waren die 180 Gulden begriffen, wekb. Herr Be- 
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Aas gäbe. 

I Schreib- und Paekbedarf - Gld. - Kr. 

2. Draok- und Bcbrcibkosten 29 . 56 „ 

3. Post- und Bendgebühren 37 » 53 . 

4. Für Freies verwandt — , — . 

5. Bedienung und Verschiedene« 192 . 15 . 

Vorrath fttr 186U») 907^ . - . 

1167 Gld. 4 Kr. 

Mannheim, im Februar 1860. 

Der Vorstand. 
Prof. O. Deimling, Vorsitzender. 
A. Schüssler, Schriftführer. 

Nachschrift. Ausserdem veröffentlicht der Bericht noch ein 
seit 1852 «ungeschriebenen Preis- Aufgaben, 
»unten Preise, das in 
ist. Für Tier Aufgaben konnten keine 
werden, wiewohl eingesandt w»ron für 2 Lieder 
mit Clavicr 39, Wr einen Mannerchor: „Gott, Lieb«. Vaterland", 
441, fOr eine Clsiier-Sonate 51) i!>, für ein Nonett für Strcich- 
und b]«8 -Instrumente 14 Bewerbungen! 

Den gröistcn Preis, 250 Gulden, für Musik zur .Jungfrau von 
Orleans' erhielt unter 22 Bewerbern L. llctscb in Mannheim; 2' 41 
Qld 11. Naumann in Heiligenstadt unter 39 Bewerbern für eine 
Sinfonie (die einsige. die ausgeschrieben worden); 200 Gld. Dr. 
11. T. Scbmid in München für den Text der cinaeügen Operette: 
", ebenfalls unter 39 Bewerbern (Dichtern?). - Dem- 
110 Gld. Gustav Merkel in Dresden für eine vierhändige 
Orgel-Sonate unter 13 Bewerbern; lliU Gld. V E. Beeker in 
Wünburg für einen SehillcrFestgcaang unter 7 Bewerbern (diese 
geringe Aniabl nimmt Wunder). 

Ausserdem sind noch als grössere Werke, die der Tonhalle ihr 
Entstehen verdanken, SU erwähnen : eine lest Ouvertüre von V. 
Lacbner in Mannheim, ein Violin-Trio und ein Quint«ttsats für 
BUs-Instrumente, beide von K. J. Bisoboff iu Frankfurt am Main, 
eine Hymne für Soli, Chor und Oic bester von W. Scbeffer in 
Eisenach U. S. w. 

Wir erfahren aber nicht, ob und wo diese gekrönten Musikstücke 
in Druck erschienen sind. Es sobeint uns aber für die Wirk- 
samkeit des Institut« sehr wichtig, su wissen, welchen Hindus« die 
Preis-Zucrkcnnungen auf die Herren Musik-Verleger bis jetst gehabt 
haben. Daran würde sich die Frsge knüpfen, ob es nicht gerathen 
sei, darauf su denken, der .Deutseben Tonhalle* die Mittel su ver- 
schallen, die gekrönten Werke auch veröffentlichen su können. 

AU unerledigte Aufgaben bestehen noch: Preis von 214) Qld. 
für die Cotnpositio» des „Liebesrings*, woxu 24; H4 Gld. für ein 
Violin -Quartett, woxu 88| 50 Qld für eine Sonate für Ciavier und 
Violoncell, woxu 17 Bewerbungen eingegangen; und 100 Qld. für 
ein Clavier-Trio (vgl. unsere Nr. 10 vom 3. Marx) mit Violine 
und Violoncell, für dessen Einsendung der leiste Juli d. J. als 
letate Frist bestimmt ist. Die Redaotion. 
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Meycrbeer's Dinorab ist in diesen Tagen hier «um 
worden; ich schreibe die unange- 
nehme Zahl mit 

Vermulfaung eines Schreibfehlers trösten. Es sobeint dieses ein be- 
dauerliches Zcugniss des Qesobmackes unserer Stadt; aber nichts 
desto weniger würdigte hier doch alles, was nur einiger Maassen 
musicalischea l,"rtheil hst, die Meyerbeer'sche Oper kaum einer Kri- 
tik, und der »tarke Besuch derselben ist tbeils aus der Grösse unse- 
rer Stadt xu erklaren, die neben einer beträchtlichen Aniabl guter 
Concerte immerbin auch 2-"> Vorstellungen der Dinorab füllen kann, 
tbeils dadurch, dass sehr Viele sich die Oper nur als ein Curiosum 
ansehen. Daxu kommt noch, das« die Rolle der Dinorah durch Kraul. 
Georgine 8okubi»rt sehr vorteilhaft besetzt ist. (D. M.-Z.) 



Wim. Ein „Moxart-Abend', veranstaltet (am SO. Marx) von 
den Mitgliedern der Gesellschaft der Mo.ikfreuude, die sich als Or- 
chester-Verein constitnirt haben, erfreute sich, obwohl nloht xu den 
förmlich öffentlichen Productionen x» Iiiend, einer regen Tbeilnahroo 
und eine* xu weiteren Unternehmungen aufmunternden Erfolges. Auf- 
geführt wurden: Ouvertüre xu „Titus*. Sopran-Arie „.nuern, <<or* 
um* (1TS2), gesungen von Kraul. Ottilie Häuser, Trauermusik (com- 
ponirt )7h6 beim Todesfalle xweier Frcimaurerl, Sonate für xwei Cla- 
vu ii-, gespielt von den Frttul v. Asten und Qoissler, .Abend-Em- 
pfindung" und .An Chloe', gesungen von Herrn OUchbauer, und 
Sinfonie in A-dur, Nr. 23 (17(4). 

Seit dem 1. April sind die Eintrittspreis« in den beiden Hof- 
theatern regulirt worden und xwar mit geringen Ausnahmen ganx 
so, wie es in der Nummer 7 der .Reccnsionen« vorgoscblageo 
war, welche eben desshalb von der Behörde mit Beschlag belegt 
wurde. 

Die italillniscbe Opern-Gesellschaft des Herrn Hain bat am 12. 
April ihre Vorstellungen mit Rossini'« Barkirre eröffnet. 

Die Orchester-Mitglieder des Hof-Operntheaters haben ihrem Di 
reotor C. Eckert für die uneigennützige Leitung der mit bestem 
Erfolg begleiteten Philharmonischen Concerte eine in sehr 
Worten gehaltene Dank-Adresse überreicht. 



^nkünbijimgfn. 



Alle in dieser Munk-Zeitunj besprochenen und angekündigten 
etc. emd su erhalten in der stets vollständig assortirten 
ifuncalitn Handlung und Leihanstalt ton BEBNIIABD BREUER 
in Köln, Ilochstrasst Kr. 97. 

— - — 

Die ■7lit»frrtcinif4f ^ustE-Bdttta« 
erscheint joden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Bcilsgcn. — Der Abonnementspreis betragt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuss. Post-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrilckungs-Qebühren per PetitseUe 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Schauberg'acbeu Buchhandlung in Köln erbeten. 



\ erantw 



>rJi 



Prof. L. 'Bischof in Köln. 



i Verleger: Jf. DuJfon'-ScAouierij'scho Buchhandlung in Köln, 
i Drucker: M. I , Moni Schauberg in Köln, Breitstrasse 76 u. 78. 
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Niederrheinische Musik-Zeitung 

för ÄttnstfrfwAf unii M\d\n. 

Herausgegeben von Professor L. Bischoff. — Verlag der M. DuMont-Schaüberg'sehen Buchhandlung. 
Nr. 18. KÖLN, 28. April 1860. Vitt Jahrgang. 

Inliwll. Kraui Commcr (Lebenaakizio). I. Von L B. — Franz Jotcph Moier Nekrolog) Von • • nn. — Stoppellese auf 
dem Felde eines angehenden Aeithetikers. — Ueber Qaarteitipiel (Der «weite Qoertotl-Cyklii« in Frankfurt am Main). Von A. Schind- 
ler. — Tegce- and Un lerh al tun gl blatt (Köln, Ferdinand Hiller — Berlin, Victoria-Theater — Karltruhe, Herr Stoltenberg - 
Pari«, Loci. Braasin). 

alter Musik darbietet, welche Commer herausgegeben — 
der zwölf Folio-Bünde der CoUeciio Opertan Mtmconuii 
Batiworum — , den Lesern dieser Blatter einen kurzen 
Abriss seines Lebens und ein Bild seiner ausserordentli- 
chen Thätigkeit zu geben. 

Franz C ommer wurde den 23. Januar 1813 zu 
Köln am Rheine geboren. Er besuchte das Jesuiten-Gym- 
nasium und erhielt den ersten musicalischen Unterriebt von 
Franz Weber, dann von Ludwig Kübel und Joseph Klein. 
Kubcl gehörte in den Jahren 1827 und den folgenden zu 
den geachtetsten Musiklehrcrn in Köln und bat viele Schüler 
gezogen, die alle mit Liebe und Achtung von ihm reden. 

Da sich Commer*« musicalische Anlagen schnell ent- 
wickelten, so übertrug man ihm schon in seinem sechs- 
zehnten Jahre die Organisten-Stelle an dem Carmeliten-, 
jetzigen Friedrich- Wilhelms-Gymnasium; zugleich trat er 
als Sünger in die Dom-Capelle. 

Zu seiner weitoren Ausbildung kam er 1832 nach 
Berlin, wo er in das königliche Institut für Kirchenmusik 
aufgenommen wurde. Hier vervollkommnete er sich anter 
dem Director desselben, A. W. Bach, im Orgelspiel, sta- 
dirte die Composilion bei Rungenhagen, damals Director 
der Sing- Akademie, deren Mitglied er wurde, nnd hörte 
die Vorlesungen von A. B. Marx. Von unschätzbarem 
Nutzen und von entschiedenem Einflüsse auf seine künst- 
lerische und musikwissenschaftliche Richtung war seine 
Bekanntschaft mit dem edeln und gelehrten Karl von 
Winterfeld. Commer halte das Glück, vom Jahre 1835 
an bis zum Tode des trefflichen Mannes im Jahre 1853 
in fast täglichem Verkehr mit ihm zu stehen und in ihm 
einen väterlichen Freund und Rathgeber in seinen Bestre- 
bungen zu finden. 

Die Aufgabe, die musicalische Bibliothek des genann- 
ten Instituts zu ordnen und zu katalogisiren, wurde für 
Commer eben so anziehend, als fördernd für seine Lauf- 
bahn. Diese Bibliothek, die späterhin im Jahre 1845 der 

18 
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Je seltener bei der heutigen Ausdehnung des Gebie- 
tes der Wissenschaft und Kunst die gründliche Fachgc- 
lehrsamkcit wird, die, vor der Zersplitterung der geistigen 
Kraft sich bewahrend, ihr ganzes oder doch unbedingt 
vorherrschendes Bestreben auf eine bestimmte Lcbens-Auf- 
gabc richtet, unbekümmert um den Vorwurf der Einsei- 
tigkeit, den die Allerweltsbildurjg eben so leichtfertig aus- 
spricht, als sie von einem Dinge auf das andere springt 
und mehr Liebhaberei als Studium kennt: desto ehren- 
werther sind diejenigen Männer, die neben der Cullur der 
Breite ihres Feldes hauptsächlich auch in die Tiefe arbei- 
ten und aus ihr Schätze herauf fördern, welche zugleich 
mit ihrem Werlhe an sich den Blick in das ganze Reich 
einer Kunst oder einer Wissenschaft erweitern. 

Ein solcher Mann auf dem Gebiete der Tonkunst, ein 
tiefer und unermüdeter Forscher, ein wahrer Musikgclchr- 
tcr ist Franz Commer in Berlin, der diejenigen Musiker 
des vorigen Jahrhunderts und die Zeitgenossen, die ähnli- 
chem kunslhistorischem und kunstwissenschaftlichem Stre- 
ben huldigten, in so fern überragt, als seine unglaublich 
fleissige, gelehrte Thätigkeit das musiealische Schöpfungs- 
Talent, das ihm die Natur gegeben, nicht zurückgedrängt 
oder gar unterdrückt hat. Er hat neben zahlreichen Bc- 
rufsgcschäfteii und neben der Vollendung riesiger literari- 
scher Arbeiten, die auch die Kraft einer starken Natur 
und die Energie eines tüchtigen Charakters lähmen kön- 
nen, dennoch eine Lebendigkeit und Elasticität des Geistes 
sich bewahrt, die man bewundern muss, wenn man be- 
denkt, dass, abgesehen von einer Menge von ungcdrtickten 
Werken, die von ihm erschienenen Compositioncn die 
Werkzahl 52 erreicht haben. 

Wir ergreifen desshatb die Gelegenheit, welche der 
Abschluss des einen von 
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gössen königlichen Bibliothek einverleibt wurde, enthielt ■ 
aus Forkel's Nachlass viele treffliche Werke der Meister 
da sechzehnten und siebenzehnten Jahrhunderts, die von J 
Commer als ein ungeahnter Schatz ans Licht gezogen, in ; 
wenigen Jahren vollständig geordnet und zum Theil her- J 
ausgegeben wurden. Der erste Band der Mimica saern , 
Xacculi XVI .et XVII. erschien 1839, Berlin, bei Bote 
und Bock; der vierte 1843. Die Forlsetzung wurde unter- ; 
brocheu durch den ehrenvollen Auftrag der „niederländi- 
schen Gesellschaft zur Beförderung der Tonkunst" an 
Commer, die Herausgabe der grossen Sammlung der nie- | 
ilerländischen Musiker des fünfzehnten und sechszehnten I 
Jahrhunderts zu übernehmen. Gegenwärtig hat jedoch 
Commer das erstere Werk {Mutira Sacra) w ieder auf- 
genommen (s. unten}. 

Sein Wissen und Wirken blieb trotz der bescheidenen 
Stille, in welcher es geschah, keineswegs unbekannt bei 
den Männern \on Fach und den Freunden der ernsten 
Kunstgattuug, und fand auch an entscheidender Stelle eh- 
renvolle Anerkennung. Schon 1839 erhielt er vom Kö- 
nige Friedrich Wilhelm III. die goldene Denkmünze für 
Kunst; 1844 wurde er zum königlichen Musik-Direclor 
und im folgenden Jahre zum ordentlichen Mitgliede der 
Akademie der Künste in Berlin ernannt. 

Seine Berufstätigkeit Iheilte sich in die Verwaltung 
der Chorregentschaft an der St.-Hedwigskirche, der Gc- 
,sanglehrer-Slelle an der Elisabethschule und in das fleis- 
sige und gewissenhafte Ertheilen von Privat-Unterricht; 
denn es war ihm nicht das beneidcnswcrlhe Loos gefallen, 
durch glänzende äussere Verhältnisse erleichtert und geho- 
ben zu werden; was er geworden, ist er durch sich selbst 
geworden. Seit 1840 machte er jedes Jahr eine grössere 
Kcise, theils an den heimatlichen Bhein, theils durch die 
bedeutenderen Städte, deren musicalische Zustände oder 
bibliothecarische Schätze ihm Interesse und Förderung 
seiner Zwecke darboten. Aber oft und gern" Hess er den 
tielehrlen auf diesen Beisen zu Hause und erfreute sich 
willkommener Erholung im Kreise alter und neuer Freunde, 
die ihm eben so sehr seine liebenswürdige Gemütlichkeit 
als seine belehrende und anziehende Unterhaltung überall 
festhielten und gewannen. 

So bewahrte und erneute er sich die frische Kraft zur ' 
Bewältigung der ungeheuren Aufgaben, die seiner Thätig- 
keit nach der Bückkehr in Berlin warteten. Denn seine 
Berufsgeschäfte hatten sich im Laufe der Jahre 1840 bis 
IH50 noch durch die Stellung als Bepetilor und Gesang- 
lehrer an der königlichen Oper, am französischen Gymna- 
sium und an der Vorschule des Friedrich- Wilhelms-Gvm- 
nasiums bedeutend vermehrt ; auch hatte er in dieser Zeit 
mit Th. Kullak und H. Küster den berliner Tonkünstler- I 



Verein gegründet. Dabei setzte er nicht nur die Collecth 
Batavorum und die Sammlungen einer grosseu Anzahl 
von Meisterwerken der älteren deutschen und italienischen 
Schule fort, so dass er an tausend Psalmen, Motetten, Mes- 
sen, mehrstimmige Lieder u. s. w. in Partitur herausgege- 
ben hat, sondern ruhte sich von allen diesen Arbeiten für 
Wiedererweckung in Staub begrabener Kunstwerke im 
Drange des Gefühls: Auch' io son jÄttore! nicht anders als 
am Flügel und an dem aufgeschlagenen Partitur-Papier 
aus, das er mit den schwarzköpfigen Zeichen seiner eige- 
nen musicaliscben Gedanken füllte. . 

Der Gedanke, das altgriechischc Drama auf unsere 
Bühne zu bringen und durch musicalische Composilion der 
Chöre und anderer zu melodramatischer Behandlung ge- 
eigneter Stellen zu beleben und dadurch der Anschauungs- 
u::«i Empfiiidungsweise des heutigen Geschlechts näher zu 
bringen, ging im Anfange der vierziger Jahre vom Könige 
selbst aus und wurde durch seine Umgebungen aus der 
Gelehrten- und Künstlerwelt genährt. So entstand im Jahre 
1841 Mendelssohn'* Musik zur „Antigene" des Sophokles 
und späterhin zum Oedipus auf Kolonos (1844 — 184.1;. 
Auch Commer blieb dieser Bichlung nicht fremd. Auf 
A. von Humboldt':, Aufforderung machte er sich in Ge- 
meinschaft mit seinem Freunde, dem Professor Franz, an 
die schwierige Aufgabe der musicalischen Bearbeitung 
eines griechischen Lustspiels, der „Frösche" des Aristo- 
phancs. Es wurde 1842 in Berlin aufgeführt; 1843 folgte 
ihm die Musik zu Sophokles' Trauerspiel „Eleklra*. Beide 
Arbeilen erregten dasselbe beifällige Interesse, wie Men- 
delssohns Anligone Musik, bei den classisch gebildeten 
Kreisen des damaligen Berlin. Commer erhielt dafür als 
ein besonderes Zeichen der Anerkennung die goldene Me- 
daille für Wissenschaft \om Könige von Griechenland. 

Der König Friedrich Wilhelm IV. von Preussen ver- 
lieh ihm im Jahre 1847 die grosse goldene Denkmünze 
für Kunst und Wissenschaft und im Jahre 1856 den Bo- 
then Adler-Orden vierter Classe. Im Jahre 1851 ward 
ihm auch vom Könige von Sachsen die goldene Denkmünze 
für Wissenschaft zu Theil. Während der fortgesetzten Ar- 
beit an der CoUedio Musicorum Batavorum und wegen 
des grossen Verdienstes um dieses Werk hatte ihn die nie- 
derländische Gesellschaft zur Beförderung der Tonkunst 
erst zu ihrem rorrespondirenden, bald darauf zu ihrem 
Verdienst- Mitgliede ernannt'), und 1849 zeichnete ihn der 
König der Niederlande durch die Verleihung des Löwen- 
Ordens aus. 



•) Der Ueberteodung der „Gc.dcoktt.fol* Tom 1 1. October 

durch dieselbe Gesellschaft »r. F. Commer ist bereit« in Nr. 
11 Erwähnung geschehen. 
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Diese mannigfachen Ehrenbezeigungen sind um so er- 
freulicher, als sie ein Verdienst anerkennen, welches nie 
um äusseren Glanz und um Gunst gebuhlt hat. weder bei 
Fürsten und Hören, noch bei der grossen Menge, ein Ver- 
dienst, welches weder von einer Partei gehoben und aus- 
posaunt worden, noch durch die bekannten Mittel der 
Selbstanpreisung sich geltend gemacht hat, sondern zufrie- 
den war, die dauernden Denkmale einer entsagenden und 
niifopferndeii Künstliche und Kunstwissenschaft in die Ar- 
chive der musiealischen Literatur niederzulegen. 

Eine nähere Betrachtung derselben behalten wir 
uns vor. L. B. 



I ranz Joseph flwsfr, 

Musik -Direetor iu Frankfurt am Main, 
geboren den 21. Juli 181], ge.torben den 0. April 1800. 

(Nekrolog.) 

Franz Joseph Messer war am 21. Juli 1811 in 
dem katholischen Dorfe Hofheirn am Taunus im Herzog- 
tum Nassou geboren. Trotzdem, dass in dem ländlichen 
Kreise seiner Familie sein ausserordentliches Musik-Talent 
nur sehr geringe Nahrung finden konnte, trat es doch früh- 
zeitig so deutlich herror, dass es seinen Vater veranlasste, 
den Knaben dem Lehrer und Organisten II eil mann in 
Hochheim bei Mainz, der ihm verwandt war, zur Ausbil- 
dung anzuvertrauen. Hier und bei einem benachbarten 
Pfarrer empfing er den ersten Unterricht im Gesänge, Cla- 
vier- und Orgelspiel, so wie im Gcneralbass, und machte 
so rasche Fortschritte, dass er, der Eilfjährige, durch sein 
Spiel in einem Concerte die Unterstützung des Herzogs ge- 
wann. Schelble, der hochverehrte, als Sänger wie als 
Clavierspieler und Lehrer gleich ausgezeichnete Gründer 
des Cäcilien- Vereins in Frankfurt (seit 1818), wurde auf 
den Gesang und das Spiel des Knaben aufmerksam und 
erwirkte ihm die reichliche Unterstützung angesehener Mit- 
glieder des Vereins. So kam Messer 1826 zu Schelble 
nach Frankfurt und bildete sein wunderbares Talent an 
seinem grossen Meister, mit dem er mehrere Jahre hin- 
durch wie ein Sohn verkehrte. Jugendliches Ungestüm trieb 
ihn unbedacht iu die Well; er führte nun ein unslätes 
Wanderleben in Mainz, Coblenz und in verschiedenen klei- 
neren Städten Thüringens u. s. w. als Sänger, Dirigent, 
Concerlgeber. Militärische Pflichten, denen er aber durch 
Begünstigung bald enthoben wurde, riefen ihn zurück, und 
nun fixirte er sich in Mainz, zunächst als Dircctor des Män- 
nergesang- Vereins .Liedertafel", dann auch eines Damen- 
gesang- Vereins, den er gründete. Auch die grossen Musik- 
feste der Jahre r835 und 1837 wurden von ihm ins Le- 



ben gerufen, und sein Üireclions-Tnlenl fand weithin laute 
Anerkennung. So kam es dcmi, das« nach Schclble's Tode 
(1837) der Vorstand des Cäcilien- Vereins diesen seinen 
Schüler zur Leitung desselben berief. Die Wahl hätte nicht 
glücklicher getroffen werden können; denn Messer, wenn 
auch ein volles Jahrzehend in ganz anderen Kreisen umher- 
geworfen, halle doch den ihm angeborenen Sinn für das 
wahrhaft Grosse und Edle in der Musik unter Schclble's 
mächtiger Einwirkung zu sicher ausgebildet, als dass er 
bei günstigen Verhältnissen nicht wieder dem Höchsten in 
seiner Kunst sich hätte zuwenden sollen. Mit Begeisterung 
ergriff er, als ihn das Jnhr 1840 an die Spitze des Vereins 
stellte, der in seiner Erinnerung stets als Ideal fortgelebt 
halte, seine Aufgabe, und gerade die lange Entbehrung 
halte sein Verlangen nach Grossem und Bleibendem nur 
noch mehr gesteigert. Auch 8er Umstand, dass der Verein 
nicht mehr die alle Energie besass und Manche mit Miss- 
trauen ihm entgegenkamen, spornte ihn, der sich seiner 
Kraft und Tüchtigkeit vollkommen bewusst war, nur zu 
reicherer Entfaltung dessen, was in seinem Geiste und Her- 
zen lebte. Schon nach zwei Jahren konnte er die Matthäus- 
Passion wieder aufs vollständigste hinstellen, und durfte es 
sogar wagen, seinem verehrten Meister im Vortrage der 
Partie des Evangelisten nachzufolgen. Was er damals durch 
seinen Gesang wirkte, gelang ihm später, als sein Halsübcl 
ihm den eigenen Vortrag versagte, durch Wort und mei- 
sterhaftes Spiel. Zwanzig Jahre seiner besten Kraft hat er 
dem Cäcilien-Vereine gewidmet, und die Frucht seines 
rastlosen Strebens ist es, dass dieser jetzt in der ersten 
j Heilte der Oratorien-Vereine unseres Vaterlandes seine 
Stelle hat. Neben den meisten Oratorien Handel's und den 
Motetten und der Matthäus-Passion Bach's ist des letzteren 
27-//to#-Mcssc und Weihnachts-Oratorium durch ihn beim 
Vereine eingebürgert worden, der Haupt-Chorwerke Mo- 
zart's, Haydn's, Cherubini's, Beethoven's und unter den 
Neueren Mendclssohn's nicht zu gedenken. Ausserdem lei- 
tete Messer seit einer Reihe von Jahren "den philharmoni- 
schen Instrumental-Verein und die zehn jährlichen Mu- 
seums-Concerte, bei denen das Theater-Orchester mitzu- 
wirken verpflichtet ist. Dass er auch hier Meister war, das 
kann. Niemand mit Grund läugnen. Die Stadt hat ihm in 
Anerkennung seiner grossen Verdienste um das hiesige 
musiealische Leben bis in die Schulen hinein mit dem Bür- 
gerrechte den Titel eines Musik-Directors vor wenigen Jah- 
ren verliehen. Messer war gross als Sänger und Gcsang- 
lehrcr, als Clavierspieler und -Lehrer, als Dirigent nach 
jeder Richtung hin. Als Componist ist er selbst wenig her- 
vorgetreten. Seine Compositionen: Lieder, Duette und Quar- 
tette, Hymnen für Gesang, Ouvertüren, Violin-QuarlcUe. 
eine Sinfonie, meist noch ungedruckt, sind klar und edel, 
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in der Form rein und interessant, ohne auf Originalität 
Anspruch zu machen; er hat sich mit ihnen, auch in sei- 
nem Vereine, nie hervorgedrängt. Eine durch und durch 
«■die, feinfühlende, poetische Natur, gebildet an den tiefsten 
Werken der grossen Meister, jede Gattung nach ihrem 
Wcrthc und ihrem Kreise schätzend, hat er stets der Wahr- 
heit im Reiche seiner Kunst gedient und über alles bloss 
Gemachte und nicht wirklich Empfundene, Affectirte und 
Frivole unerbittlich den Stab gebrochen. Der Vorw urf der 
„Bachomanie" würde hier belacht worden sein, wenn er 
nicht dem sterbenden Meister gegenüber empört hätte. 
Die tiefe Trauer, die sich in allen Kreisen bei seinem Tode 
kund gab, und die feierliche Bestattung, die dem Hinge- 
schiedenen zu Theil ward, gaben das beste Zeugniss, wie 
ihn die Stadt ehrte, in der er so Grosses, Unvergängliches 
wirkte. Sein Cäcilicn- Verein hat am 18. d. Mts., zur ge- 
wöhnlichen Stunde der Uebungen, sein Gedächtniss wür- 
dig und herzlich gefeiert. Das von ihm zuletzt für den 
Verein componirte , Auferstehen' und das Mozarl'sche 
lte(|iiiem, das er zulelzt dirigirte, wurden von einem Chor 
von mehr als 200 Stimmen voll Weihe und innerer Er- 
hebung gesungen und dazwischen von einem älteren Mit- 
glied« in längerem, warmem und gediegenem Vortrage 
da* Leben und Wirken des t (teuren Hingeschiedenen ge- 
schildert. — Möge dem Vereine recht bald ein würdiger 
Ersatz werden ! --nn. 

Moppelle>e auf dem Felde eines angehenden 
Aenthelikerü» 

Einem Schriflchen: „W.A.Mozart. Ein Beitrag zur 
Acsthetik der Tonkunst. Von Dr. Ludwig Xohl. Heidel- 
berg, bei Bangel und Schmitt. 1860- (82 S. in 8.),— das 
uns ein Kunstfreund und warmer Verehrer Beethoven'« so 
eben mittheilt, können wir nur die Bedeutung eines Cu- 
riosums zuerkennen, obgleich wir dem geschätzten Herrn 
Einsender beipllichtcn, wenn er uns schreibt: , Wenn Mo- 
zart auf Kosten Bcclhovcn's emporgehoben wird, so wird 
dadurch natürlich bei den Bewunderern Uecthovcn's ein 
sehr peinliches Gefühl hervorgerufen, ja, ihrer im-Tsten 
Keligion ein grosses Aergerniss gegeben.* Dass aber bei 
der Schwäche der menschlichen Natur sich eine Keaction 
erzeugen könne, die sich gegen die Verehrung Mozart's 
kehren dürfte, befürchten wir weniger, da ja das Verhält- 
nis» Mozarts zu Beethoven längst festgestellt und in Dr. 
Nohl's Schriftchen durchaus nichts neu ist, als die unglaub- 
liche Thatsache, dass heutzutage noch ein Nachfolger Uli- j 
bischeff's ersteht, der diesen iu der Verkennung Beetho- 
ven's noch überbietet. 



Freilich, wer nach O. Jahn's vier Bänden „W. A. 
Mozart" dasselbe Thema noch einmal auf 82 Seiten be- 
handelt, muss zu einer pikanten Würze greifen, um sich 
geniessbar zu macheu oder wenigstens zu reizen. Daher 
denn der Entschluss, auf Kosten Beethoven's sich die ästhe- 
tischen Sporen zu verdienen! Es wird aber genügen, die 
Art und Weise, wie das geschieht, durch eine Stoppellese 
auf diesem vertrockneten Saalfelde, dem eine neue Wür- 
digung Mozart's entkeimen sollte, zu charakterisiren; einer 
Widerlegung bedarf es nicht bei Urtheilen, welche der 
Nullität und Cassation verfallen, sobald sie bekannt werden. 
Uebrigens ist Herr Dr. Nohl weder durch Ulibischeff's, 
noch durch Jahn's Mozart befriedigt; der Letztere schreibt 
ihm nicht gefallig genug, und der Erslere „reicht in den 
letzten Dingen überall nicht aus". Und unmittelbar darauf 
heissl es: .Es fehlt in diesem Felde (?) an einem Werke, 
das, wie Götbe's Biographie von Lewes, sich wie ein Ro- 
man läse, ohne wie Heribert Rau's neues Buch wirklich 
ein Roman zu lein." 

Sollte Herr Nohl uns durch sein gegenwärtiges Sein Ill- 
eben eine Aussicht auf Abhülfe dieses Mangels durch ihn 
selbst haben eröffnen wollen? Eine folgende Stelle scheint 
indess anzudeuten, dass m fürs Erste nur auf eine Habili- 
lirung zu Vorlesungen abgesehen ist; denn Herr Nohl sagt: 
„Die Bebandlungsweise des vorliegenden Gegenstandes 
(also Mozart's!) auf Universitäten wird um so viel besser 
sein, als sie die Phantasie und vor Allem die Empfindung 
aufs tiefste erregt. Sie wird nur dann den richtigen Punkt 
getroffen haben, wenn der junge Mann sich getrieben fühlt, 
von dem Worte und den Büchern über Musik zu den gros- 
sen Tonwerken selbst zu eilen. "(!) — Er erwartet Dinge, die 
ein phantastisches, mit philosophischen Brocken gespicktes 
Kunstgeschwätz niemals zuwege bringen wird. Oder glaubt 
er wirklich, dass seine physiognomische Analyse des Por- 
traits von Mozart, namentlich die Beschreibung seiner Nase, 
„die nicht, wie bei Beethoven, durch einen liefen Einschnitt 
von der Stirn getrennt war, so dass der Sitz des Denkens 
von dem Organ des sinnlichen Spürens losgclös'l wäre*, — 
oder dass seine Charakteristik der vierhändigen Fuge in 
F-vtoll als Beispiel .einer religiösen Stimmung", als „ein 
Bussgang, so wie ihn Gretchen macht in der Angst ihrer 
Seele" (S. 42). — oder dass die empörende Pikanterie: 
.Das Ks-dur beim Auftreten der Elvira bezeichnet die 
vorherrschende Sinnlichkeit — so verschmerzt es sich leich- 
ter, wenn der Undankbare sie vcrlasst — und das wie- 
derkehrende Ea-dur in der zweiten Arie spricht unver- 
hohlen aus, was es ist, das dem armen Mad chen 
fehlt; es ist v.cniger das Herz, als die Sinne, die den 
Treulosen geliebt haben* (!) — glaubt also Herr Nohl 
wirklich, dass diese Behandlung der musicalischen Aesthe- 
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lik den jungen Studiosus .von dem Worte zu den Wer- 
ken* treiben werde?? 

Doch tu Beethoven. Dass seine Nase gegen die 
Mozart'sche zurücksteht, haben wir gesehen; denn diese 
letztere deutet uuter Anderem mit „ihrer Spitze, die wie- 
der vordrangt, aur ein fondringen in das Objectivc, das er 
wie kein anderer Musiker liaf (S. 15.) Auch hat Mozart 
„zum guten Glücke nicht das Mehr ton cholerischem Feuer, 
das Beethoven beim geringsten Anlast übermassig zornig 
werden liess und, was schlimmer ist, ihn fortwährend zum 
Handeln, zum Einwirken auf die Welt, also (?) aus den 
G ranzen der Kunst heraustreibt." {!} 

.Bach und Handel waren fest im Glauben. Sic glaub- 
ten, dass Christus Gottes Sohn und gekommen »ei, die 
Welt zu erlösen (S. 21). — Haydnwar noch kirchenfromm, 
aber wie ein Kind; er untersuchte nicht dun Inhalt seiner 
Keligiou, aber er kümmerte sich auch im Grunde nicht 
viel darum (S. 27). — Mozart ging ebenlalls noch zur Kir- 
che, aher man kann nicht sagen, dass seine Andacht mit 
der damaligen Kirche iu besonderer Verbindung gestanden 
hatte; es war mehr blosse Natur-Andacht (S. 20). Erst er 
war frei von der bestehenden Religion, die dem Menschen 
die Sinne band — aber auch frei von dem Sehnen, das die 
Zeit nach ihm erfüllte und die Menschen wiederum band" 
S. 31). 

.Beethoven war die bisherige Religion ganz fremd, er 
ging nicht einmal mehr zur Kirche, wie Mozart es noch 
aus Gewohnheit getbau. Er bezeichnet das Sehnen der 
Welt nach einem neuen Inhalte. Er ist lief und gross — 
aber mit Trauer sieht man die schönen Gestalten, die der 
göttliche "Mozart so eben für die Musik gewonnen, wieder 
schwinden und statt herrlicher, schöner Menschen Wesen 
hervortreten, die nicht Fleisch noch Bein hauen, sondern 
wie Scheinen einherschwebeu. Es tritt ein l'cberjchuss 
von Geist ein, der das Gefühl Tür reine Schönheit so sehr 
beleidigt- (S. 31). 

.Beethoven wird es im eigentlichen Sinne zuweilen in 
seinen Griinzcu zu enge, d. h. wenn man annehmen 
will, dass ihm die Sphäre der Musik von der Natur an- 
gewiesen war. Er seheint, wie Schiller, zum Philoso- 
phen oder zum Slaatsmaniic (!, mehr berufen, als zur Kunst. 
Aber da seiue Zeit kein öffentliches Leben kannte, worin 
sich der Mann zum Manne entwickeln konnte, da er alle 
seine Tage im engen Kreide des Privatlebens »ersitzen 
musste. so blieb ihm nichts übrig, als zu geistigen 
Thülen zu greifen" S. 3j, 3ü,. 

Diese Erklärung der Beethoveirschen Tonschöpfun- 
gen setzt dem ganzen abgeschmackten Raisonncment die 
Krone auf. Ach lieber Herr Dr. Nohl, wenn allen denen, 
die ihre Tage oder ihre Incxpressibles auf den Banken oder 



den Kathedern im Kreise des Privatlebens absitzen müssen, 
nichts übrig bliebe als geistige Thalen ä la Beethoven, 
dann wire Genie und Kunstlchre noch weit überflüssiger, 
als jetzt Ihre Broschüre! — Doch weiter! 

„Von Mozart's Phantasie in C-moll hat Beethoven für 
seine Ciaviersachen viel gelernt, aber nicht in Bezug auf 
Schönheit Unzweifelhaft ist der Ideengehalt seiner Ciavier- 
Sonaten, die mit Recht ein unerschöpflicher Born der Poesie 
heissen, weit grösser, als der der Mozarl'schen. Aber eben 
dieser überschüssige Gehalt verhindert, besonders in den 
Adagio's (?;, gar oft die klare Ucbersichtliehkeit und freie 
Bewegung, es wird ein gewisser Holzton nicht ganz 
überwunden, es kommt nicht zum reinen Klingen. An- 
dererseits treibt die Macht seines Geistes ihn gerade hier 
zum ersten Male in auffallender Weise über die Grenzen 
seiner Kunst hinaus; wir meinen das bereits genannte Re- 
| citativ in der Sonate Op. 31. Nr. 2. Der leidenschaftliche 
Drang seiner Empfindung lässt ihm keine Ruhe, er will 
durchaus . „sprechen" *, er muss sich verstandlich machen. 
Da das Mittel aber, zu dem er greift, nur der Schein der 
wirklichen Rede ist, nur eine Erinnerung, dass dramatische 
Worte von der Musik in dieser Weise begleitet zu werden 
pflegen, so tritt an solchen Stellen das gerade Gegentheil 
von dem ein, was beabsichtigt wurde; der volle Strom der 
reinen Empfindung ist unterbrochen, und das Höhere, was 
uns dafür entschädigen sollte, die deutliche, klare Sprache 
i des Geistes, erscheint nicht, da nicht wirkliche, von der 
■ Musik nur beseelte und erhöhte Worte kommen, sondern 
der leere Schein derselben, die nüchterne Allegorie. So 
sind wir wie mit kaltem Wasser übergössen, und alle Mühe, 
die sich manche Clavierspielcr geben, möglichst viel Aus- 
druck in eine solche Stelle zu legen, enthüllt nur um so 
mehr, dass hier recht eigentlich ein musicalischer Inhalt 
fehlt" (S. 47). 

„Bccthoven's Gestalten schweben wie Max und Thekla 
in ewiger Kühle" ,S. 30). 

.Bis zur vollen Persönlichkeit, die frei eiuherwandelt, 
auf eigenen Füssen, ohne . Anhalt, hnl Beethoven selbst 
Leonore, „ ,dic edelste der Frauen" " , nicht zu bringen 
vermocht; selbst diese in manchem Punkte so schon ge- 
zeichnete Figur lehnt sich noch so an das Orchester an, 
wie etwa die Figuren des Jlanf-irlie/ au die Marmorwand; 
sie möchten hervurtreten und frei handelnd dastehen, aber 
: sie können nicht, ihre Existenz, ihre- Bewegungen sind an 
; etwas Fremdes gebunden: es i>t eine Art Pflanzenlebeu. 
! — Im Fidelio liegt der Schwerpunkt so sehr im Orchester, 
dass man den grössten Theil dieser Oper durchaus mit ge- 
schlossenen Augen zu hören vermag, ohne ein Bedürfnis- 
zu bekommen, auf die Bühne zu schauen; denn überall, 
wo die Musik wirklich schöu ist, ist sie ein blosser lyrischer 
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Erguss, der nicht unbedingt gerade tu der Situation ge- 
hurt, die auf der Bühne vor sich geht. Und wo die Mu- 
*ik mit der Handlung geht, hat sie einen Holz- 
Ion, etwas Hohles*), und sitzt niemals so dem Worte 
und der Thnt auf dem Leibe fest gegossen, wie die Mo- 
atart'sche. Selbst in den Stücken, die nm meisten dramati- 
sches Leben haben, kommen leere Stellen vor, dunkle 
Punkte, wo Licht und Klang nachlässt oder gar ganz auf- 
hört; es rcissl ihm gar oft die Schnur, an die Mozart mit 
solcher Sicherheit von Anfang bis zu Ende Alles anreiht, 
und selbst die schönsten Einzelheiten, das unendlich frohe 
Aufjauchzen der Seele, das eine Ileelho>en'sche Melodie 
in jedem Zuhörer hervorruft, vermögen nicht, für diesen 
Mangel zu entschädigen. Sogar das Duett: .0 namen-, 
namenlose Freude" , das im Schwünge seiner Empfindung 
kaum seines Gleichen hat, hat etwas von jenem <;/>'>(>, wenn 
man als Beispiel dagegen halt, wie Belmonlc und Con- 
stanze ihre Wiedervereinigung hcraussingen. Und doch ist 
dies bei Weitem keine der besten Compositionen Mozarl's; 
sie hat zu viel Bravour, wie die #-</«/•- Arie der Constanze; 
aber einzelne Stellen sind von einer Wahrheit, ja, von einer 
Glulh der Empfindung, dass Fidelio und Florestan dage- 
gen höchstens Fischblut in den Adern zu haben 
scheinen* (S. 55 j. 

Hoch wir brechen ab und übergehen, so ergötzlich 
sie auch sind, die Beweise gegen Schillcr's und Beethoven'» 
Anhänglichkeit an die Fraierniie der Bcvolution, weil Je- 
ner gesungen: .Seid umschlungen, Millionen!* und Dieser: 
„Es liebt der Bruder seine Brüder!" — die Zusammenstel- 
lung des Chors der Gefangenen und ihrer .Freiheit!" mit 
dem Viva la Ubertä! im Don Juan — die Belehrung, dass 
die Phantasie-Sonate in Cis-moll kein Erze°ugniss wirklicher 
Liebe, sondern nur .ein Brief an Giulictla ist, den er ihr 
schreibt, um sie zu trösten durch ruhiges Zureden im 
Adagio (!), sie zu erquicken durch die Zärtlichkeit des Al- 
legretto" u. s. w. fS. 56)— und machen unsere Leser nur 
noch mit der Prophezeiung (S. 82) bekannt, dass „vielleicht 
schon nach hundert Jahren nur der Forscher in der Kunst- 
geschichte nach Beethoven und seinen Werken fragen wird, 
während Mozart, wie jetzt schon Raphael, in Aller Herren 
leben wird.* -- Arme Zukunflsmusiker! was wird dann 
vollends aus euch werden? 



*i Wer *o etwa« dem Duett zwischen Pizarro und Rocco, dem 
Grab-Duett, dem Terzett und dem Quartett im Kerker gegen- 
über schreiben kann, der iat entweder musicalisch nniurcch- 
nungttabig uder will durch Frechheit Effect machen I 



I eher fluartrttsuiel 

Frankfurt am Main, 21. April 16W. 

.Di« ei», awei and drei Mal gesagte Wabrbait bat faat 
rar kein« Wirkung; - hundert Mal muaa sie ge- 
sagt »erden. Und auch daa ist nicht genug; die 
Wahrheit m.i-s nicht nur oft geragt werden, in ver- 
sebiedenen Gestalten wiederholt, als muss auch am 
rechten Orte and zu rechter Zeit gesagt 
werden. (W. Mjnalschrift, Deeembcr-HcA, 1855.) 

Der »weite Cyklus unserer Qttartetto ist min mit dar vierten 
Ritzung geschlossen. Die Thcilnahme des Publicums ist sich gleich 
geblieben; jeder Abend sah den Baal im Holländischen Uofe gefüllt 
und die Hunderte von ZajhBrern mit gespannter Aufmerksamkeit den 
Vortragen folgen. Zur Ausführung sind gekommen i 

Am 26. Februar: die Quartette in D-molt von Bpohr (Op. 84) und 
D-dur Ton Moiart, dann, „auf Verlangen' aus dem ersten Cyklus 
wiederholt, das Quintett In C a*T von Frans Schubert. 

Am 10. Marz: die Quartette in O-maU von Fr. Measer (Manu- 
aeript), in U-dur von Haydo (Op. 64) und in C-rfar von Bettboren 
(Op. 69). 

Am 27. llSrz: die Quartette in A-moll von Fr. Schubert, in U- 
dw von Beethoven (Op. 18), nebst dem Geigen-Trio in tU-dur (in 
sechs Sülsen) von Mozart 

Am 12 April endlich : die Quartett« in G-moti von Haydu (Up. 
74), in t'-moll von Beethoven (Op. 115), nebst dem Octett in ti-dur 
von Mendelssohn (mit Beiwirkung der Herren K Becker, Dieta, 
Stamm und G. Becker). 

Vorab erheischt es die Pflicht der Kritik, der Leistungen der 
Verciasgenosseu, Stein (zweite Violine), Welcker (Viola) und 
Brinkmann (Violoncelli su orwEhncn. Wer da bedenkt, welche 
Aufgabe im Quartett den beiden Mitulstimmen uud ganz besonders 
dem Violoncell gestellt ist, welche bescheidene Uolerordnong (im 
Allgemeinen) von Erttenm, und weleh mächtiges, bisweilen imponi- 
rendes Hervortreten vom Basse gefordert wird, der fand fast bei je- 
dem Satze Gelegenheit, sich über das rechte Maass künstlerischer 
Weisheit Seitens dieser Herren zu freuen. Und war diese Ilaupt- 
lngredieuz im Vortrage vorhanden, ao wird es leicht begreiflich, dass 
die Atiforderungen an reine Iulonation, schulgcrechte Anwendung des 
Bogen«, aber auch an richtige Betonung kaum etwas su wünschen 
übrig gelassen Der Alte, der diese Zeilen niederschreibt, der selber 
über dreissig Jahre daa Quartcttepiel cultivirt und in der elastischen 
Epoche da« Höchste gehört, was darin geleistet worden, er wüsste 

zusetzen, waa um so hoher anzuschlagen, als ihnen sowohl nach 
der technischen wie auch ästhetischen Seito hin durch die bis- 
weilen genommenen Tempi kaum zu losende Ktttbacl aufgegeben wa- 
ren, welche Schuld jedoch nicht auf ihre Rechnung zu stehen 
kommt. 

Insbesondere fühle ich mich verpflichtet, die Musikwelt auf Herrn 
Brinkmann aufmerksam zu machen. Es will mir scheinen, dass 
diesem auf dem clasaiseben Boden der Wissenschaften nicht minder 
gebildeten Künstler eine schöne Zukunft bevorsteht, und zwar auch 
nach der Seite des Concertisten bin. Er scheint überhaupt berufen, 
der guten Musik als krfftige Statte dienen zu sollen. MOge er 
darum stets ein wachsames Auge haben, um nicht auf dem grossen 
Markte der Virtuosen-Schwindeleien mit iu den Strudel gezogen zu 
werden. 

Mit Beginn dos zweiten Cyklus war allen Wahrnehmungen nach 
ein wesentlich anderer, besserer Geist in den Saal eingezogen, der 
von der sehr kleinen Zahl von, Sachkennern freudig bogrQsst wor- 
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den. E* •ehiea, ala habe Herr 8 traue atle seine im areten Cyklu* 
fortan Prell gegebenen Imhamer abgeschüttelt and eollten wir 
fernerhin mit allen im Qnartcttapicl verpönten Virtuosen-Manieren, 
deren in nnaeren früheren Berichten bereite ausführliche Erwähnung 
getban worden*), verschont bleiben. Dieaer bessere Geist wirkte sc- 
gar bi* anf Verstärkung des angewandten Colorits. — Dass jedoch 
diese Aendernng der Dinge diu Folge unserer kritischen Bemerkun- 
gen gewesen, wird sich ein Kachmann nicht einbilden, der den auto- 
nomen Charakter des modernen Virtuoseuthums kennt, dem lediglich 
der äussere Erfolg Lehrer and Richter sugleich ist. Wäre der 
Verfasser auch einen Augenblick von der Eitelkeit verblendet 
sen, es könne diese Umkehr sum Besseren doch die Folge 
von WoblwoUcn aeagenden Ermahnungen sein, so hätte ihm Herr 
Strana persönlich bald nach der ersten Sitzung jede Illusion benom- 
men. Dem sei jedoch, wie immer, so man coostatirt werden, dass 
Herr Straus sowohl in der ersten wie anch in der aweiten Sitzung 
eine musterhafte Haltung bewiesen hat. Mit ruliiiienswerther Mässi- 
guog bat er daa vom Componisten vorgeschriebene Tempo bei jedem 
Satze der zur Ausführung gekommenen sechs Werke ergriffen und 
durchgeführt; mit eben ao rühraenawerlhcr C'oaacqncns hat er allen 
knwendung verpönter Stricharten widerstanden, wozn 
is Mozart'sche Quartett in D-dur viel« Gelegenheit 
Jedoch „der Vogel Mast daa Waldgeschrei nicht«, und 
ein fixfert:ger Virtuose entsagt den durch groase Mühe sich aage- 
cigneten Konstatficken und Manieren auf die Lunge der Zeit auch 
nicht, warnte ihn selbst eine innere Stimme. 

Eino Ueberraschung solcher Art bat ans Herr Slrau* in der drit- 
ten Sitzung bereitet. Nachdem das Scbubert'scbe (Quartett mit fest 
weinerlicher Sentimentalität im ersten 8atie, in den anderen Sätzen 
durchweg mit viel zu weicher Färbung zu Gehör gebracht worden, 
und nachdem das darauf gefolgte Moaart'sobe Trio hingegen, mit 
Energie und lobenswerthem Verständnisse in allen 8lltzcn vorgetra- 
gen, die Versammlung wahrhaft clektrisirt hatte, kam das Bectho- 
ven'sche Quartett in B-du, an die Reihe. Dieses Werk 
den Herrn Concertmcister für seine biafai 
keit entschädigen zu sollen. Im Tempo Furioio ward der 
Sata abgejagt, »ämmtliche abzustoßende TonlcitcrgUnge er- 
freuten sich der Anwendung des springenden Bogens in Staunens- 
werther Force, imiess die Mitglieder den Kegeln der Schule gitrcu 
blieben. Der Effert dieses Kunststückes war fo udro y a nl. (Wir 
Deutschen haben für dergleichen Effecte kein richtig bezeichnendes 
Adjectiv.) Dagegen war daa Adagio schön und würdig gehalten, auch 
vortrefflich nuancirt Anticipircn wir zur Stello die Einleitung zum 
„/.« Halmconia; als nicht minder mit richtigem Ver- 
gegeben, ao muss diu Ausführung de« Scherzo „Allegro" 
des ..«/tjrci/o qua» AtUjro* (1. Satz) in die Kubrik des Vir- 
i-Uufugs gestellt werden. Alle die wirkungsvollen Synkopen 
im Scherzo, die schon ihrer Natur nach eine gewisse Zeitdauer er- 
fordern, mussten in der Sturmflut nuth wendiger Weis« untergehen. 
Sc hup p an sigh , allenfalls Zeuge dieser Laserei, würde an 
Straos die Fr>ge gelichtet babeu: »kennen Sie denn nicht, 
in dieaen Synkopen ein wetciitlicher Theil drs dem Satze inne- 
wohnenden Charakteristischen liegt, dieso daher eine gemessene Zeit- 
dauer haben sollen, abgesehen davon, dass deren richtige Beachtung 
den Spielern die Möglichkeit bietet, die vielen tf im Sinne der Com- 
posiüon eustudrfleken, wodurch das gcraüthiicb schalkhafte Wesen 
des Satzes erat an die Oberfläche gebracht werden kann? Der sprin- 
gendo Bogen hierbei ist pur eitle Fulacbciei, wenn auch ciue mei- 
sterliche. - Zur Sühne des in seinem Werke tief gekränkten Autors 
würde wobl aber der unübertroffene Meister des Quarteltrpiels, der 
Zögling von Haydn und Beethoven, nach Anhörung des vierten 
darin der springende Bogen abermals einen foudroyanten 



•) Siehe Nr. VJ im vorigen and ^r. 8 io 



auf eine mehrtägige Freiheitsstrafe erkannt haben, 
Kunstgebot lautet: Da sollst ein geheiligtes Tonwerk nicht 
mathwillig verderben 

Herr Straus wendet ein, dasa ein anhaltende* Ddtaehd, nach der 
Regel ausgeführt, den Arm sehr ermüdet. Das iat wahr, aber bei 
Leibe kein Grund zu schädlichem Missbraucbe des Bogena im Quar- 
tett. Von einigen Koryphäen des Violinipiels in früherer Epoche is ( 
bekannt, dass sie Kräftigung ihre* rechten Arme« auf mannigfache 
Weise zu erreichen versucht haben; der Eine, indem er seine Stu- 
dien häufig in einem mit Möbeln und Bildern angefüllten Locala 
vorgenommen, der Andere, indem er sich In 
ftohrone geübt, ein Dritter wieder, indem er recht oft die 
besucht. Letzteres hat auch May ae der getban. Der »leine, i 
lieb aussehende Mann war im Stande, die schwersten Kugeln hinaus 
zu werfen und mit dieser gymnastischen l'cbung Stunden lang fort- 
sufabren. Was war ihm dagegen soin schwerer Geigenbogen, selbst 
bei der stärksten Bespannung de* Instrumentes! Kein Wunder, daas 
die Sehnen seine* Armes so gestählt waren, das* er mit «einein Tone 
sogar den ungeheuren Raum der kaiserliaben Reitschule mit Leich- 
tigkeit aasfOllea konnte. Die alten Wiener mögen sich nur an die 
Arie mit obligater Violine in Naumann'« .Vater unser» (1817 oder 
IM 18) erinnern. Wa* möchte wohl im 
und jenem Violin*pieler der Gegenwart mit 
Pomade bestrichenen Bogen (dazu noch leiebt wio ein Federkiel!) 
zu hören sein? 

Von umerrn kritischen Verhandlungen bat auch die Deutsche 
Musik-Zeitung (Wien) in Nr. 9 Notiz genommen. Sie erklärt sich 
im Punkte der übermässigen Anwendung des springenden Bogen» ein- 
verstanden, jedoch mit einer Beschränkung, z. B da« angeführte 
Motiv au* dem Allegrttto de* Bccthoven'schen F-Jur Quartette». 
Op. 00, lade «ich ihrer Ueberzeugung naeb im l'iotio niebt anders 
geben, als mit »priugendem Bogen. — Der dio*e Worte dort auage- 
aprochen, hat teine Ueberzeugung offenbar aas der Praxi* unserer 
Zeit geschöpft; es ist ihm anbekannt geblieben, da** die elassiseb« 
Epoche von jener Strichart nicht« gewutat, dass selbe ihre Ernadung 
erat Herrn de Boriot verdankt, dessen Schüler U a u m a n n , Vieuz- 
temp*, Tbercso Milanollo and Andere noch sie weiter ver- 
breitet und beide Letztgenannte sie auch im Quartett eingeführt ha- 
ben. Es wird dem jungen Kritiker in der Deutschen Musik-Zeitung 
ein Leichte* «ein, sich bei alten Musikern der Kaiaeratadt, die 
Schappanzigh ( \ 1830) gehört haben, diesfalls zu erkundigen, viel- 
leicht bei Profeuor Joseph Böhm, der — beigehend benv rkt — 
dem Unterzeichneten seine volle Zustimmung in Betreff unsere« 
hat. Diese Alten werden ihm sagen, daaa 



auch am allerabsebeulichetcn ist — versteht sich im Quartett. Wenn 
die geigende Jugnnd eine derlei .l.'eberxeugung* in einem Facbblatlc 
lics't, so wird sie um su mehr angeeifert, bei der falschen Anwen- 
dung des Bogena su verharren. E* «t.:ht uns vielleicht gar noch die 
Ueberrascbung bevor, den springenden Bogen auch in der Sinfonie 
«ein Unwesen treiben su sehen, und wahrlich, der vierte Sata der 
Sinfonie in li-dur, der l>ur-8aU im Scherzo du in t'-moll, die Pro- 
metheus Ouvertüre, aber auch Thcile «ns Werken der endeten Clas- 
»iker milssun einen diabolischen Effect I.e. iorbi ing. u 

Nun sei es gestattet, Allgemeinen», unserem Gegenstände Aoge- 



E* ist «ohon iu Beethoven'« Lebemtageti beklagt worden, wie 
derselbe durch die Tempo-Bezeichnung einzelner Sätze in den Quar- 
tetten und Clavierwerken, dessglcichcn durch die Prufuaion der Vor- 
tragszeivbeo .vornehmlich in «einen letzten Schöpfungen) sowohl 
richtige Auffassung als auch Ausführung erschwert habe. Der Grund 
hiervon dürfte nur in dem Uebermaass* von Sorgfalt für das 
Richtige nach beiden Seiten bin au suchen «ein. Im .uiusicelischr u 
Tbeile« der dritten Ausgabe seiner Biographie habe ich diesem wi.h- 
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Punkte besondere Aufmerksamkeit gewidmet, und erinnere nur 
an da* II., 8. 246, Bemerkte, wie Marx 1824 in «einer krltUehen 
Besprechung der vis-rfiir-SoBate, Op. HO, erkannt hat, daa* 
«nter Satt mit Adagio, nicht mit Moderato, wie Beethoven 
hen, xu bezeichnen «ei. Der Meister schien das Richtige 
Kritiker« eingesehen an haben. Mit 8cbnppaniigh, der im Laufe der 
Epoche aich an einer hohen Autorität in Vortragssachen erhoben 
Hatte, gab ea in diesem Punkte mit Beethoven nicht selten Streit; 
da indes« der Meister den Öffentlichen Quartett-Vortrlgeo schon um 
die Mitte seiner Epoche selten, die letzten Jahre gar nicht mehr 
beigewohnt hatte, so konnten die Herren Qu«rtetli«len in streitigen 
Fallen stets ihre Ansiebt aur Geltung bringen. ■- Halten wir uns 
in diesem Falle lediglich an daa Quartett in F-muli, Up. 95 (aas 
dem Jahre 1814), das Ton Herrn Straus und Genoasen in der letzten 
lUsfQbrung gekommen ist. Der dritte Bat« trügt die 
t: AUeyre attai tieaee, mit $erutw. Wenn der Begriff Ton 
Ernst in der kOnatleriachen Darstellung den Begriff von Würde 
stet« oder doch xumeiat inrolvirt, ao eracheinen in dieser Ueberscbrift 
die Worte a otaa> wenn* als am uurechten Orte, daher den Haupt- 
begriff beeinträchtigend. Wenn man stellt, das« fast alle Tempo-Be- 
aeiebnungen in den olassiteben Werken der Inttrnmcntel-Musik in 
unseren Tagen ihro Geltung verloren, so wollen wir ans nicht ver- 
wnndem, das« dieser dritte Sats Ton unserem Vereine in ein Staub 
aufwirbelnde« Presto umgewandelt worden, wobei natürlich von einem 
i nichts bemerkt werden konnte. Die auf gleicher Höh« «te- 



Tact und ao fort war in hören: 



Die Viola allein trottte dem Presto und blieb keinen Ton schuldig. 

Der vierte Satt dieses von den Quartett- Vereinen leider allgemein 
in den Hintergrund gestellten Werkes hat die befremdende Ucber- 
tobrift: AUtgrtUo agitalo. Wenn Hajrdn and Mozart einen Sats mit 
Allcgretto überschreiben, so ist damit nicht nur dessen Bewegung. 



es für kundige Spieler de« weiteren Prüfen» gar nicht bedarf, 
scn. da ss wir e« mit einer heiteren Mnsik tu tbun haben, 
und ballen uns an diesem Begriffe. Waa soll man aber au« einem 
AlUgrttto agilalc machen? Herr Strsn« bat es uns gezeigt. Er bat 
wohl gethan, da« Allcgretto au ignoriren, weil dessen Begriff im of- 
fenbaren Widerspruche «Übt mit dem fast leidenschaftlich erregten ! 
Inhalt des naupttheilea im Ys-Tact. Data er aber daa Agiuto gleich 
in Presto umgewandelt, daran bat er «ehr übel gethan. Bei solcher 
Umwandloug uiusttc der Charakter gänslich xu Gmudo geben. Der 
apringende Bogen schliesslich im letzten Theile Prestissimo hat der 
wahrhaft nervencrscbüttcnidcn Musik den Garaus gemacht. Es ver- 
steht aich fast von «clb*t, das« dessen Wirkung auf da« unschuldige 
Auditorium eine überwältigende gewesoo. Und das scheint wohl der 
oberste Zweck von derlei Virtuosen-Käsereien zu sein. 

„Das ist da« Geheimnis« der Beeth o ven' ac h en Com- 
positiouen, das«, je schneller sie gespielt werden, 
desto grössere Wirkung sie machen.* 

Mit diesen Worten dankte der Pianitt Dreyachock im Früh- 
ling de« vorigen Jahres nach dem Vortrage der Beethoven'sehc» So- 
nate mit Violine in O-diir, Op. 30, einer anwsbnlichen Versammlung 
in einem Privathause tu Darmstadt für den erhaltenen Beifall. Ein 
hochstehender Hnsiker, Zeuge dieser Production, hat dieso hoch- 
wichtige Enthüllung de« bi« dahin tief verborgenen Geheimnisses 
aur Stelle notirt und mir mitgctheilt. Ich gebe mir hiermit die Ehre, 
dieses enthüllte Geheimnis« den würdigen Männern am Niederrbeine 
and an der Österreich; che:, Donau, die seit Jahren unablässig be- 



müht tind, die Wahrheit auek in solcher 
neu Theile des 
Tonulrgen*). 



A. Schindler. 



Tages- und 1 Rttt-baltnngx-Blatt. 

KSln. Ferdinand Hiller hat in diesen Tagen auf den ein - 
etimmigen Boschluss de« Vorstände» der Oe wand ban a • Con - 
eerte in Lciptig den Ruf erhalten, die Director Stolle an denael- 
ben, die durch J. Kietz'. Abgang nach Dreaden erledigt worden ist, 
sn übernehmen. Die Nachricht davon, die an« mit einem schwer zu 
ersetzenden Verluste bedroht, hat hier eine wahre Aufregung unter 
dem muaiealischen Publicum hervorgebracht, die ein schonet Zeug- 
nis* für die Erkenntnis« des Werthea eines so h rvorragenden Man- 
net für die Stadt Köln iat, nnd wir dürfen una der Hoffnung hinge- 
ben, daa« die von allen Seiten gethanon, für den grossen Meister der 
Tonkunst höchst ehrenvollen Schritte ihn seiner hiesigen Wirksam- 
keit 



Für da« Victoria-Theater in B c r 1 i n iat ausser dem warschauer 
Ballet aueb Offen baob'a Opern-Geaellschaft in Paria an einem 



J4i»rl»ri»lic. An Stelle des abgegangenen Herrn Schnorr wurde 
Herr Stoltenberg von Wilrtburg, ein junger Tenorist mit »ehr 
tohüner Stimme, hier engagirt 

Pari*. Louis Brasain ist ein gewaltiger Clavierapieler, das 
i«t unabcatroilbar. Seine Technik ist ausgezeichnet, «ein Vortrag hat 
glüniende Vorzüge, seine Finger brauchen nicht» weiter zu lernen. 
Allein bei einem Künstler von seiner Bedeutung verlangt man mehr 
ala das alles, Vollendung, Stil, geistige nnd künatlcriaohc AufTaszung. 
Daa» Brassin die« weis« und es ebenfalls zu erreichen strebt, bat er 
besonders auch in seinem dritton Concerte bewiesen. Er sucht 
noch, wie to viele Andere, seinen Weg; aber wir haben die zuver- 
sichtliche Hoffnung, data er einen neuen und eigentümlichen ein- 
schlagen wird. Nach dem Trio Op. 1 von Beethoven und dem Ca- 
priccio von Thalberg über Motive aus dem „J.iehestrank" wurdo er 
noch feuriger beklatscht, als die beiden ersten Male. Darauf spielte 
er mit unendlichem ltcit nnd Schwung twei Etüden von 
in denen Jugend, clegtnto Harrooniecn un< 

(C... ata«, de Rai*.) 

*) Wir können, ao weit wir Drcyschock gehört haben, nur an 
eine Ironie von seiner Seite bei jener Aentsernng glauben. 

Die Redaotion. 



^iikünbijungni. 



All' in die*er ilueik- Zeitung ketproekentn und angekündigten 
Mutiealien tte. tind tu erkalten in der tttt* rolUtäudig attortirttn 
Uusiealien- Handlung und LeikanttaU ton llKllilHABD HR KV EU 
in Köln, Hoekeiratte Xr. 97. 

■ ■ -- - 
I>tt ^itsrrrijetnifdk T8B.*ta-3etfitnfl 



erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bo 



en mit zwang 



losen 
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Franz ( ommer. 

II. 

(Vgl. Nr. 18.) 

Ucn Anfang zur Herausgabe von Kirchenmusik 
älterer Meister machte F. Commer mit der Missa a tre 
voci (2 Ten. e B.) di Giamb. Martini (Berlin, bei 
Crantz — gegenwärtig in den Verlag von Wihstling in 
Leipzig übergegangen), dem berühmten „Pater" in Bo- 
logna (1706 — 1784). 

Hierauf folgte die Musica sacra, eine ins Grosse an- 
gelegte Sammlung, von welcher vier Folio-Bände bei Bote 
und Bock in Berlin erschienen sind. Der erste enthalt Or- 
gelwerke, der zweite Gesänge für 2, 3 und 4 Män- 
nerstimmen, der dritte vier- bis achlslimmige Chorgesänge, 
der vierte Gesänge für eine Allstimme mit Begleitung des 
Pianoforle. 

In Tomus 1. finden wir Präludien, Fugen, Phanta- 
sieen, Toccaten, Trios u. s. w. für die Orgel von J. S. 
Bach 4 Nummern], Nie. Brubn (2], Buxtehude (1), Ho- 
henecker (2 1. J. E. Eberlin (1716 — 1776, 21 Toccaten 
und Fugen!, Frcscobaldi (13), J. Frobcrger (1), Claud. 
Memlo (Claudio di Correggio, 1532- 1608), Muffat (1), 
Joh. Pachelbcl (96). J. G. Waller (7 Trios), F. W. Za- 
chau (1) und ein Choral-Trio von unbekanntem Meisler. 
Das Vorwort gibt kurze biographische Notizen. 

Tomus II. Mus. sacra Saecul. XVI. et XVI 1. ent- 
hält einen Schatz von Kirchengesängen für Männerstim- 
men, in welchem denjenigen Gesang- Vereinen, die noch 
Sinn für ernste Musik haben, eine unerschöpfliche Fund- 
grube zu Gebote steht. Sie finden darin eine Messe für 2 
Tenöre und Bass von Carnazzi; von Cordans 2 zwei- 
stimmige (T. u. B.) und 1 dreistimmige Messe; ferner 5 
dreistimmige Gesänge (Jesu Salvator, Domine Jesu, Alme 
Dem, Parce Domine, Adoramiis f>); von Dnrante ein 
Reffina für 2 Bässe und eine dreistimmige Messe; 



Fabio, dreistimmiges Miserere; Gallo, dreistimmiges 
Domine; Giacomclli, dito; Gumpeltzhaimcr, vier- 
stimmiges .Jesu, Dir sei ewig*; Casp. Kerl, Dohiinu* 
reffnavit für 4 Bässe; Legre nzi, dreistimmiges Nisi Do- 
minus; Lotti, Messe für Tenor und Bass, Vere languoi:, 
dreistimmig, Laudaie pueri für Tenor und Bass; Ma- 
stioetti, Terribüis est locus, dreistimmig; Mcnegali, 
dreistimmiges Ave Reffina; Palcstrina, vierstimmiges 
Quocumque perffis; L. Viltoria, vierstimmiges Popule 
nttw. — Das Vorwort enthält biographische Notizen und 
Bemerkungen über die Notation in den älteren Gesang- 
werken. 

Tomus TIT. Hier finden wir eine Sammlung von 
Meisterwerken des XVI. und XVII. Jahrhunderts für vier- 
bis achtstimmigen Chor. — A. Vierstimmig. Joach. 
a Burgkh, „Was kränkst du dich"; Caldara, Regina 
coeli; P al es trin a, Nos autem gloriari; M. Prätorius, 
„Mcin'Eltern mich verlassen han*; H. Schütz, „Wer will 
uns scheiden"; J. Walter, „Allein auf Gottes Wort". 

B. FTinfslimmig. And. Hammerschmidt, O Du- 
mme Jesu; Giov. Legrenzi, Alma redemptoris und Ave 
Regina; Palcstrina, 0 crux ave, sjks unica. 

C. Sechsslimmig. Hammerschmidt, „Schaff' in mir, 
Gott"; Schütz, „Die Himmel erzählen" und „Das ist ge- 
wisslich wahr". 

D. Siebenstimmig: J. Gähne Ii, Benexlixisti Dominr. 

E. Achtstimmig. Leon. Leo, Psalm 50: Miserere 
mei; J. Pachelbel, „Tröste uns Gott" und „Singet dem 
Herrn ein neues Lied"; A I. Scarlatti , Tu es Petrus. 

Trefflirher Stoff für Gesang-Vereine und Aufführung 
kleinerer classischer Chorgesänge in Concerten. 

Der Tomus IV. enthält 25 Arien für eine Altstimme, 
darunter seltnere von Hasse, Jomelli, Lotti, Pergolese. 
Bolle. Telemann u. «. w. 

Wir bemerken hier ein für alle Mal, dass alle von 
F. Commer herausgegebenen Werke der alten Meister nach 
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den Origin^Haidschriften oncf dco Original-Drucken be- 
arbeitet sind. In spateren Sammlungen, die theils ohne, 
theils mit Namen der Herausgeber erschienen sind, haben 
wir mehrmals Nummern gefunden, die ohne Angabe der 
Quelle aus den Commer'schcn Ausgaben genommen waren. 

Gegenwärtig setzt nun Commer diese Musica saera 
mit unermüdetem Fleissc fort. Es werden fernere vier 
Bände als neue Folge im Verlage der Trautwein'scbco 
Musikhandlung in Berlin erscheinen, wovon der erste in 
diesen Tagen ausgegeben werden wird. Sie werden lauter 
mehrstimmige Gesänge für Tollen Chor enthalten, und es 
werden nur solche Stücke aufgenommen, welche bis 
jetzt noch nicht im Druck herausgekommen 
sind; alle sind von Commer nach den Originalstimmen, 
die beinahe sämmtlich in seinem Besitze sind, in Partitur 
gesetzt. Mit grossem Vergnügen erfahren wir so eben durch 
zuverlässige Privat-Mittheilung, dass der Cultus-Minister 
Herr von Bcthmann-Hollweg fünfzig Exemplare 
,— eine wahrhaft grossartige Unterstützung desUn- 



Dieser erste Band enthält sechs grosse Messen 
von Orlandus Lassus, zwei acht- und vier sechsstim- 
mige. — Der zweite Band wird bringen: eine lateinische 
Passion von Lassus, eine deutsche: »Das Leiden un- 
seres Herrn Jesu Christi" nach dem Evangelium Johannis 
von Barthol. Gese (um 1600), Te Deutn von Lassus, 
.Herr Gott, Dich loben wir" von Vuljiius, Miserere von 
Lotti, sechs deubche figurirte Choräle von Lassus, Mo- 
tetten von Palestrina.— Der dritte und vierte Band wer- 
den Vigilien von Lassus, Motetten von Schütz, Vulpius, 
Prälorius, Lamentationen von Palestrina, Allegri u. s. w., 
lauter Werko der besten Meister aus der deutschen und 
italienischen Schule enthalten. 

Ein zweites Werk sind die Cantica Sacra, Samm- 
lung geistlicher Arien aus dem XVI. — XVIII. Jahr- 
hundert. Nach den Original-Partituren und mit Begleitung 
des Pianoforle eingerichtet. Zwei Bände in Folio. Berlin, 
Trautwein'sche Verldgsbandlung. — Der erste Theil ent- 
hält 25 Arien Tur eine Sopranslimme, eine sehr gute 
Auswahl, die fast lauter wenig bekannte Stücke berühmter 
Meister darbietet. Auszeichnende Empfehlung verdienen: 
Astorga, „Sancta mater"; J.S.Bach, ,Qui tollis peccaia" 
in H-moll; Handel, „Er ist der Herr, der schaltet im Meer" 
aus Psalm 27 in C-moll (prächtig), und „Erhebet hoch 
den Herrn- aus Psalm 95; Jomelli. n Deo patri sit glo- 
ria"; Hasse, „Judex crederis esse" ,an& drei ganz vorzüg- 
liche und durch den Stil, der den Uebcrgang zu Haydn 
und Mozart bildet, merkwürdige Recilativc und Arien aus 
C. Phil. Em. Bach's Oratorium „Die Israeliten in der 
Wüste". Bei gutem Vortrage wird jede Sängerin in heu- 



tigen Concerten damit Wirkung machen und zugleich — 
etwas Neues bringen! 

Der zweite Theil enthält 25 geistliche Arien für eine 
Bassstimme. Auch hier ist die Auswahl gut. Sie gibt 
mehrere Arien aus Oratorien von Händel, die freilich auch 
sonst leichter zugänglich sind, was jedoch bei dem herr- 
lichen Largo aus Belsazer in Es-dur: „0 heiliger Wahr- 
heit Wort" , weniger der Fall ist. Ein schönes Domine 
Dcus in Fis-moU von J. S. Bach und dessen pastorales „Du 
glückliche Herde" in D-dur (Cantate: „Du Hirle Israel") 
findet man hier. Sehr merkwürdig sind aber die zwei Arien 
aus Rolle's Oratorium »Lazarus" (Nr. 10 und Nr. 12), 
von denen besonders die erste in D-moü, die wir heutzu- 
tage eine Scene nennen würden, höchst charakteristisch 
und cfleclvoll ist. Dasselbe ist von den zwei Arien für einen 
tiefen Bass aus Roseum üller's Paulmus VI in E-tnoll 
zu rühmen (Nr. 18 und 201; die erste: „Domine, ne in 
furore tuo arguos nie" , ist erschütternde Wahrheit einer 
zerknirschten Sünderslimmuug. Und welche Wirkung 
könnte ein klangvoller Bass mit diesen Sachen erzielen! 
Aber die Herren haben ja Mcycrbcer's „Mönch" und 
Hölzl's „Thräncn"! 

Das grösete Sammelwerk ist drittens die Collectio 
Operum Musieorum Batavorum SaecuiiXVI. Edid. 
Fr. Commer. Sumptibus tocieiatis Batavae ad Musicam 
promovendam. Tom. I. — IV. Berlin, bei Trautwein. 7b»«. 
V— VIII. bei Schott in Mainz. Tom. IX. -XII bei 
Trautwein in Berlin. Amsterdam, bei Eck und Lefebvre 
Rootbaan). 

Dieses Werk ist mit unendlichem Fleisse und ge- 
nauester Sorgfalt bearbeitet; die Quellen desselben — 35 
ältere seltene Sammlungen — sind im Vorworte zu Tom. 
XII. angegeben, die Ansichten und Grundsätze, welche 
den Herausgeber geleitet haben, thcilt die Vorrede zum 
VIII. Bande mit. 

Die Collectio enthält nur mehrstimmige Gesänge ohne 
Begleitung, von 32 niederländischen Componisteo, zusam- 
men 170 Musikstücke, die dreistimmigen Souter Eiede- 
kens, welche den ganzen XI. Band füllen, nicht inbegrif- 
fen. (Vergl. Niederrb. Musik-Zeitung, VII. Jahrg., Nr. 8. 
10. Februar 1850.) 

Am reichsten vertreten sind : J a c. Clemens non Papa 
mit 42 geistlichen Gesängen mit lateinischem Texte und 
den beinahe 200 auf die Psalmen angewandten tiouter 
Liedekem (weltlichen Liedern) mit niederländischem Texte. 
— Christian Holländer mit 25 Gesängen, darunter 
ein merkwürdiger achtstimmiger Hymnus, ,Amtria virtu- 
tes" , u.s. w. auf Oesterreich (Hollander war Capcllmcister 
bei Kaiser Ferdinand I., 1556 — 1564).— Josquin de« 
Pres mit 11 geistlichen und 3 weltlichen (fünf- und seebs- 
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sümtnigen Gesängen, letztere mit französischem Texte. — 
Orlandus de Lassa» mit 17 geistlk-hen und 2 weltli- 
chen Stücke«, letztere auf französische und «taliänische 
Worte. — Dom. Phinot mit 4 achtslimmigen Kirchenge- 
singen.— Jac. Vart mit 22 Kirrhenslückcn, darunter ein 
Te Devon {Ihm. IL) und ein prachtvolles, 
falls achlstinimiges Salve Regina {Tom. JXX — 
Adrian Willaert mit 4 geistlichen Gesangen, wovon 
drei aebtstimmig, u. s. w. 

Wenn man den reichen Inhalt dieser zwölf Folianten 
betrachtet und dann im Vorworte zum letzten Tbeile lies't, 
das» die niederländische Gesellschaft (die sich durch die 
Herausgabe der Collect*) ein höchst ehrenvolles patrioti- 
sches Denkmal gesetzt bat), von Franz Commer noch das 
Manuscript zur Fortsetzung der Sammlang bis 
zum 20. Bande besitzt und dass in «einem eigenen Be- 
sitze das Material bis zum 30. Bande ebenfalls zum 
Drucke geordnet ist, so wird man erstaunen und sich 
überzeugen, dass der Aasdruck der hohen Achtung and 
warmen Anerkennung Commer's, den wir in voriger Num- 
mer niedergelegt haben, noch lange nicht semem Ver- 
dienste entspricht. 

Und wie schreibt das neueste , Universal-Lexikon der 
Tonkunst* von Ed. Bernsdorf Geschichte der Musik und 
Biographie der Künstler? — Man höre: , Commer, Franz. 
geb. 1613 in Köln, Musik-Director in Berlin, hat sich 
namentlich durch die Herausgabe von Musikwerken aus 
der niederländischen Schute bekannt gemacht.'* Das ist 
Altes! 

Wir ergreifen die Gelegenheit, den XII. Band der 
Collectio, den wir noch nicht angezeigt haben, 



Papa, Areadelt, Orl. Lassos u. s. w. — Unter den emplin- 
dungsvnllen Liedern der Liebe sind gar manche von inni- 
gem einfachem Ausdruck: mit richtigem ästhetischem Tart 
sind sie meistens homophon, während in den naiven, ga- 
lonten, heiteren und humoristischen Gesängen die mannig- 
fachste und oft eebt komische Polypbonie ihr Wesen treibt. 

Josquin des Pres z. B. gibt ein seebsstiromiges Lied auf: 

Petite cejntieeUe, 

A U mort m'itei mi*. 

Robin et Mark« 

SVo ao beto joljr; 

U> vont brtl k hrte, 

IIb »c »out andornue. 

Dann ein allerliebstes, ebenfalls sechsatimmiges mit komi- 



In ihm haben wir einen unschätzbaren Beitrag zur 
der ausserkirchlichen Gesangmusik des 
sechszehnten Jahrhanderls. Er enthält 32 mehrstimmige 
(3-, meist 4-, 5- and rwtimmige) weltliche Gesänge 
mit den französischen Original-Texten, lyrische Ergüsse 
der Liebe und Sehnsucht, der Schäkerei und Galanterie, 
des Humors und der geselligen Heiterkeit Wir sehen hier 
die trefflichen alten Meister, die wir uns gewöhnlich nur 
im Tatar oder in der Stola vorstellen, im Barett mit schwan- 
ker Feder und dem fliegenden Mantel vor Liebchens Fen- 
ster, oder in der freien Natur, oder in lustiger Kumpanei. 
Nur ein Lied mit lateinischem Texte bat sich unter die 
munteren belgischen gewagt (Nr. 30 von Cyprian de 
Höre, und tritt sogar recht gravitätisch mit vier Bässen 
auf. Was ist's? Des alten Catullus Klagelied an die Mose 
über die grausame Lesbia! — 

Es Boden sich achtzehn Meister vertreten, unter il 
in des Pres, Clemens Jannequin, 



sehen 

Baaiei (baiaeal raoy 
W» doace amy« 
Par amour ja tou» cm priel 
_ .Et „oo fet», 
.SS ja fai.oio U 
Ha mere e« Kraft : 
Vela da quoy!' 

Von Jac. Clemens finden wir eine vierstimmige War- 
nung an die jungen Mädchen von fünfzehn Jahren, nicht 
mehr an den Brunnen zu kommen, weit sie zu reizend wä- 
ren (Entrc vom, Jeune* fiüe* de XV am, ne renez }4m ä 
lafontaine u. s. w.j; ferner ein komische» Trinklied: 

La, la, mai»tre Pierre, 
La, la, buroo« aoae. 
Em i*T«n*ot da I 
Ja u'ateie et» un« 
AuprU de moi un 
A ce flacon fii la guerrc 
En mangeaiit d'an graa jembon 
La, HT, bo.oaa dooe! 

Beide haben dem Ort. Lassus so gut gefalleo, dass er zw ei 
Messen darauf componirt bat! [Orl Lassi Liber WÜtar. 
Noritnltrgae, 1580.) Singt er doch selber (Nr. 3 1 , vier- 



Si ja «uia brau et au 
Ca »'ait paa mtrveille, a'on rat »eot 
Car comme Pbe'bue ma bale par debora, 
Ainii me brnle Capido dane Ie corpa. 

Sehr hübsch und komisch ist von Juan. Ic Cocq der in 
vielen Sprachen verbreitete Volksschwank von dem Vicar 
und der jungen Bäuerin vierstimmig componirt (Nr. 10j. Er 
singt ein Agnus, und Annette weint, davon ergriffen. Warum 
weinst du, mein Kind? 

Ab, Meaairc Jac, ti dit^lle, 

Ja plore tm aaae (»nej qni m'eet »ort 

Qui arait la Tobt toote bell« 

•1 -ort 

[*J 
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interessantesten— auch in der Beziehung auf das 
Sprüchwert: „Niehl* Neues unter der Sonne!" — dürften 
vier grössere humoristische Compositionen sein: Las cria 
de Pari», vierstimmig von Clcra. Janncquin (Nr. I., 11 
Seiten) — Le chani da Oiseaux, dreistimmig (Sopran, Alt, 
Bass) von Nicol. Gombcrt (Nr. XXVII., 7 S.)--La Ba- 
faüle, fünrstimmig von Clem. Jannequin (Nr. XXVIII., 
19S,)— und La C/ume de lüvre, vierstimmig von dem- 
selben (Nr. XXIX., 15 S.). 

In Nr. I. rufen die Stimmen der Strassenverkäurer von 
Paris auf eine harmonisch complicirle, keineswegs leicht 
zu singende Weise durch einander: Patten tres chauds, 
I »» blanc, vin ehret, tartektte», härene blanc, qui retU du 
lait, rue de la Harpe, mes bette» laitues, pois pois verts, 
alumettes, prumeaux de St. Julien! u. s. w. Der Tact 
wechselt häufig zwischen */j und »/,. 

In dem dreistimmigen Nr. 17 lassen sich eine Menge 
Vogelstimmen hören: farely, ti ti ti pyti, que dis-tu petit, 
eftou chou, Üißuy thouy, tar tar, tu tu, turry, lara u. s. w., 
und das Ende macht der coqu, coqu-vous n'ätes qu'un 
traUre u. s. w. cum gratia in inßnilum. 

Das tollste Gewühl komischer Polyphonic wird in der 
BataMe (Nr. 28) von Gem. Janneqnin laut, ausgeführt 
von Discant, All, zwei Tenören und Bass. Im Anfang geht 
es noch ziemlich vernünftig her : 

EcoBtcs toa$ gentili Qilloys 

L* vlotoäre du noble roy Frencoi»! 

Wenn aber zum Angriff gepfiffen, geblasen und getrom- 
melt wird, so vergeben einem Hören und Sehen, und von 
einem zahlreichen Chor gesungen, würde dieses Stück die 
ärgsten Bealisten und pittoresken TonseUer unserer Zeit 
zwar entzücken, aber auch übertreffen. Die Trommeln: 
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le lug Ten tit le le le Un fen, 

bald in einer, bald in beiden Oberstimmen, dann wieder 



fre le 



in den drei Überstimmen ; die Trompeten bald 
Ubald: |g 
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das avant! avani! das grobe Geschütz mit von von und 
pon pon in ganzen und halben Noten, dazwischen das Pe- 
lotonfeuer mit jjaiifjatoc patij/atoc in schnellen Vierteln, 
dos Avanciren in aufsteigenden Tonleitern mit trarirarira- 
rira und farirari kt la la la pon, pon, endlich das Ge- 
metzel mit chippe choppe trieque trae elioc ä mort pati- 
paloc und endlich der Buf Victoire au noble roy Fran- 
i«M — das alles durch einander mit oft wechselndem Bhylh- 
nen Heidenlärm — und bloss durch Mcnscben- 
ohnc Batschcn und Böller. 



Ein Gegenstück dazu ist die .Hasenjagd' oder viel- 
mehr HasenheUe, da die Hunde eine grosse Bolle darin 
spielen (Nr. 20, vierstimmig, ebenfalls von Gl. Jannequin). 
Es ist nicht so künstlich gemacht und mithin auch nicht 
so schwierig, als die «Schlacht", und obwohl die Hunde 
abwechselnd mit her, her! theue, them! gnouf, rem/, trouc, 
plif, eha cha! u. s. w. augerufen werden, so gebt es doch 
nicht allzu wild her. Der Aufruf an die Jäger, das Durch- 
gehen des schlauen Hasen, der Scbluss mit dem Trunk 
auf das edle Waidwerk bilden ein recht heileres und mu- 
sicalisch hübsch wiedergegflbencs Gemälde. 

Es erinnern diese grösseren und mehrere von den klei- 
neren Stücken in diesem Bande an die Jagdslücke und 
Genrebilder der niederländischen Maler aus derselben Zeit, 
eines Snyders, Teniera, Adrian von Ostade u. s. w. Es 
herrscht da in der weltlichen Gesangmusik wie in der Ma- 
lerei ein gesunder Naturalismus vor. 

Werfen wir uun noch einen Blick auf Franz Commer 
als Componisteii, so finden wir bei ihm, übereinstimmend 
mit seinen litcrarisch-musicaliscben Beschäftigungen, die 
Bichtuug und Anwendung seines Talentes auf Vocalmusik 
vorherrschend. Da er sich ganz in die Kirchenmusik der 
früheren Jahrhunderte hiueinlebte und seine innerste Ge- 
sinnung und Neigung ihn ebenfalls dahin trieben, so er- 
zeugte sich fast nalurgemäss eine gewiss«, Verwandtschaft 
seines Strebens im Schaffen mit den Leistungen derjenigen 
Geister, mit denen er tagtäglich verkehrte und deren in- 
nerstes Wesen er in sich aufgenommen hatte. Diese Ver- 
wandtschaft, die etwas ganz Anderes als Nachahmung ist, 
führte ihn dann hauptsächlich zur Composilion von Gesän- 
gen für die Kirrhc und zeigt sich überall in Inhalt und 
Form derselben. 

Er hat auf diesem Felde ein fruchtbares Talent offen- 
bart und eine ausserordentliche Thätigkeit entwickelt. Die 
Kirche verdankt ihm eine grosse Reibe von Werken so- 
wohl für Männerstimmen als für vollen Chor, die alle ohne 
Ausnahme die ernste, strenge Richtung und Stimmung 
bewahren und zum Ausdruck bringen, welche der Text 
und der kirchliche Geist verlangen. Wir verweisen beson- 
ders auf die Hefte (10 — 12, jedes von mehreren Num- 
mern) geistlicher Gesänge und Motetten für Männerstim- 
men, Salve Regina und Ave Regina, Op. 45, Pater tw- 
tcr und Ave Maria, Op. 50. Ihnen reihen sich neuerdings 
an die Missu quatuor voeum (2 Ten. 2 Bas«). Ca- 
rola Ilaugh dedicata. Op, 53. BeroKni, ap. T. Tratüwem 
(M. BahnJ-uua die Litaniae, Op. 54, Nr. III. Dioac 
letzte Messe für Soli und Chor ist ein ganz vorzügliches 
Werk, das sich durch die Innigkeil der melodischen Erfin- 
dung und durch die vortreffliche Führung der Stimmen 
Selten wird man in der engep Lage der Har- 
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nmuie, die selbst bei kundiger Behandlung oft. sieb selbst 
erdrückt oder nur Cur das Auge vorhanden ist, eine solche 
Klarheit finden, wie sie hier von Meisterhand erteugt ist. 

Unter den kirchlichen Gesängen Tür vollen Chor er- 
wähnen wir unter anderen Psalm 50 für Dtseanl, Alt 
und Bass, Op. 31. Mma trivm voettm. Op. 47, die Mo- 
tetten u. s. w., Op. 35, 44, 46, 48. 40, F salin 120, 
Op. 51. 

Aber auch der weltlichen Lieder und Gesänge, ein- 
stimmiger und mehrstimmiger (sowohl für vollen Chor als 
für Männerstimmen) hat Gümmer eme Menge geschrieben. 
Diu neuesten sind: Zwölf Lieder für Sopran, Alt, 
Tenor und Bass, Op. 52. Berlin, bei Trautwein (M. 
Bahn), wovon das erste Heft (Partitur 2'/i Sgr., Stimmen 
5 Sgr.) uns vorliegt. Es enthält drei kleine Lieder: .Die 
schöne Maria* und .Die schönsten Schäfchen* von Hoff- 
mann von Fallersleben und ein .Weihnachtslied", die 
durch ihre Einfachheit und Sangbarkeit sehr ansprechen. 

Von nicht gedruckten, meist Tür bestimmte Zwecke 
oder auf besondere Veranlassungen geschriebenen Wer- 
ken führen wir ausser den schon erwähnten Compositionen 
zu Aristophancs' .Fröschen' und Sophokles' „Elektra" 
noch an zwei grosse Cantalen für Männerstimmen und 
Orchester: .Der Zauberring" und .Der Kiffhäuser*; an 
zwanzig Messen; mehrere Motetten; eine Paasions-Can- 
tate für Männerchor; ein Te Dorn zum Geburtstage des 
Königs Friedrich Wilhelm IV. 1848; eine Hymne: .Gott 
ist mein Hort', für die akademische Feier im Jahre 1855. 
—Von Instrumcnlalsachcn für Orchester hat Commcr, so 
viel wir wissen, nur die Ouvertüre, Entreacte, Chöre und 
Ballclmusik zu dem Drama .Clotilde von Montatvi" — in 
Berlin aufgeführt — geschrieben. L. B. 



Alfred Jaell. 

Diu Monate Marz und April der diesjährigen Concert- 
zeit haben dem berühmten Pianisten eine Reihe von Er- 
folgen in Paris, den Niederlanden und Norddeutschland 
gebracht, welche an die glänzendsten Zeiten Liszt's erin- 
nern. In Paris hat sein Spiel trotz der Ueberfülle an tüch- 
tigen, zum Theil ausgezeichneten CJavierspielern entschie- 
denes Aufsehen gemacht, und die Kritik aller Blätter 
stimmt im Lobpreisen übereiu. .Seit Rubinstein'' — beisst 
es unter Anderem in der Gas. tmtsieak (vom 1 1. März) — 
.hat kein fremder Künstler hier eine so lebhafte Sensation 
erregt, als A. Jaell. Gewiss haben wir sehr vorzügliche 
Pianisten gehört, einige haben auch in diesem Wiuler 
noch gediegene und schöne Vorzöge offenbart, allein Kei- 
ner hat sich zu derselben flöhe erhoben, Alle liessen etwas 



Vollständigeres, Vollendeteres zu wünschen übrig, wo nicht 
in der Technik, doch im Ausdruck, im Rei» und im StiL 

„Wir wollen nicht erst noch sagen, dass A. Jaell ein 
gewaltiger Spieler ist, dass er Octaven, Triller, Schwierig- 
keiten der linken Hand mit bewundernswerter Ueberle- 
genheit ausführt. Wozu das? Er theilt diesen Vorzug mit 
vielen Anderen, die trotzdem weit ron dem höchsten Kunst- 
ziele entfernt sind, von jener Vollkommenheit, die er, glück- 
licher oder begabter als sie, endlich erreicht hat. Allein 
was wir sagen wollen, das ist, dass er die Taste auf eine 
ganz besondere Weise anschlägt, dass er einen ihm allein 
eigenen Ton hat, einen mächtigen, weichen, schmeicheln- 
den Ton, einen energischen, ohne spitz und trocken zu 
werden, einen sanften Ton ohne Verzärtelung. Dieser 
schöne Ton, nach dessen Aneignung die Clavierspieler im 
Allgemeinen zu wenig streben, gibt ja doch allein dem 
Pianoforle Farbe und Leben. 

„Weil er die plumpe und trockene Paukerci und das 
lärmende Durcheinander der Töne vermeidet, sich nicht 
durch die glänzenden Schwierigkeiten und die koquelten 
Lockungen befriedigt fühlt, weil er vor Allem gesucht und 
gearbeitet hat, um allen Töne» Leben einzuhauchen, dess- 
baib ist Jaell eine Erscheinung für sich und einer der 
grössten Virtuosen, die wir je gehört haben. Die Jugend- 
lichkeit, die Kraft und das Feuer seines Spiels, durch tiefe 
Kunst gemässigt, welche Vcrirrungen und Uebermaass hin- 
dert und zügell und dem Vortrage dennoch seine natür- 
liche Leidenschaftlichkeit lässt, das ist es, was man gern 
bewundert und woraus eine grosse Originalität entspringt 
In allen Stücken, die er spielt, ist er bald ernst, träume- 
risch, bald zart und hinreissend, pathetisch, phantastisch, 
aber stets rein und Alles dein poetischen und wahren Aus- 
drucke ohne Effeclbascherei opfernd. Gleich sein erstes 
Concert offenbarte sein herrliches Talent in allen seinen 
Phasen. Auch die verbissensten Feinde des Pianofortc 
musslen sich ergeben und gesteben, dass das Instrument 
I unter seinen Händen ein ganz anderes sei. Seine Behand- 
lung der hohen Töne verdient auch eine besondere Be- 
wunderung, da er sie ganz ausserordentlich schön zu uu- 
anciren weiss, ohne in affectirte Contraste zu fallen. * 

In Holland spielte A. Jaell drei Mal in Amster- 
dam, zwei Mal im Haag, zwei Mal in Rotterdam, fer- 
ner in Utrecht, Leyden u. s. w. Es ist das sechste Mal, 
dass Jaell Holland bercis't; seine gegenwärtigen Erfolge 
übertrafen aber alle früheren durch die ausgesuchtesten 
Kundgebungen der Sympathie und des Enthusiasmus von 
I Seiten der Orchester und des Publicum». Jaell spielte die 
Concerte in Es-dur und C-mott von Beelhoven, die so ge- 
nannte Kreutzcr-Sonate, Op. 47. in Amsterdam mit F. 
Coenen, in Rotterdam mit Laub aus Berlin, Stücke von 
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Bach und Händel (Variationen), von den Neueren Chopin, 
Schumann , Liszt und einige Bravourstücke von seiner Com- 
position. — l)w Berichte in den öffentlichen Blattern, na- 
mentlich in der „Allgemeinen Musik-Zeitung Giema*, 
stimmen darin überein, dass Jaell — wie es z. B. in Nr. 8 
vom 15. April heisst — «seit seiner letzten Anwesenheit in 
Holland als Piano- Virtuose einen höheren Standpunkt er- 
reicht, noch Riesenschritte in seinem Spiel gemacht und 
vor Allem eine höhere künstlerische Weihe im Vortrage 
erlangt bat, was sich namentlich in Beethovcn's C-moU- 
Concert auf eine glänzende Weise offenbarte. Der grosse 
Eindruck seines Spiels rief rauschende Kundgebungen der 
Bewunderung, Fanfaren u. s. w. hervor.* — Ferner: „In 
so weit es möglich ist, schien uns dos Spiel Jaell's einen 
noch höheren Grad von Vollkommenheit erreicht zu ha- 
ben* ;r-aus Rotterdam, wo „als der Glanzpunkt des zwei- 
ten Concertes* der Vortrag der Soaale Op. 47 mit Laub 
einen grenzenlosen Enthusiasmus hervorrief. 

Von Holland ist Jaell nach Hannover zurückgekehrt 
-bekanntlich bat ihn der König Von Hannover zum Hof- 
Pianisten ernannt^ — and hat in Braunschweig am 10. 
und 26. April Concerle gegeben, in welchen der Saal 
überfüllt war, ja, im zweiten war der Zudrang so gross, 
dass Vielen der Eintritt verweigert werden roussle. Im 
ersten spielte er mit Unterstützung der HofcapeHe Beelho- 
ven's V-moU-Concert; sein Pult wurde mit Lorbern be- 
kränzt und vom Publicum aus warf man ihm Kränz« und 
Blumen zu. Im zweiten Concerte brachte das Programm 
last nur classische Sachen: Fr. Schubert'« Trio in B- 
<iw. Op.QO, Gavotte vonJ. S.Bach. Präludium und Fuge 
von Mendelssohn, Sonate Les Adieux, Op. 81, von 
Beethoven, Berceusc von Chopin. Die Aufregung des 
Publicum» zu begeistertem Beifall war wiederum ausser- 
ordentlich. Wir freuen uns, dass unsere al.o Mahnung an 
die Virtuosen : „Gebt nur der Menge das Gute gut, sie 
wird es euch lohnen!* —sich durch solche Thatsachcn be- 
währt. — Für das letzte Sinfonic-Concert der Hofcapelle 
am 1. Mai erfahren wir, dass Schumanns A-moU-Con- 
cert, von Jaell vorzutragen, auf dem Programm stand. 



Ans Paris. 

Den 20. April IftGO. 

Das dritte und letzte Concert, welches Herr Louis 
Brassin vorgestern im Salon Erard gab, hat diesem her- 
vorragenden deutschen Pianisten aufs Neue einen eben so 
glanzenden als wohlverdienten Erfolg eingetragen. Es ge- 
hört ein wahrhaft bedeutendes Talent dazu, verbunden mit 
einer eisernen Beharrlichkeit des Willens, um nicht unbe- 



merkt zu verschwinden in der unglaublichen Menge der 
hiesigen und auswärtigen Pianisten, wetehe während der 
ganzen Dauer der Conccrt-Snison auf alle Weise um die 
Gunst des Publicum« buhlen. Brassin hat das Glück ge- 
habt, schon bei seinem ersten Auftrete« entschieden durch- 
zudringen. Der Umstand, dass dieses Auftreten in einem 
der Concerte der jeunes Artwies du Cbnsermioir* Statt 
fand, in denen nur wahrhaft bedeutende Künstler zuge- 
lassen werden, wandte ihm von vorn herein die Aufmerk- 
samkeit des kunstverständigen Publicoms zu. Er spielte das 
Concert in G-moü von Mendelssohn in einer Vollendung 
des Stils und mit einem poetisch feurigen Schwünge, wie 
man es hier vielleicht noch nie gehört halte, und wurde 
von einem in der Regel mit Beifallsbezeigungen äusserst 
kargen Publicum mit lautem und einstimmigem Enthusias- 
mus anerkannt. Nun folgten seine eigenen Conrerte, in 
denen er als im höchsten Grade brillanter, geist- und 
schwungvoller Virtuose, als glücklich begabter Componist 
und als durchaus solider und der edelsten Richtung fol- 
gender Künstler die glänzendste und allgemeinste Aner- 
kennung fand. Die letztgenannte Eigenschaft Brassin'» hat 
ganz besonders zu seinem ungewöhnlichen Erfolge beige- 
tragen. Denn auch in Paris tritt ein Umschwung in der 
Geschmacksrichtung des Publicums immer deutlicher her- 
vor; fast könnte man sagen, dass die gute Musik anfängt, 
Mode zu werden. Selbst ganz gewöhnliche Virtuosen hal- 
ten es für nolbwendig, ein« Sonate oder ein Trio von Mo- 
zart, Beethoven oder Mendelssohn in ihr Programm auf- 
zunehmen. Gewinnen auch die Werke der Meisler nicht 
immer dadurch, so ist doch die Sache bedeutungsvoll und 
wichtig. Brassin, ein Zögling des würdigen Meisters Mo- 
scheies, ist vorzugsweise berufen, Propaganda für die gute 
Musik zu machen, und hat diesem ehrenvollen Berufe hier 
auf das schönste genügt. Er wird nächsten Winter wie- 
derkehren, um, einer vielfach an ihn ergangenen Aufforde- 
rung genügend, hier einen Cyklus von Kammermusik- 
Seancen zu veranstalten. B. Damcke. 

Von L. Brassin erscheinen hier bei G. Brand us c\ 
D u fo u r : Barcarolle, Serenade, Gabp fantastique, BlueiU. 
Le Itmsseau, Au bmrd de la mer, dauze Etüde» de 
Concert. 




Praktische Schale für des einfache und chromati 
eobe Horn Ton Kerl Rloti. Mit deutschen), englischem 
and franiosiscbem Teste. Op. 11. Verlag Ton Job. Andre 
in Offenback a. M. 

Der Verfasser, gegenwärtig Ho&nuaiker Sr. Hoheit dea Fürsten 
Friedrich Wilhelm Konstantin Ton Hohcmollern-Heohingen, welchem 
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dcdicirt ist , hat all Virtuose «neu in Deutschland und darüber hin- 
aus rühmlichst bewahrten Namen. Schon 1853 sprach Rellstab rn 
der Voaiiscben Zeitung seinen vollen Beifall aus Über den schOnea, 
Ton, den seelenvollen Auadruck und die sichere Beherr- 
sch wierigen Instrumente«. In lebhafter 
wohl noch die höchst günstigen Beurteilungen, die 
der in den lotatco zwei 
Verfassers In Suddcuwobrand die Kritik mit 
tfaigkeit «einen Leistungen zu Theil werden lies«. 

Dennoch haben wir niobt ohne einige Befürchtungen vorliegende« 
Werk xnr 11 and genommen. Denn die Erfahrung hat genugsam be- 
wiesen, daaa seiaal die ausgase ich ne taten Meister eine« Instrumentes 
vollständig an der Aufgabe ««heiterten, einen wirklich praktischen 
and zweckentsprechenden Lehrgang für die Behandlung ihres Instru- 
mente» xu entwerfen. Unsere vorgefassten Bedenken jedoch habeu 
wir au unserer Freud« nicht bestätigt gefunden. 

Hier ist nichts vo« jenem Bteiilrctcu der Thoorio, von jenem 
(rectiua Baitonniren), von dem haanpaitenden 



Distinguiren, kunum, von jenem Subtilitnten-Culrus, der aolcbe Lehr- 
gttnge bei verlialtnissraAseig wenig Noten au dickleibigen Folianten 
anschwellen lä>*t, in denen eolbtt die proooneirtcjte Künstliche und 
Kunstbegabung eine« Jüngers ermattet und selbst der redlich«!« 
Wille mUsmuthig die Hoffnung aufgibt, durch das Labyrinth Inn 
durchzudringen, weil man in de« Sprfichwortos eigenster Bedeutung 
den Waid vor lauter Baumen nicht sieht 

Hier sind klar und bestimmt ausgesprochene Zweuke, auf die 
ohne allen überflüssigen rhetorischen Aufwand schnurstracks losgo- 
wird und die mit dem 
ich bald erreicht werden 
Her Verfasser hat es für nolhwesidig gebalteu, in 
die Herausgab« seiner Horoacbule su rechtfertigen, und er wird die 
allgemeinste Zustimmung fiuduii, weun er die vorhandenen Lobrgilngc 
von Duvcrnoy, Dauprat, Fröhlich u. a. w , ohne Ibra früheren Ver- 
dienste um die Bildung von Hornisten «chmaltra au wollen, doch in 
KUcksicht auf die seitdem unendlich höher entwickelte Technik und 
die um dess willen gesteigerten Anforderungen an dieses Instrument 
für unzureichend erklärt. Dabei geht abfr seine Schule von dem 
ganz richtigen Uiundaatze aus, dass das chromatische Horn nur aus 
dem Bedürfnisse hervorgegangen ist, Töne, die auf dem einfachen 
Horn nar durch Stopfen su ermöglichen sind, auch ohne das störende 
au wollen. Darum »rird im vorliegenden Lehrgange 
organische Zusammenhang de« chromatischen Hörne« 
mit dem einfachen geleugnet, im Uegeotheil dringt der Verfasser mit 
aller Entschiedenheit darauf, das« der ScnOJer mit dem einfachen 
Horn beginne und dieses Instrument erat vollititudig zu bubomehen 
wisse, ebo er zur Erweiterung «einer Fertigkeil das Ventilhorn »ur 
Haud nehme. 

Waa nuu die Methodik des Lehrgangea und die Verlbeilung de« 
rnterriehtastoffes anlangt, so laset sili nnr Rabmliches davon sagen. 
Bei der schon oben anerkannten Einfsebbcit de» theoretischen '1 hei- 
les und dem prägnanten und couciscu Tmte schreiten die Anforde- 
rungen an den Schiller so logisch und weislich abgemessen vor, er- 
folgt das Kinfüuren in die dem Hornkiinstler 
ni>«o so stufenweis« und organisch gegliedert, 
lieh behaupten darf, es werde ein Schüler, der nach voi liegendem 
Werke aeiue Ausbildung beginnt, auch keinen Augenblick die nölhigc 
Lust und Energie verlieren. Auf jeder Stute Übersicht er klar die 
gewonnenen Resultate und findet praktischen Stull' genug, um einer» 
seit« sie zur Anwendung zu bringen, andererseits sieh an ihnen su 
erlreuen, — «in Erfordcmiss. auf da« viele andar» SehuUo, ». B. die 
Frohlieh sche, viel 



bis 8. 17 




splter den geläu- 



figen Zungenstosa und den Wechsel der Höh« und Tief« oho« Vef ■ 
rtckung de« Mundstücke«, wobei nach und naah dar Umfang dar 
U« bungen bis auf drei Octsvrm erweitert wird. Hierauf wird nach 
Einführung dar gestopften Tone durch irtstrnetive Uebungen auf die 
ao nothige Biegsamkeit dr, Tor.cs. auf ein ebenes, glatte« Vorbinden 
der Töne hingearbeitet, dem anm 




tilo die ebenmUsigo Tonblndung in eultiviren hat, die freflioh durch 
dia Ventile mit ihrem tb eil weisen Abschneiden des Ln ftstToraes w« 
■enUich erschwert wird. Durch die vorangegangenen Uebangen ja- 
doeh ist der Sebüler sehen befähigt worden, leicht and schnell um 
dies« Klippe zu schiffen, und die nachfolgenden Scalen und U«bungs- 
«sUxo vollenden den Ausbau der noth wendigen Fertigkeit Wie es 
«iob bei einem ao trefflichen, durchdachten Werke wobl von eelbst 
versteht, geht allen Stufen die erforderliche Anleitung und Uebung 
in Dynamik and fcisor Nuancirung 



nicht jede einzelne auch nur eine einzeln« Solu der Virtuoecubildaag 
in Ansprach nimmt, sondern mOgfiehst alle Resultate der durchge- 
arbeiteten Hornscbule umfaast uad dieselben erhalt und befestigt. 
Somit gebührt diesem trefflichen Werke, da« eben sowohl die Frucht 

rei tlicben Durchdenkens und reicher Erfahrung, wie auch einer siche- 
ren und glJlnzendcn Technik ist, die Bezeichnung .praktische Schule" 
mit vollem Rechte, und ist dasselbe nicht bloss Jedem Hornschüler, 
sondern namentlich such Cooservatoricn und anderen Muaik-Inslilu- 
ten dringend zu empfehlen. Dem verehrten Verfasser sagen wir aber 

das« er durch dasselbe 



beigetragen hat; denn wir werden nunmehr mit Half« 
»einer Schule gediegene Hamilton erzielen, die nicht, wie man jetzt 
und leider oft mit Kocht sagen hört, .nur hinter die Trommel ge- 
hören ." 

Mügo der Verfasser, der seine Befähigung glänzend nachgewiesen 
bat, die im Ganzen noch arme Horn-Literatur durah Herausgabe 
neuer, Tür den öffentlichen Vortrag berechneter Sachen fernerhin 
auch bereichern ! 

Wir kennen in dieser Beziehung seine im vorigen Jabrc edirte 
Romanze für Horn mit Clavier-Begleitung : .Das Wiedersehen«, Op. 
2, und machen auf dies« sehr geflillige und höchst brillsnte Salon- 



Die Verlagshandlung Andre in Ottenbach hat in der ihrem alten, 
bewahrten Rufe entsprechenden Weise für eine würdige äussere 
Ausstattung Surge getragen. 

Wir braueben zum Schlüsse dem Werke nicht, wie sonst Üblich, 
Freunde zu wünschen, da wir uns überzeugt haben, das» es solche 
sieb selbst su machen im Stande ist 



Tages- uad I nterhal..ng»-Blatt. 

HCl it. Am Montag den 30. April fand eine ,M usi cal iac b e 
Soiree des kulncr C o n s e r va t ort u ins' im neuen Looale des- 
selben Statt. Warum der frühere, weit richtiger bezeichnend« Name 
dessen, was msn zu erwarten hat, nämlich .Prüfungs-Conccrt 4 , 
nicht beibehalten worden, wissen wir nicht Da daa Conservatorium 
nicht bloss Schüler, sondern auch Lehrer hat, so gibt der jetzt ge- 
wühlte Titel zu Mieaverstaodniaseo Anlas«. Also als .Prüfung- ge- 

von Haydn zeigte ein recht pracisos Zussrainonspiel und ganz tüch- 
tige Geiger, von denen sieh auch Max Molberg mit etwas za 
schwierigen, aber ileissig studirten Varis:ioncn von David, uud ü. 
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K r i 1 1 mit dem rech tu efriedigenden Voringe Ton Emsts Othello • 
Phantasie all Solisten produoirten. — Zwei Satte (Adagio and Fi- 
nale) ans eiDem Cla vier- Trio roa Aug. Grütora, von ihm selbst 
Torgetragen, bekundeten von Neuem das Talent des jnngen Mannet. 
Wir halten jedoch, wenn Bruchstücke einer neuen Compoeitiou tu 
bt werden, den Ilauptaatx eines Trioa für die Beurtbei- 
Ja die twei leUten. - Miss Green teigte sieh 

riertpielerin; W. Lak spielte daa Andante und Finale aus Mendels- 
D-mo i-Concert reeht brar; eben to E. Kayser den ersten 



Satt det '■ r 1 «- -Tritt (Op. 1) tos Beethoven. 

Für Gesang hat das Conserratorium jetat sufkllig nur Schülerin- 
nen, keine Schüler. Prof. Böhme war also in der Wahl von Eu- 
scmblestüoken beschrankt, fahrte indes* twei Soli mit Chor von 
weiblichen Stimmen auf, die beide sehr ansprachen und reeht hübsch 
ausgeführt wurden, eine Sceoe aus Job. Antad. Naumann'« (1741 — 
1801) Oratorium ,Daaidt im TercbmW und Fr. Sekubert'a reitende» 
ßUndcheo für Sopran-Solo nnd weiblichen Chor. Die Solosaogcrio- 
neu, Fraul. J. Niatfaen - David (Alt) - und Fraul. P. Wiete- 
mann, bekundeten beide eine treffliebe Schule und gingen auch mit 
der Stimme kraftiger heraus, als früher. Frftal. Elieo Saart sang 
die eckörie Aiio der 
vollem Vortrage. 



Am 21. April wurde hiertelbtt tou der Drcissig'- 
Sing-Akademie unter Leitung des Musik-Directors Herrn A. 
Reichel Tlardn'a .Schöpfung" aufgeführt. Dieses so allbekannte, 
oft gohürte Werk, ein schöner Lobgesang der Kunst an die Natur, 
ist selbst eine Schöpfung voll FrDhlingskraft und Lebenslust, eine 
Tongestalt von normaler Gesundheit. Wiederum drang die Frische 
der Musik belebend in jedes Hörers Brust und befreiend in die 
Kunst- Atmosphäre, welche durch so manche nebelhaft schwankende 
und zukünftclnd krankende Gebilde der Neuzeit bedruckt wird. Die 
Soli hatten aus Gefälligkeit übernommen Frau Sophie Förster, 
Herr Hof-Opernsanger Schlosa und Horr Grogor. Erstgenannte 
8flngerin, rühmlichst beksnnt und im Besits einer wahrhaft godiege- 
nen Stimmenbildung. führte beido Sopran-Particen (Gabriel, Era) 
vorzüglich gelungen und ohne die geringste Erschöpfung durch. Ibr 
Vortrag, jederzeit und auch heute Ton poetischer Auffassung beseelt, 
gereichte der ganzen Aulführung zu besonderem Schmuck und Glans. 
Die Künstlerin Tcrcinigt getragene Töne. «<> wie flüssige Coloratur 
in correcter Technik und vermag hiermit um to freier und begei- 
sternder ihre durchdachte Betonung darzustellen. Anmuth und Beiz, 
Innigkeit und Schwung charakterisirten t&mmtlichc GesSngc von Frau 
Förster, und auaserdem kam die wohltbucnde Deutlichkeit der Aus- 
sprache bei ihr zur vollsten Geltung. Die Partie des Uriel schien 
Herrn Schloss besonder* zuzusagen und wurdo auch mit vieler Em- 
reprüscntiit Herr Gregor, welcher den Raphael sang, verbin- 
einrr von Natur klangvollen, umfangreichen und bildsamen 
Sicherheit nnd Sorgfalt, welche Eigenschaften sein Wei- 
aufs beste fördern werden. L. N., geb. K. 

^nkättbiijungen. 

Verla? roii Job. tadre in Offenbach a. 91. 

1860. llr. 2. 



. Pfle. lieft I. 13 Sgr. 
Grimm, CA., Petit Diecrtiitement p. Vtte. et Pflt. tur „Caro nome' 

de Rigol eito. 13 Sgr. 
Ilaater, lt., Op. 36, Alagio cantabUe p. ViMn ante Tfle. IT Sgr. 
Ilagdn, Jot, Op 101, Concreto p. Mit. arec Pfle. 1 Tklr. 20 Sgr 
lWeaeW,. ei Piano. Ar. 16 Moiart, Don . 



i ■ ■ , G.. Dp. 29, Sekr leickle und beliebte Stück* f. Vllo. (oder 



Potpourri» p. Vit 



Juan. 1 Thlr. 



Planofort« ku «Irr Hftittleii. 

Crsnir, //., Potpourrii elegante. A7. 16. Veprtt lieä. 1 Thlr. 4 Sgr. 
Kail, G, Op. 39, Marehe bekim., arrangte p. J, B. Andre. 15 Sgr. 

— — Op. 49, Impromptu tlyricn, arr. p. J. 8. Andre. 13 Sgr. 

Cramer, II, Potpourri». Ar. 86. Lortting, Orr Wa/feniekmicd. 20 S«r. 
Forbtrg, Fr., Op. 19, Aglaja, Nocturne 8 Sgr. 
Galoi, C„ Aociara« ut U-dur. 8 Sgr. 

Gollmick, Ad., Op. 32, Steht deutle** Volkilitdtr. I TUr. 10 Sgr. 

Leg back, J., Op. ,*>, Funtaitie tur un ihrme allemand. IT Sgr. 

Otitin, In., Op. 136, Sehnergloekcken. 6 gefällige Tonitücke. Ar./. 

Aenncken roa Tharttu. Ar. 2. Obertckmäb. Tantlied 
Nr. 3. Den heben I. Tag. Ar. 4. Lortieg. Ar. 5. Tgroler 
u teim Kind. Ar. 0. Gutem Abend ging iek am. a 8 Sgr. 

— — Op. 148, Klänge out America, Ar. I. Yankee doedle. Ar. 2. 

I l.iii Ce/umfri«. Ar. 3. Tat aar epangled banner. ä S Sgr. 
Satter, II., Op. II, 2 VkaraklerHüeke Ar. /. Maiglöckchen Ar 2. 

Ich denkt Dein evl Ii Sgr 
Voss, CA.. Op2l3, Nouceaulthdujour. Xr.ß. P. de PloermH. ti Sgr. 

— — Op. 254, La Captite a".4ssear, -Vorturne. 13 Sgr. 
Waekltnann, CA., Op. 3, Le$ Ottice, de, Jtunet Fianitte,. Mor- 

cenu* de Salon. AV. /. La He imen, Polonaitc, 13 Sgr. 

Ar. 2. L I m einte, P.-M , 13 Sgr. Ar. 3, Lt Houguet 

det flenn, l'aite meludique, Ii Sgr, Ar. 4, La Delle du 
yord, Nmurka, 13 Sgr. 

— — Op. 4, Sieietdd, IHaiurka M ante, 15 Sgr. 

— — Op. i, Premier Aortara« f U-dur). 10 Sgr. 

— — Op. 6. De Ditir, Melodie, 0 Sgr. 

— — Op T, Six H ondinoi i. iganit, faeiltt et inttrueiift, ept 1 Thlr. 

Ar. /, llondino guttata, 5 Sgr. Ar. 2, II. graciato. H 
S,r. Ar. 3, lt. rijululo, 8 Sgr. Ar. 4, II. tenlimenlal. 
H Sgr. Kr. 5, R. tchrnando, 5 Sgr. Nr. 6, lt. furiota 
(Taianlrlle). H Sgr. 

S. Melodie (CrM paar toi, gue bat mon eoeur). 13 Sgr. 
II, Adiaux au TW. Volte KMimaalaU, 13 s,, r . 
Tfitisr für l*intior«r(e atolo« 

A Herl, CA. d', The \gmpk of Ihr vatr, Wallt ä 2 Tempi ( Vign.) Ii Sgr. 

Uetiemdekert, J., Op, Ii, Marien- i'artoeiennr, 8 Sgr. 

Neumann, Ed, Tante Ar. 40 Leister Vcrtuck, PoUn ( IV n) 5 Sgr. 
Kr 41, Polka- Mautrka «kne Namen. 8 Sgr. 
, 42. Mexicaner-üalop (Vignette), 8 Sgr. 
, 43, Flora- Polka ( Vignette), 8 Sgr. 
. 44, Uun-Juan-QuadrUl* (Vignette). 10 Sgr 

Sulttr. II., Op, 13, (irntt aut der Heimat, Polka, i Sgr. 

Umsinsr-nii Still. 

Emmerich . R„ Op. 16, 3 LieJcr für Metto-Sapran m l Pfle. Xr. I. 

Die Xachlijallen. Ar 2. I m Mi temackt. Ar. 3 Sekn- 
tue.l. Cpl. 13 Sgr. 

Genee. Rick, Andreat llofer, Volkunelodie mit Pfle. (m.Vign.) ISSgr. 

Liebe, L.. Op 5i, Herbit-Ahnung, httlgtiang von O. Roguelte für 
Vdnnerrhor und Solu. Partitur und Stimmen I Thlr. 16 
Sgr. (MI Sl tu 3'/, Sgr ) Einzelne Stimmen i« ? Sgr 

Muck, J , Op. ti, 2 Lieder für 1 S imme mit l'pe Ar I. Wiegen- 
lied. Ar. 2. Liebliche Maid Cpl. 13 Sgr. 

RtStel, R„ 6 Vutbtlirder für I Stimme mit '/Mker-Beg'eilung (oder 
für 2 7Mhern). 13 Sgr. 

Sieger, Dr. C Op 35, 35 religio** Fevlieder für jngmdlkke Ckörr, 
>»* Urbraucue in Kirch, n und Schalen, (l'artiepreil 4 
Sgr.) Netto 5 Sgr. 

Ver<rh i «■(!<■ m l, 

.4»*frr, J. D., Op. IT, Conetrl-Ouverture über twei etmericamitche 
NaliiiHallieder für grnttei Orckeiler. 4 Thlr. 

Kummer, üatp, Op. 132, 3 Duo, facilet et initr. p 2 FL 25 Sgr. 

Motarl, H'. A. Op. 114, Mameruckt Tramermutik für Orcheüer. 
P.nlilur, kl. 8. Xello 8 Sgr. 

Seeger, Dr. C, Op 32, Z,kn Adagiai für Orgel. Ii S 3 r. 
Seitbor fehlten und sind wieder Torrithig : 

Beethoven, L. tan. Op. 74, Quartett f. 2 Vi., Alt u. Vllo. in F.'. 
Partitur. (N. 7jinnttieh-Auig ) 25 Sgr. 

U unten, Fr., Op.3l, Rondulello pour Piano tur un thime du Bar- 
bier dt Sieille dl Rottini. 13 Sgr. 

Orpheu, pour dtux Flutet. Kr. 43. Bellini. 1 Purilani, Potpourri. 18 i 



Drucker: Jf. DuJf< 



M. 1> i.tf ml-Schnuberg-tehr. 

ront-Schaubtrj in 



: Prof. L. Biiehof in Kulu. 



in 

70 u. 78. 
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Zar (.«-schichte der ( oiirerMifsi'llsfhaft des C«iisw- 
vatoriuuiM in Paris*). 

Am Tage der heiligen Cacilia im Jahre 1826 lud ein 
Musiker, der eine bedeutende Stellung in Paris einnahm, 
einige und dreissig von seinen Kunstgenossen, meist Mit- 
glieder des Orchesters der grossen Oper, zu sich zum Früh- 
stück ein, mit der Bitte, ihre Instrumente mitzubringen. 
Sie kamen mit Vergnügen in dem Glauben, es handle sich 
um eine Morgenmusik zur Ueberraschung der liebenswür- 
digen Galtiq ihres Directors. 

Es wurde nichts Geringeres aufgelegt als Becthoven's 
heroische Sinfonie. Niemand kannte sie. Man begann die 
Probe; allgemeines Staunen, bald die regste Thcilnahme, 
Wiederholung jedes Satzes, dann des Ganzen, Begeiste- 
rung, Bewunderung. Das Frühstück war vergessen, es war 
bereits vier Uhr geworden ; da öffneten sieb die Thüren 
des Speisesaales, und die Frau vom Hause lud im Namen 
des dankbaren Beethoven zum Mittagessen ein. Es war 
hohe Zeit, denn die Lippen der Blaser waren vertrocknet 
und die Arme der Geiger erschlafft. 

Der Festgeber und Dircctor war Habeneck. Die 
Versammlungen und Proben wurden im folgenden Jahre 
(1827) wiederholt, immer noch als Privatsache und aus 
reiner Neigung zur Kunst und zu Beethoven. Direclor der 
königlichen Musikschule, die unter der Restauration an 
die Stelle des kaiserlichen Conservatoriums getreten, war 
Cherubini. Auch er hatte die Uebungen der Zöglinge im 
Zusammenspiel, die seit 1815 aufgehoben waren, schmerz- 
lich vermisst, ging gern und bereitwillig auf Habcneck's 
Plan ein und bestrebte sich, den Minister des königlichen 
Hauses dafür zu gewinnen. Habcneck's Kunstgenossen 

*) Die Hauptqucllo dieses Aafsaties ist die so eben erschienene 
üiiloire dt la Soeiele dtt Cancer!» dm Conttrcaloire 
imperial dt mutiqur par A. F.lttarl, yrofrtseur d'harmonie au 
eoMtrtatoirt stA Paris, S. CcMtl. 1860. (396 Seiten 8.) 



waren darüber einig, eine Gesellschaft zu bilden, und hat- 
j ten so viel Vertrauen auf das Durchschlagen der Musik 
Beethovcn's, auf welche es hauptsächlich abgesehen war. 
und auf die Meislerschaft ihres Chefs, dass sie sich erbo- 
ten, die Erleuchtung und Heizung des grossen Saales im 
Conservatorium und alle äusseren Kosten der Concerte aus 
eigenen Mitteln zu bestreiten, dafern ihneu nur die Be- 
nutzung des Saales gestattet würde. 

Herr von Larochcfoucault, Minister des königlichen 
Hauses unter Karl \., schätzte llabeneck's Talente sehr 
hoch, ging auf Cherubini's Vorschlag ein und crliess das 
Dccrct vom 15. Februar 1828, wodurch die Ausführung 
von sechs öffentlichen Concerten durch die Profes- 
soren, die ehemaligen Zöglinge des Conservatoriums und 
diejenigen Schüler, welche vom Direclor dazu bestimmt 
werden, im grossen Saale der Anstalt begründet und der 
Conccrt-Gescllschaft 2000 Francs jährlicher Zuschuss für 
Erleuchtung u. s. w. aus der Casse des Haus-Ministeriums 
bewilligt wurden. 

Die Conccrt-Gescllschaft conslituirte sich hierauf durch 
Unterzeichnung eines ausführlichen Statuts am 24. Marz 
1828. Präsident des Vorstandes wurde Cherubini, Vice- 
Präsident und Dircctor des Orchesters Habeneck, Guillou 
Sccretär, Kuhn Chor-Direclor; ausserdem zählte der Vor- 
stand noch acht Mitglieder. 

Das erste Concert hatte bereits am 9. Marz 1828, 
Sonntags um 2 Uhr, Statt gefunden. Es begann mit der 
Sinfonia eroica von Beethoven, und sie schlug so durch, 
dass sie im zweiten Concerte am 23. März wiederholt wer- 
den musste. 

Wer war der Mann, woher stammte er, der aus Ver- 
ehrung und Begeisterung für Becthoven's Musik in Frank- 
reich, wo man diesen Heros noch kaum dem Namen nach 
kannte, die Concert-Anstalt begründete, die unter seiner 
Leitung den uubestrittenen Preis der vortrefflichsten Aus- 
führung von Sinfoniecn in Europa erlangt hat? 
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Ein deutscher Musiker aus Mannheim oder dessen 
nüclisler Umgebung, Adam HabcnecL, ging als junger 
Mann nach Frankreich, um Dienste in einem Musikcorps 
eines Regimentes zu nehmen. Obwohl er sich unter StamiU 
und Franzi zu einem tüchtigen Violinisten ausgebildet hatte, 
so blieb er doch seinem Vorsalze treu und trat als Fa- 
gottist bei einem Regimenter ein, das damals in Mczieres 
staud. Hier verbeirathete er sich, und am 23. Januar 
1781 *) gebar ihm seine Frau einen Sohn, den er Franz 
Anton nannte. Dieser, der älteste von drei Brüdern, ist 
unser pariser 1 1. »beneck. 

Der Knabe entwickelte eine bedeutende musiealisebe 
Anlage so schnell, dass er schon in seinem zehnten Jahre 
öffentlich in Concerlcn mit Erfolg auftrat. Mit seinen El- 
tern kam er später nach Brest, wo er bis in sein zwanzig- 
stes Jahr bleiben musste. Ohne andere Anleitung zu fer- 
neren Studien, als die seines Vaters, und ohne höhere Vor- 
bilder, arbeitete er ohne Rast an sich selbst, spielte in 
Brest und anderen Städten der Provinz öfter öffentlich, 
curaponirtc sich Solostücke für die Violine und sogar drei 
kleinere Opern. Endlich ging sein heissesler Wunsch in j 
Erfüllung, sein Vater schickte ihn nach Paris. 

Im Jahre 1801 betrat er zum ersten Male den Boden, j 
auf welchem sein Ruhm durch einen ungeahnten Wir- 
kungskreis erblühen sollte. Er wurde in das Conscrvato- 
rium, dessen Direclor damals Sarretle, sein Stifter, war, 
aufgenommen und kam in Baillol's Violinclas.se. Im Jahre 
1804 erhielt er den ersten Preis im Violinspiel und wurde 
bald darauf zum Repetenten der Gasse seines Lehrers er- 
nannt. Die Kaiserin Joscphinc hörte ihn in einem Concertc 
spielen und wies ihm ein Jahrgehall von 1200 Francs an, 
,um ihm die Mittel zu geben, in Ruhe die glänzende Stel- 
lung abzuwarten, zu der ihn sein glückliches Talent früh 
oder spät berufen werde. 1 " 

Nach einer kurzen Mitwirkung im Orchester der ko- 
mischen Oper trat II • neck nach einem schwierigen Well- 
kampfe mit sehr tüchtigen Bewerbern in das Orchester der 
grossen Oper ein und wurde Rudolf Kreutzer als Vorgei- 
ger und erster Solospicler adjungirt. 

Es war damals im Conservatoriura Gebrauch (und 
zwar ein sehr löblicher;, die Orchester-Uebungen der Zög- 
linge von demjenigen dirigiren zu lassen, der im vorigen 
Jahre den ersten Preis im Violinspiel erhalten hatte. Als 
Hnbeueck an die Reibe kam, entwickelte er ein so ausge- 
zeichnetes Dircctions-Talent, dass der Direclor Sarrette 
auf den Bericht der Inspectoren Cherubini, Gossec und 
Mehul die Verfügung traf, dass Ilabeneck fortwährend das 
Consenatoriums-Orchcsler dirigiren solle. Dieses ehren- 

*) So gibt Elwart das Geburti-jahr an (& 324); dcr.tsche Lexik» 
nennen den 1. Juni 1781. 



I volle Amt bekleidete er von 1806 bis 1813, wo das kai- 
! sc r liehe Consenatorium geschlossen wurde. In der kö- 
niglichen Eok de Mmique wurden die Orchester- 
Uebungen, wie oben schon bemerkt worden, unterdrückt; 
— aus Befürchtung, dass sie den Associalionsgcist beför- 
derten?? Aus Sparsamkeit unmöglich, denn sie kosteten 
nichts. In jenen Orchester-Uebungen licss Ilabeneck zum 
ersten Male in Paris eine Sinfonie von Beethoven, die ersto 
in Cdur, aufführen. 

Die Verwaltung der grossen Oper {Academie foyak 
de musique) fasste den Entschluss. in den Fasten einige 
Concerts ynritueh zu geben. Die Cuncert» spirituell waren 
im Jahre 1725 unter der Regentschaft aufgekommen und 
dauerten bis 1791. Sie sind jedenfalls als die eigentlichen 
Vorläufer der Conservatoriums-Concerte zu betrachten. 
J. Haydn schrieb für sie sechs Siufonieen, und Mozarts 
j^Ww-Sinfonic in drei Sätzen wurde im Jahre 1778 
darin zum ersten Male aufgeführt*}. Dass sie unter dem 
ancien regime existirt hatten, war der Hauptgrund ihrer 
Restauration. Wir wissen nicht uud erfahreu auch aus El- 
warl's Buche nicht, in welchem Jahre sie zuerst wieder 
Stalt fanden (wahrscheinlich 1818—20) und ob sie sich 
wiederholt haben. Habeneck, dem die Leitung übergeben 
wurde, brachte, treu seinem Bccthovcn-Cullus, die zweite 
Sinfonie in D-dvr darin zur Aufrührung. Aber, o Himmel! 
das Orchester erhob eine furchlbore Opposition gegen das 
Largbetlo — ja, ja! gegen das wunderschöne, die se- 
ligste Ruhe und süsseste Befriedigung .-ahmende Larghello 
in A-durl Habeneck, um die übrigen Sätze zu retten, schob 
stalt dessen das Andautc aus der yl-t/fw-Sinfonic Nr. VII. 
ein, und dieses machte bei der Aufführung einen solchen 
Eindruck, dass es auf anhaltenden Zuruf wiederholt wer- 
den musste. Dies war allerdings, zumal gegen die Abwei- 
sung des Lorghetlo der Nr. II. durch das Orchester ge- 
halten, eine merkwürdige und für Hoheneck sehr ermu- 
thigende Erscheinung; dennoch übereilte er sich nicht, be- 
hielt aber sein Ziel fesl im Auge und erreichte es erst 
nach zehn Jahren. 

Im Jahre 1821 wurde er zum Direclor der grossen 
Oper ernannt und weihte das neue Haus in der Strasse 
Lcpelletier ein. das jetzt wieder durch ein anderes ersetzt 
werden soll. Zu der Eröfinungs-Opcr La lanipe titerveil- 
leute von Nicolo, die nach dessen Tode Benincori fast voll- 
endet halte, aber auch darüber gestorben war, schrieb 

* i Partitur Nr. 0 in der Sammlung bei Breitkopf & Härtel. Vgl. 
O. Jahn, Mozart. IT., S. ÜS.1 it. IT, und die Briefe Motart's 
ans Paris an seinen Vater a. a. ü. Das Orchester hatte in der 
Probe „die Sinfonie iwei Mal so herunter gehudelt und ge- 
kraut, dass ieli mein Leben lang nichts Schlechteres gehört 
habe- - schreibt er; die Aufführung ging besser, und die 
Coc.poe.tioB gefiel ausserordentlich. 
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Habeneck noch einige Nummern. Im Jahre 1822 wurde 
er tum Ritter der Ehrenlegion ernannt. 

Im Jahre 1824 trat Habcncck von der Direction der 
grossen Oper zurück. Der Minister Lauriston gründete für 
ihn eine besondere Violinclasse auf der königlichen Musik- 
schule, deren Leitung ihm übergeben wurde, setzte Kreutzer 
in den Ruhestand und Ilabeneck an die Spitze des Orche- 
sters der grossen Oper. In dieser Stellung leitete er die 
ersten Aufführungen der Meisterwerke von Auber, Rossini 
und Meyer beer. Ausserdem wurde er auch zum General- 
Inspector der Musikschule ernannt, — ein Amt, das er nur 
als litular betrachtete und aus Hochachtung vor Cherubini 
niemals geltend machte. 

Wir haben schon erzählt, wie er um diese Zeit die 
entscheidenden Schritte zur Begründung der Coneert-Gc- 
sellschan that, die dann im Jahre 1828 ihre erste Reihe 
von Concerten gab. Wir bemerken hier nur noch, mit wie 
richtigem Tacle Habeneck dabei verfuhr, indem er erst die 
Ausführenden, die Künstler, für die Sache gewann, mit- 
bin das wahre Fundament zu dem neuen Baue legte, ehe 
er die Mitwirkung von oben herab beanspruchte. 

Aus seiner Violinclasse ging eine Reihe vorzüglicher 
Violin-Virtuosen hervor, die 1826 mit Cuvillon begann. 
Masset, Gauthier, Clapisson, Alard u. s. w. gehören dazu. 

Die Kunst überdauert alle politischen Revolutionen, 
wenngleich die Künstler zuweilen darunter leiden. Habe- 
neck, der unter Ludwig XVIII. und Karl X. auch Mitglied 
und Solospieler der königlichen Capelle war, sah mit 
Schmerz die Auflösung dieses Virtuosen-Orchesters durch 
die Revolution von 1830; allein sehr bald erhielt er den 
Auftrag, die Capelle Louis Philippe's unter dem früheren 
General-Director Paer (f 1839) wieder zu organisiren. 

Seit 1828 war die Direction der Conscrvatoirc-Con- 
certc zwanzig Jahre lang seine Licblings-Beschäftigung. 
Am 31. October 1846 trat er von der Direction des Or- 
chesters der grossen Oper und von der Professur am Con- 
servatorium zurück. Er erlebte auch die Februar-Revolu- 
tion noch und dirigirtc zum letzten Male das Concert am 
16. April 1848. Den 8. Februar 1849 starb er in Paris, 
aebtundsechszig Jahre alt Sein Nachfolger an der grossen 
Oper, dem Conservatoire und in der Direction der Gesell- 
schafta-Concerle wurde Narcisse Girard (geb. den 27. Ja- 
nuar 1797), der nun auch schon gestorben ist (den 15. 
Januar 1860']}. 

Habeneck war seit 1818 verheirathet mit der Tochter 
eines der bedeutendsten Musik- Verleger, Namens Sicher, 



*] Vgl Niederrb. M usik - Zeitung Nr. 5 r. 28. Jan. 1860. 
Girard's Geburttort ist aber nicht Nantes, wie dort irrtbfim- 
lieb angegeben ist, sondern Alantes im Departement Seine 
et Oiae. 



der zuerst in Frankreich die symphonischen Werke der 
classischen deutschen Meister herausgab. So gehl durch 
Habeneck's ganzes äusseres und inneres Leben eine starke 
Ader deutscher Natur, deren warmer Pulsschlag ihn denn 
auch zu der Liebe und Verehrung Haydn's, Mozart's und 
namentlich Beetboven's begeisterte. Er pllanztc in den 
fremden, von üppigem Pflanzenwuchs überwucherten Bo- 
den einen deutschen Stamm, der, in der Stille von ihm ge- 
pflegt und gezogen, auf einmal seine Krone entfaltete, die 
man zuerst mit Staunen betrachtete, aber von Jahr zu Jahr 
sich mehr zu ihr hingezogen fühlte, um in ihrem Schalten 
zu ruhen und ihren reichen Blüthcnduft einzualbmcn. 

Kehren wir nun zu El warft Buche zurück. 

Es ist ein gutes Zeichen für die Zweckmassigkeit und 
den praktischen Werth des ursprünglichen Statuts der Ge- 
sellschaft, dass im Laufe der Jahre nur wenig daran ge- 
ändert worden ist. Es enthält 52 Paragraphen in fünf Ab- 
schnitten. Die Verwaltung führt ein Ausschuss von sieben 
Mitgliedern, der gewählt wird. Vorsitzender ist der Musik- 
Direclor. Ferner bilden ihn ein Secretär, ein Commissar 
Tür das Personal, einer für das Material, ein Rechnungs- 
führer, ein Archivar und Cassircr und ein Professor der 
Chorgesang-Classen des Conservaloires. Ein Adjunct des 
Ausschusses fungirt nur als Stellvertreter. Der Dirigent 
und der Cassircr sind stets wieder wählbar, die übrigen 
Mitglieder nur nach Ablauf eines Jahres von ihrem Aus- 
tritte ab. 

Im Jahre 1841 wurde die Gesellschaft durch nota- 
riellen Act gesetzlich begründet. Unter den damals be- 
schlossenen Ergänzungen des Statuts sind zu erwähnen die 
Errichtung einer Hülfscassc (Caisse de prevoyunce) für 
eventuelle Unterstützung, hauptsächlich aber für Versiche- 
rung eines Capitals beim Ausscheiden eines Mitgliedes, je- 
doch erst nach zehn Jahren der Mitgliedschaft und voll- 
ständiger Pflichterfüllung; und zweitens die Einsetzung 
einer Jury über Zulassung neuer Werke zur Aufführung, 
bestehend aus dem Ausschusse und zwölf durch das Loos 
gewählten Gcscllschafts-Mitgliedern. Sie entscheidet nach 
einer oder auch zwei Proben des Werkes. — Seit 1848 
wird ein erster und ein zweiter Dirigent gewählt; der letz- 
tere ist zugleich Vorgeiger. Beider Wahl erfordert zwei 
Drittel der Stimmen. 

Im ersten Statut wurde die Zahl der Gesellschafts- 
Mitglieder auf 100 festgesetzt, später auf 112, gegenwär- 
tig auf 120, und zwar: 

Orchester 64 

Chorgesang 36 

Adjungirle Mitglieder 8 

Solisten, Herren und Damen . 1 2^ 

120 

n 
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Im ersten Jahre 1 bestand der Chor aus 17 
Sopran-, 19 Alt-, 22 Tenor- und 21 Bass-Stimmen. Die 
bedeutendsten Künstler wirkten darin mit, z. B. die Cinti- 
Damorcau, Moric-Gosselin (Alt), Adolf Nourrit, Poncbard, 
Massol, Aug. Panscron, Levasseur u. s. w. Das Orchester 
zählte 15 erste Violinen (Tilmant, Urban, Cuvillon, Girard, 
Scghcrs, Tolbccque, Clement u. s. w.), lö zweite (Clavel, 
Artot, Manera, Massel u. s. w.), 8 Bratschen, 12 Violon- 
celle (Huber, Franchomme, Dejazet, Chevillard u. s. w.), 
8 Contrabässe; 4 Flöten (Tulou , 3 Oboen (Vogt), 4 Cla- 
rinetten, 2 Trompeten. 4 Horner, 4 Fagotte. 4 Posaunen 
und Ophicleidc, Pauken (SchncilzhöfTer). Harfe fLariviere). 

Im Jahre 1859. Chor (seit 1858 auf 36 wirkliche 
Mitglieder festgesetzt]: 10 Soprane (4 ndjungirte Mitglie- 
der und 12 Aspirantinnen). 10 Alte (3 adjungirte Mit- 
glieder und 13 Aspirantinnen], 20 Tenörc (10 Mitglieder, 
3 Aspiranten und I Externer, d. h. der nicht aus dem 
Conservatorium hervorpegangen ist und besonders honnrirt 
wird], 20 Basse (18 Mitglieder, 2 Aspiranten). — Orche- 
ster: 15 erste Violinen (Tilmant— jetzt Dirigent— , Battu, 
Cuvillon, Sausay, beide Dancia, Maurin, Gauthicr u. s. w.), 
14 zweite (Alard, Guerin, Vital o. s. w.), 10 Bratschen, 
1 2 Violoncello iFranchomme, Chevillard, Desmarcst, Dancia, 
Lebouc u. s. w.), 9 Contrabässc (GouBY-, Labro, Benard 
u. s. w.); 4 Flöten (Dorus), 2 Oboen (Gras und Triebert), 

2 Clarinetten (Gras und Bose), 2 Trompeten, Cornct h 
Piston ; Foreslier, Externer). 4 Hörner (Mohr), 4 Fagotte 
Cokken, Verroust), 3 Posaunen (Dieppo und 2 Externe), 
Ophicleidc (Lahou). Pauken Esmery), Harfe (Lambert, 
Externer. — Zusammen 12 im Chor, 84 im Orchester 
— 156. 

Das Eintrittsgeld war im Griindungs-Dccrct des 
Ministers im Jahre 1828 für vier verschiedene Plätze auf 
5, 4, 3 und 2 Francs festgesetzt. Späterhin wurde es für 
zwölf verschiedene Plätze auf 9 Balcon und I. Bnnglogcni, 
0, 3 Er. 50 C, 3 und 2 Francs erhöht. Seit 1858 be- 
trägt es 12 Fr. (Balcon und I. Bang). 9 (Sperrsitz, Par- 
terre-Logen, II. Bang;, 6 (Stehplätze in den Couloirs), 5 
Hl. Bang und Sperrsitz nur der Galerie), 4 iPartcrrcund 
Galerie), 2 Fr. (Theater-Logen). Die mittlere Ehren-Loge 
ist für den Hör, der «Infür 2000 Francs jährlich zahlt. 
Zwei Logen des II. Banges (Xr. 31 und 34) sind für die 
Journalisten bestimmt. 

Die Gesammtsummc der Einnahme während der 32 
Jahre des Bestehens der Gesellschaft beträgt 1,590,029 
Francs. Davon haben die Milglieder, Aspiranten uud Ex- 
terneu 1,108.000 Fr. erhallen (ungefähr 50 Fr. für je ; 

3 Proben uud I Coucert für jedes Mitglied) ; die Hülfs- 
casse hat daraus 106,720 Fr. bezogen, die Armen-Anga- 
ben ('.; betrugen 00.000 Fr. und die Kosten 255,309 Fr. 



Anfangs fanden jährlich nur sechs Conccrtc St alt, spä- 
terhin zehn, wie noch jetzt. Die ersten sechs ( 1 828) erga- 
ben einen Brutto-Erlrag von 18,400 Fr.; die letzten zehn 
(1859) nach Elwarl's Abschätzung (denn der Ausschuss 
hat die Einsicht der Bechnung von 1859 nicht gestat- 
tet!), jedes Conccrt zu 5800 Fr. angenommen, eine To- 
talsumme von 58- -60,000 Fr., mithin ein Mehr von 
40,316 Fr. gegen das Jahr 1828. 

Interessant dürfte für unsere Leser die Aufstellung 
des Orchesters sein, wie sie von Habeneck geordnet ist 
und noch jetzt besteht. Elwart gibt einen lilbographirten 
Grundriss derselben, nach welchem wir sie zu beschreiben 
versuchen. Das Concert-Local ist bekanntlich kein eigent- 
licher Saal, sondern ein Theater. 

A. Auf dem Podium desselben befinden sich zur Seite 
des Dirigenten links (vom Zuschauer ausgenommen): die 
Soprane und Alte des Chors, hinter ihnen die ersten Vio- 
linen (seitwärts gestellt, d. h. mit der rechten Schuller ge- 
gen das Publicum) — rechts die ersten und zweiten Tc- 
nöre, hinter ihnen die zweiten Violinen (die linke Schulter 
gepen das Publicum). Zwischen den beiden Beihcn der 
Violinen hinter dem Dirigenten die Chorbässe, vor ihnen 
der Flügel. Den Schluss machen die Bratschen in Einer 
Linie hinter den Chorbässen; vor jenen die Harfe. 

Ii. Vom Podium aus erheben sich hinter den Brat- 
schen vier Stufen. Auf der ersten stehen (von links nach 
rechts gezählt) 2 Clarinetten, 2 Oboen, 2 Flöten und kleine 
Flöte, Violoncell und Bass, Violonccll und Bass und 2 Vio- 
loncello.— Auf der zweiten: 4 Hörner, 4 Fagotte, 4 Vio- 
loncelle. — Auf der dritten: 2 Trompeten, 3 Contrabässe, 
4 Violoncelle, 2 Contrabässe.— Auf der vierten: 3 Posau- 
nen und dahinter 1 Ophicleid. die Pauken (in der Mitle), 
rechts 2 Cnnlrabnsse und dahinter grosse Trommel und 
Zubehör. 

Die Solisten haben ihre Plätze vor dem Dirigenlen- 
pult, zwischen den Sopranen und Tenören. 

Die Akustik ist bekanntlich vortrefflich. Der Zuschauer- 
raum dieses Conccrt-Thealers fasst nur '956 Zuhörer. Un- 
endlich oft ist der Wunsch laut geworden, dass die Con- 
cert-Gesellschaft einen grösseren Saal baue; allein sie kann 
sich nac!) den gemachten Erfahrungen nicht entschliessen, 
ein Local zu verlassen, das gewisser Maassen ein Slradi- 
varius unter den Concertsälen ist und gerade die rechte 
Grösse hat, um die feinste Ausführung der Instrumental- 
Musikwerke nicht verloren gehen zu lassen. 

Das ist aber auch die einzige, freilich nolhwendigsle 
; gute Eigenschaft des Lorais. Alles Uebrigc ist grässlich : 
Erleuchtung mit Oel, um die anstosseude Bibliothek vor 
Gas-Explosion zu bewahren, enge und schmale Sitze über- 
all, nirgends eine Spur von Bequemlichkeit oder Comfort, 
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auf den Stehplätzen in Jen Gängen hat man ein Vorge- 
fühl vom Fegfeuer, auf dem Amphitheater sitzt man zwar, 
aber ein russisches Schwitzbad ist eine willLommene Ab- 
kühlung gegen die Hitze von 45 Grad, die man da aus- 
stehen muss. Alle Platze sind abonnirt, auf ewige Zeiten 
vergeben! Fünfundzwanzig Jahre lang hat man auf Num- 
mer so und so einen und denselben Musikfreund sitzen, 
sein Haar allmählich ergrauen sehen: man hofft auf seinen 
Platz — auf einmal sitzt ein junger Mensch mit dunklem 
Lockenkopf da! Es ist sein Erbe — deun man vermacht 
hier einen Silz, eine ganze Loge wie ein Gemälde, ein In- 
strument, ein Landhaus! 

iSchluss folgt.) 

■mImÜkIc Ruiidsrhan aber die letzten drei 
Jahrhunderte. 

Dieses ist der Titel einer Gelegeuheitsschrift, welche 
Professor J. M. Fischer in Zweibrücken zur dritten Säcu- 
larfeier der königlich baierischen Studien-Anstalt daselbst 
geschrieben hat (Leipzig, Verlag von Veit & Comp. 1859. 
VIII und 192 S. 8.). 

Die wirkliche Rundschau beginnt der geist- und kennt- 
nissvolle Verfasser, der schon vor fünfundzwanzig Jahren 
als musicalischer Schriftsteller ( „Grundbegriffe der Ton- 
kunst" — und Skizze der „Geschichte der Musik"} aufge- 
treten, erst auf S. 61. Dis dahin enthält die Schrift kurze 
Erläuterungen über das „Wesen der Tonkunst" und die 
„Mittel zur schriftlichen Darstellung der Erzeugnisse der 
Tonkunst" . 

Dem Verfasser bilden Sinnen-, Seelen- und Gei- 
stes- Leben 'Seelenleben — Gefühl, Tonspracbe; Geistes- 
leben — Gedanke. Wortsprache) „den Drei klang, in wel- 
chem das Gcsammtlebcn der Menschheit erklingt. Gesun- 
des, rein gestimmtes Sinnenleben ist der nachhaltige 
Grund ton im Accorde menschlichen Daseins; das Leben 
der Seele ertönt als weibliche Terz in diesem Accord. 
stärker in Dur, weicher in Moll-, wie in der Terz die 
Tonart, oflenbart sich im Seelenleben die Gcmülhs- und 
Menschenart, die Humanität im engeren Sinne; die belle, 
durchgreifende Dominante sinnbildet die Oberherrschaft 
geistigen Lebens. Dieser Dreiklang, durch die Kraft des 
Willens in den mannigfachen Verbältnissen des äusseren 
Lebens angeschlagen, oflenbart den sittlichen Charakter 
des Menschen." 

Aus dem Seelenleben entwickeln sich die vier Elemente 
des tonischen, chronischen, dynamischen und rhythmischen 
Lebens, aus denen die Tonkunst ihre Schöpfungen bildet. 
— Jedem Tonwerke liegt eine bestimmte Regung und 



Stimmung des Seelenlebens zu Grunde, welche das Motiv 
oder Thema des Stückes wird. — Verstand und Phantasie 
werden dann aus dem Geistesleben herbeigezogen, um ein 
Kunstwerk daraus zu machen. — 

Der zweite Abschnitt, „über die Mittel zur Darstellung 
der Musik in Schrift* , bespricht die Tonleiter, die Ton- 
arten, die Schlüssel u. s. w. — gibt mithin in nuce die Ele- 
mente der allgemeinen Musiklebre. Wir gestehen, dass wir 
nicht recht einsehen, was das hier soll, obschon es in der 
Kürze klar und fasslich aus einander gesetzt ist. Es liess 
sich aber doch wohl voraussetzen, dass, wer überhaupt 
zu der Schrift des Verfassers greift, über diese Elemente 
hinweg ist. 

Die geschichtliche Rundschau (S. 61 — 192) gibt eine 
gedrängte, aber keineswegs compendienmässig und schul- 
meisterlich steife, sondern anziehend geschriebene, ange- 
nehm zu lesende Uebcrsicht, die wir besonders den Dilet- 
tanten, Behufs allgemeiner Orientirung auf dem histori- 
schen Gebiete der Tonkunst, empfehlen können. Aus der 
Seitenzahl der Abschnitte: 1 ) Von 300 — 1 500, S. 6 1 — 63, 
2) Von 1 550 — 1 650, S. 63 — 7 8, 3) Von 1 650—1 7 50, 
S. 79 — 84, 4) Von 1750-1850, S. 85 — 192, geht 
der Umfang der Besprechung der verschiedenen Perioden 
hervor; man sieht, dass die drei ersten Abschnitte nur zur 
Einleitung in den dritten, bei Weitem ausführlicher be- 
handelten, dienen. 

Einige Proben mögen den Standpunkt des Verfassers, 
den wir im Ganzen vollkommen thcilen, und seine Schreib- 
art kennzeichnen. 

„Das Clavicr insbesondere ward Instrument der In- 
strumente; in keinem Hause, in keiner Familie, worin man 
noch auf Bildung Anspruch macht, darf dieses „„Hausge- 
räth" ' fehlen, denn dazu hat es die Mode gemacht; herrscht 
vollends „ »musiealische* " Bildung, dann spricht sich 
diese schon in einem Salon durch zwei derartige Möbel 
aus. Glücklich der Insasse, "wenn eine Mehrheit dieser In- 
strumente in Haus und Nachbarschaft die bescheidene Stel- 
lung eines Zicrgernthcs nicht überschreitet, und bürgerlich 
ruhig unter der Decke nicht gespielt, auch nicht geschla- 
gen oder, mit Lenz zu sprechen, vollends „ „geritten" " 
wird, und nicht Tag und Nacht den geheiligten Haus- und 
Landfrieden für immer stört. Mit dem Möbclbcdarf stieg 
dicCIavier-Fabrication in London, Paris, in fast allen nam- 
haften Städten von Deutschland. (S. 141.) 

„Wer vor einem Menschennller dem genialen Jüng- 
ling Liszt in das geistreiche Auge sah und dann hinwieder 
auf die für seine Kunst naturgeschaffene Hand, dem leuch- 
tete schon damals ein Hoffnungsschimmer neuer Zukunfts- 
musik; und wer den gelungenen Versuchen mit Spannung 
zuhörte, mit welchen der nachmalige Ritter schon als 
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Knappe ein gegebenes Thema aus dem Stegreif behandelte, 
der mochte wohl im Stillen fragen : Was wird dereinst aus 
ihm noch werden? 

„Auf diese Frage hat die Zeit geantwortet, die da 
unausgesetzt kreiset, wie im Leben, so in der Wissenschaft 
und Kuust. Nicht jedem Menschenalter ist selbstschöpferi- 
sche Kraft in gleichem Grade verliehen; und wie die Dicht- 
kunst jüngster Vergangenheit in grossartigen Erzeugnissen, 
so bat die Tonkunst in den Schöpfungen eines Haydn, 
Mozart und Beethoven auf einige Zeit wenigstens sich er- 
schöpft — ein Glück, das*, was die Vergangenheit geschaf- 
fen, für lange Zeil genügt. 

.Liszt, der Träger modernster Tonkunst, hat seine 
Sendung begriffen und erfüllt; allseitig gebildet, wie we- 
nige seiner Kunstgenossen, schwärmt er romantisch in dem 
reichen Liederbain, welcher auf Grund und Hoden jüngster 
Zeit enlsprosstc, verwandelt durch kunstvollen Faltenwurf 
der Harmonie in reicher Transcription des originellen 
Schubert Lieder mit Worten in Lieder ohne Worte, die 
doch sprechen und dramatisch wirken, mit so wunderba- 
rer ßravour in der Ausführung, dass das Ohr mit Stau- 
nen lauscht, wie so mächtiger Strom von Harmoniecn aus 
einem Instrumente wie aus einem Orchester crbraus't, wel- 
ches Ilcctor Uerlioz instrumeulirt, der musicalischc Milch- 
bruder von Franz Liszt und Verfasser des denkwürdigen 
Werkes: Kunst der Instrumentation. 

.Echter Sohn der Romantik, überall zu Hause, in Eng- 
land wie in Frankreich, in Deutschland wie in Uugnrn, 
am Rheine und in der Schweiz, pflückt er Alpenrosen auf 
dem Kigi, .koset mit der Lorelei, stürmt durch die heimat- 
lichen Pusslen, singt mit dem heiligen Franciscus Bussge- 
sang, läutet mit Paganini, seinem Musler-Ideale, das Glöck- 
lein, das zur Andacht ruft.— 

»Sein Spiel selbst ist urfrischc Compositum, Inspira- 
tion des Augenblicks, in Tönen verkörperte Stimmung sei- 
nes Gemüthes, geweckt durch' den Geisl des Stückes, das I 
er spielt. Darum bleibt Liszt geliebt und beliebt sein Le- 
ben lang und fühlt sich glücklich in Liebe, wie sehr der 
Kobold neidischer Eifersucht ihm auch schmollt und grollt, j 
Ehrenglied des seraphischen Ordens seines Namens-Patrons, 
des heiligen Franciscus, zwölf Ordens-Decorationcn wie 
Amulete auf der Brust, den Ungar-Ehrcnsäbcl um die Len- 
den, mit zwei so mächtigen Virtuosenhänden, ist er gefeil 
nach allen Seiten, ihm kann der Böse selbst kein Leid be- 
reiten. So romantisch gewappnet, hat Liszt auch ein zahl- 
reiches Gefolge von allezeit schlagfertigen Knappen und 
Rittern seines Zeichens, welche ein gegebenes Thema in 
seiner Manier durchführen und im Glänze seiner Rüstung 
blenden, so weit ihr Ruf und ihre Fahrt sie trägt von 
Land zu Land, selbst über den Ocean. 



„Vielleicht wirkte aber da« Uebcrmaass frühester Be- 
wunderung des stets weiter und weiter fahrenden Virtuo- 
senthums störend auf die bei Liszt ursprüngliche, selbst- 
eigene musiealisebe Zeugungskrafl. Als Virtuose im vol- 
len Sinne des Wortes hat er seine Aufgabe vollkommen 
begriffen und mit Glück gelös't; an den Wundern, die er 
als solcher allenthalben und so vielfach gewirkt, mag es 
ihm genügen. (S. 143 — 145.) 

„Die Zeit des Virluosenlhums selbst trägt den Cha- 
rakter des rein Persönlichen; der Ritter dieser Zeil 
trägt die Farbe seiner Dame nur im Interesse seiner 
Person. Stimmt Geschmack, Urtheil und guter Wille 
subjectiver Persönlichkeit, wie es auch oft vorkommt, 
nicht zu dem, was objectiv wahr, gut und schön ist, so 
entsteht Disharmonie zwischen persönlicher Anschauungs-, 
Gefühls- und Handlungsweise und zwischen dem Objecli- 
ven, Unpersönlichen, darum Unwandelbaren; das Idol tritt 
gegenüber dem Ideal — und das Ordenscapilel aller Facul- 
täten zählt auch solche Bitter, welche im Kampfe dieses 
Dualismus durch Felonie an der guten Sache die Ehre 
ihrer Person zu retten suchen. (S. 140.) 

.Erregte das überschwengliche Virtuosenlbum auf al- 
len Instrumenten, insbesondere auf dem Clavier, nicht ohne 
Grund bange Besorgnisse vor dem Untergänge und Ver- 
falle cl assisch er Tonkunst, so stiessen andererseits die 
Propheten der Zukunftsmusik contrapunklisch in die 
Lärm-Posaune des letzten Gerichts über die Sünden und 
Sünder moderner Tonkunst. Doch die im Genüsse der 
Gegenwart befangenen Ungläubigen blieben taub gegen 
die Predigt zukünftiger Verbcissung; nur wenige Auser- 
wählte verlangten zu hören, was noch kein Ohr der Sterb- 
lichen bisher vernommen. Verführerische HoUnung auf die 
Zukunft, wie verblendest du die Feuergeistcr, welche für 
dich glühen, bis sie in sich selbst verbrennen! wie versenkst 
du in tiefe Armuth den Unglücklichen, der vom grossen 
Loose der Zukunft träumt, das letzte Scberflein auf Rech- 
nung seines Traumbuches setzt und darüber dio Gegenwart 
verliert! Glücklich der Sterbliche, der seine schönsten Hoff- 
nungen noch nicht als selige Erinnerungen beigesetzt bat 
auf dem Friedhofe der Vergangenheit; sein Auge blickt 
noch vertrauensvoll zu den Sternen der Zukunft. 

„Inzwischen rüstel sieb die einmal bestehende Unzu- 
friedenheit mit der Gegenwart zu allopathischem Rück- 
schlag, aus UebcrsättiguDg an üppig berauschender Instru- 
menta I m u s i k v oll Verlangen nach dem natürlichen Manna 
einfachen Gesanges, wie es vom Himmel thaule, als die 
Tonkunst noch durch die Wüste zog. Allenthalben regen 
sich die geschäftigen Versuche der Gegenwart zur Wieder- 
erweckung längst geschiedener Todlen, ein obgleich nicht 
allgemein empfehlenswertes und förderliches, doch mit- 
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unter auch in der Tonkunst heilsames Verfahren, wenn es 
nicht in Uebcrschwänglichkeil ausartet zur fanatischen Er- 
tödlung auch des Guten, das noch frischen Lehens sich er- 
freut. Eine krankhafte Zeit verfallt von einem Paroxysmus 
in den anderen; statt heilkünstlerisch den Krankheitsstoff 
aus dem Körper zu schaffen, wird sie im Fieberwahn zur 
Selbstmörderin. 

, Solches Verfahren übt nicht besonnene Humanität 
— sie erkennt Jeglichem die gebührende Stellung und Be- 
rechtigung zu, also auch dem noch möglichen Fortschritt 
für die Zukunft wie der Virtuosität der Gegenwart, 
wenn diese in Schranken bleibt, die Kunst weder in Künste- 
lei entstellt, noch auf die Uranfänge roher Natur zurück- 
drängt, die Form nicht über den Inhalt, den Leib nicht 
über Seele und Geist erhebt. Wenn die Humanität das 
Angedenken an verflossene Jahrhunderle mit dankerfülltem 
Gcmüthc feiert für das, was sie diesen als bleibendes Erbe 
zu verdanken hat, so ehrt sie dadurch die Vergangen- 
heil in der Gegenwart und errichtet sich hiedurch selbst 
ein Ehren- Denkmal für die Zukunft; darum immerhin 
Ehre der Tonkunst und ihren würdigen, charakteristi- 
schen Werken aller Art, wie sie seit drei Jahrhunder- 
ten sich erhalten haben! (S. 177 und 178.) 

„Der deutsche Virtuose steht dem wahren Künstler 
immerhin näher, als irgend ein anderer; dorh Kunstfertig- 
keit des Virtuosenthums ist als Technik der Industrie 
verwandt, darum in Ländern der Industrie vorzugsweise 
zu Hause, gepflegt und anerkannt. 

»Der Industrie entstammt aber ouch die Sucht, nicht 
bloss zu componiren-das magJcder für sich nach Her- 
zenslust — , sondern auch zu produciren, auf den Markt 
und an den Mann zu bringen unter mancherlei verlocken- 
den Titeln durch licbfrcundlichc Empfehlung von Leibes- 
und Geistes- Verwandten. Diese Sucht ist L'ider auch in 
Deutschland zu Hause; nicht bloss die Bücher-, auch die 
Musicalicn-Messc liefert massenhafte Kataloge als statisti- 
sche Belege überreicher Produktivität. Der reiche Srhatz 
classischcr Tonwerke älterer und neuerer Zeit, wie 
Wenigen ist er nur zum Theil, auch nur dem Namen 
nach bekannt! wie noch ungleich Wenigere kennen die 
Hauptwerke durch wirkliche Aufführung! Wie sind 
weitaus nur die Allerwenigsten mit den sang- und gang- 
barsten Werken dieser Art so vertraut, haben an diesen 
zu solcher Keife »ich herangebildet, dass ihnen das rechte 
Verständnis» davon klar geworden ist: und doch urthcilen 
Alle! 

„Mag immerhin noch ein Fortschritt in formeller 
Entwicklung und technischer Behandlung der Tonkunst 
für die Zukunft vorbehalten sein, nach Wesen und In- 
halt ist er kaum denkbar. In allen Beziehungen bat die 



deutsche Nation das Meiste nicht bloss, sie hat auch 
das Höchste geleistet, was die Gegenwart von Meister- 
werken der Tonkunst besitzt Deutscher Gemülhs-Innigkeit 
ward in der Tonkunst der Ehrenpreis des Sieges zu Theil 
über die übrigen Nationalitäten, welche darin um die Palme 
mit ihr rangen, wie namentlich und vor den übrigen die 
italiänische und französische. Der mechanisch-prak- 
tische Engländer wirft sich national-eigenthümlich, wie sein 
Stammgenosse in America, auf Gegenstände materieller 
und rentabler Natur; er bildet in der Tonkunst den er- 
giebigen Grundton im Lcbcns-Accorde, welchen Körper, 
Seele und Geist gemeinsam anschlagen; er gibt den Mc- 
tallklang der nachhaltigen Tonica für den ausübenden 
Künstler wie für den Tonselzer; hat er selbst in beiden 
Beziehungen auch keine besonderen Grössen aufzuweisen, 
so bleibt ihm das Verdienst, durch edle Liberalität die 
deutsche Tonkunst unterstützt und gefördert zu haben; 
und das musterhafte Vorbild englischer Aristokratie 
blieb nicht ohne anregende Wirkung auf deutsche Geld- 
und Grossmacht zur Förderung und Unterstützung der 
Künstler wie der Kunst. 

„Soll der Stillstand im Fortschritt und selbst auch in 
Erzeugung origineller Werke auf dem bereits errunge- 
nen Standpunkte seinen Grund haben in Erschöpfung und 
Versiegung des Urquells deutscher Gemüths-Innig- 
keit, indess der allgemeine Durchbruch materiellen 
Strebens alle Welt überllutet? — Das ideale Seelenleben 
tritt allerdings in den Hintergrund vor dem Vordrängen 
realen Sinneillebens mit ollen seinen Forderungen und 
Bedürfnissen, vor welchen beseligende Zufriedenheit nicht 
mehr zu bestehen vermag, — daher auch im Gebiete der 
Tonkunst so wenig befriedigende Leistung und selbst mit 
der höchsten Leistung so wenig Zufriedenheit. Welcher 
Seherblick vermöchte in dieser Welt allwallenden Wan- 
dels zu erspähen, welche Nation für die Zukunft im Käthe 
ewiger Vorsehung zur Trägerin des Idealen auserwählt, 
also auch zur Weilerförderung der Tonkunst berufen sein 
dürfte, wenn der Stern an dem romanisch-germani- 
schen Gesichtskreise zum Untergänge neigl?" 



Tages- und I nterhiiltniigs-RUtL 

Das siebonunddreisaigjte nieder rheinische Musik - 
feat wird am 27, 28. und 29. Mai in Düsseldorf gefeiert wer- 
den. Aui ersten Tage kommt Hob. Schumann'« Sinfonie in 
B-dur und IUndol's äamson xur Aufführung. Dieee» Oratorium, 
welches bekanntlich bisher nur nach der Woscl'achen Au.gab« in 
Deutschland aufgeführt worden ist, wird diese« Mal nach einer HM 
der Original-Partitur verrolUttadiglen Bearbeitung, die Ferdinand 
Ii iiier übernommen, gegeben werden. 

Der aweite Tag bringt Cherubini'« Ouvertüre tum Wasser 
Vtr lacrum oder .Diu Gründung 
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Ton Ferd. Miller, Seenen am Gluck'« Iphigenie auf Tauri» 
und die siebente Sinfonie (A-äur) von Beethoven. 
^ Dm Concert am dritten Tage wird wie gewöhnlich den Einzel- 
leistungcn ausgezeichneter Künstler gewidmet sein. Mit Gesang wer* 
den darin auftreten Frau Jenny Bürde-Ney ans Dresden, Frttul. 
Franeisea Schreok ans Bonn, Herr Schnorr »on Csroli- 
fcld (Tenor) aus Dresden, Herr Julius Stockhauaeu aus Baris. 
Herr J. Joachim aus Hannover wird ein Violin-Concert eigener 
Composition, Herr Jul. Tausch ans Düsseldorf, der die Vorstudien 
der düssoldorfer Vereine zu den Fest-Aufführungen leitet, ein Con- 
cert für Pianoforte vortragen. 

Fest-Dirigent ist Ferdinand Hill er. 

*• VI. in -n r. Herr Concertmeister Max Wo! ff aus Frankfurt 
am Main, der seit einiger Zeit in verschiedenen Städten Rheinlands 
und Westfalens Conccrte gegeben und dessen Violinspiol vielfach in 
Musik-Zeitungen und sonstigen öffentlichen BlUttcrn gerühmt Wor- 
den, bewahrte auch hier diesen Ruf durch sein vortreffliches Spiel. 
In dem Concerte des hiesigen Musik-Vereins am VK April trug er 
das Violin-Concert von Mendelssohn, oiue Phantasie von Leonard 
und den Carneval von Venedig vor. Am 3. Mai hörten wir in einem 
von ihm besonders veranstalteten Conccrto dio Krcutzcr-Sonate von 
Beethoven, die Gesangscenc von Spobr, die Ciaconna von Bach, eine 
Roruanse von Mar Wolff und den Uexentana von Paganini. - Sein 
Ton ist schön, voll und kräftig, sein Spiel sehr rein nnd seine Tech- 
nik virtuos. Wenn die lettlere hauptsächlich in der Ciaconna und 
den beiden Paganini 'sehen Compositionen sich au bowllhren Gelegen- 
heit (and, so war die otaasisebe musioalisebe Durchbildung überall 
in der Auffassung und dem Vortrage des Andante des Mendclssobo'- 
seben Conccrte«, der Sonate von Beethoven und der Gesangsccne zu 
erkennen. Für den Ernst, mit welchem der junge Künstler sich seine 
Ausbildung hat angelegen sein lassen, seugt nach der einen Heile 
Mino Vorliebe »ür diu classischs Kiobtung, nach der anderen sein 
Auswendigspiclen .ammtlicUer Solo-Vorträge. Sein Talent in Verbin- 
dung mit diesem Ernst« lassen vou seiner weiteren Entwicklung 
Ausserordentliches erwarten. Nicht ohne Interesse w ir die von ihm 
selbst componirte, als Op. 2 in Druck erschienene Roinanse. Die 
ansprechende Canlilcne des Einganges kehrt am Schlüsse mit einer 
begleitenden Figur wieder, wclcho in canonartiger Weise das als 
erste Stimme mit erklingende Thema imitirt. Beim Vortrage dieser 
schwierigen Stelle trat insbesondere der prächtige Ton und die mei- 
sterhafte Technik des Künstlers hervor. — Die Ciavier Partie der 
Beethoven-Sonate spielt« Herr Theodor Krausse von hier recht 
brav. — Das hiesige mu-ioalische Publicum, durch unseien vortreff- 
lichen Mnslk-Director C. Müller nur an classische Musik und aua- 
geseiohnete Ausführung gewöhnt und durch gewöhnliche Leistungen 
nicht iu elektrisiren. bestätigt« das in Vorstehendem über Herrn 
Concertmeister M. Wolff ausgesprochene Urtbcil durch zahlreichen Be- 
such des Concertcs und durch auasergewöbulich« Beifallsbezeigungen. 


1 . • »k i ... . ». M. Dio hiesigen Musiklehrer Hau f , H en ke I , 

Hilger und Uppel haben vom hohen Senate die nach gesuchte Er- 
laubnis zur Errichtung einer Musikschule erhalten. Dem Ver- 
nehmen nach wird diese Kunstanatalt erst im kommenden Herbste 
eröffnet werden. Daa Corps der Musiker soll das Unternehmen eben 
nicht mit freundlichen Blicken begrüsaeu. Das dürfte sieb jedoch 
bald lindern, da hoffentlich alle Stunden gebenden Herren und Da- 
men in dieser Musikschule Beschäftigung finden, sonach in ihren 
Einkünften keine Seh malerung erleiden werden. 

Z«t irkatiz, 7. Mai. Am künftigen h. Juni gedenkt dio Vater- 
stadt Robert Sobumann's den fünfzigsten Jahrestag sei- 
ner Geburt durch Aufführung mehrerer grösserer Werke desselben 
und durch Stiftung eines bleibenden Erinnerungszeichens an seinem 
Geburtshauae zu feiern. Von dem Wunsche geleitet, diesen Gcdächt- 



oiastag für die, welche dem verewigten Meister im Leben nahe ge- 
standen oder ihn in seinen Werken lieben gelernt haben, zu einer 
würdevollen Erinnerungsfeier zu gestalten, bat der Vorstand des hie- 
sigen Musik. Vereins, der die Leitung des Festes übernommen, dio 
Einladungen zur Thcilnahmo ergehen lassen. 

Die Grundzüge des Fest- Programms sind folgender Maassen ent- 
worfen: Donnerstag. 7. Jnni, am Vorabende des Festes: Grosses 
Concert Freitag, 8. Juni, früh: Einfacho Enlbüllungafeicr. Musioali- 
sebe Matinee. Nachmittags Festessen. Die Anmeldungen sind späte- 
stens bis zum V7. Mai unter der Adresse des Herrn Regicrungsralhcs 
von schüuberg, d. Z. Vorsteher des Musik-Vereins, hiebet zu 
richten. Eine namhafte Anzahl unserer Mitbürger hat sieb erboten, 
auswärtige Theilnehmer, welche Im Hotel kein Unterkommen finden 
oder wünschen, bei sich als Gäste aufzunehmen, worüber man bittet, 
die betreffenden Wünsche Behufs der Quartier-Bealclliing dem Vor- 
stande raitzutbcilen. 

Jlelnlnssen. Am 14. April fand hier in <ler Schlosskirche 
eine schöne Aufführung des Messias von Händel durch den Cbor 
des Gesangvereins und dos Sängcrkranzes und die Uofcapcllc unter 
Leitung des Hof-Capellmcistcrs Bott Statt. 

Am wiener Hof-Opernthcater ist dio Sängerin Fraasini, die 
hoffentlich ihren deutschen Namen Eschborn wieder annehmen wird, 
mit DI.O 0 Fl. für die nächst« Saison engagirt, Um mit ihr Meyer- 
beer's Dinorab zu geben. 

Als Beispiel der Virtuoaeuhcrrachaft und des dadurch notwendig 
t «racheinenden Verfalls der Bühnen sei erwähnt, das» Frau Csillag 
am Hof-Opcrntheater in Wien — eine tüchtige Sängerin, aber kei- 
' neswegs ersten Banges — eine Jabrcsgage v->n 25,fMHi Fl. und einen 
| zehnjährigen Contract gefordert hat Man soll ihr ohne Erfolg iS.' t'O 
l FL und sechsjährigen Contract bewilligt haben. Frau Csillag singt 
in nächster Zeit in London auf dem Theater der Königin. Nach 
pariaer Journalen wird dieselbe im Herbste auf Wagner'a Wunsch 
in der grossen pariser Oper die Rolle der Elisabeth bei der Auffüh- 
rung dca Tannhäuscr übernehmen [nachdem Frau Bürde-Ney defi- 
nitiv abgelehnt hat]. 

In Paris hat sich eine neue muaicalische Gesellschaft unter 
dem Namen Cercle de f Union artitlique begründet, deren Hauptzweck 
; ist, voraügliehe noch ungedruckto musicaUscbo Werke aur Auffüh- 

Magazin Dclisha In der Hut de Ckoiteul gewählt. Die Gesellschaft 
zählt bereit« über 2U0 Mitglieder. Im Vcrwaltungsrathe finden wir 
die Namen: Fürst Poniatowski, Präsident; Cb. Gounod, Fürst 
' Alpbons von Polignac, Graf Melchior von Vogud, Vice- Präsidenten ; 
Fürst von Alsace-Henin, E. Augior, M. Coltior, General Mellinet, 
Fürst Metternich, Fürst Reusa, Fürst von der Moscowx, Osborne 
n. s, w. 



3»nhitniiigniigeit. 

Die Siele einei Sologeigtrt, welcher iugleick ein tüchtiger Orche- 
tlertyietrr sein musf, isl an der ttddtitchen Capelle ssi Aachen ra- 
canl und kann mit deut 15. Jnni d. J. angetreten teerden. Mit <Ur tei- 
lten ist ein (i-rrt Jahrgehalt von SM) Thlr». verbunden. Anmeldungen 
nebtt betreffenden Zeugnieten tind bie smm /. Juni d. J. portofrei an 
den ßurgermeitter Herrn rois Prang he eimureichtn, »cotelbit auch 
die näheren Bedingungen tu erfahren tind. 

— — » - - - 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. B'tecKoff in Köln. 
Verleger: M. DuMont- Sckaubcrq sehe Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M. DuMont-Schaubtrg in Köln, Brcitstrawe 76 u. 7B. 
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■ ■■liMlt. Zar Geschichte der Cooccrt-U escllscbait des CoaKrratotiams in Paria, BcLlaas. Von L. B. — Aas Prag (Muakalisclin 
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- Paria, 



dt r foiicrrt-tM-srlMwl'f 
vatoriams in Paris. 



(Schlu... S. Nr. 20.) 

Nach dem über das stehende Abunnemcnt Gesagten 
scheint es, als könnten Nicht-Abonnenten und Fremde gar 
nicht zum Besuche eines Conservatoire-Concertcs gelangen. 
Dem ist jedoch nicht also. 

Gegenwartig ist die Zahl der ordentlichen Concerte 
auf sieben festgesetzt, welche alle vierzehn Tage Sonntags 
um 2 Uhr, vom ersten Sonntag im Januar ab, Statt finden. 
Ausserdem werden noch drei ausserordentliche Concerte, 
welche Abends 8 l'hr beginnen, gegeben. Auf diese letz- 
teren verzichten viele Abonnenten. Perner schicken dieje- 
nigen, welche das bevorstehende Concert nicht besuchen 
können oder wollen, ihr Killet für diesen Tag an den Cas- 
sirer zurück. Dieser verzeichnet jeden Freitag nach dem 
Concerte diejenigen Fremden der Keine nach, die sich zu 
einem Fintrills-Billet melden und den Preis gegen Quittung 
deponiren. Am Samstag vor dem nächsten Concerte erhält 
man dann auf Vorzeigung der Quittung sein Billel, so weit 
der Vorrath reicht. Geht man leer aus, so bekommt man 
sein Geld zurück, wenn man nicht vorzieht, von der Ver- 
günstigung, für das nächste Concert schon sogleich einge- 
schrieben zu werden, Gebrauch zu machen. Der Preis die- 
ser Extra-Billets ist ohne alle Erhöhung derselbe, wie im 
Abonnement. Dies« Einrichtung hat etwas sehr Empfch- 
lenswcrlhcs. 

Werfen wir nun einen Rückblick auf die Concerte von 
1828 bis 1859 und ihre Programme. 

Es haben in diesem Zeiträume überhaupt 306 Con- 
certe Statt gefunden, von denen Ilabeneck 184, Tilmant 
der Acltere 1 1, Girard 1 1 1 dirigirt hat 

Die Programme berücksichtigen bei der Zusammen- 
stellung der aufzuführenden Stücke nur sehr selten eine 
gewisse Einheit oder Charakter- Verwandtschaft, geben 



vielmehr oft ganz auffallende Beweise vom Gegenlhcil. 
Z. B.: Beethoven's C-/»a#-Sinfonie, Chor aus der Oper 
Pharnmund von Boieldieu, Elegie für Violoncell von Rom- 
berg. Duett aus „DerSchnee» von Auber, Benedict»* aus 
Haydn's B-dur- Messe, Ouvertüre von Schmitzhöffer, Arie 
aus , Das Concert am Hofe* von Auber, Violin-Concert 
von Mayseder, Ghria aus der D-dur-Messe von Beethoven. 
— Ein anderes: Sinfonia eroica, Sopran-Arie aus dem 
Freischütz, Kinigc Sätze aus Beethoven's Scptett, Chor aus 
Euryanthe, Variationen für Flöle, Oboe, Horn und Fagott, 
Terzett aus Wilhelm Teil, Pianoforte-Solo (Kalkbrenner), 
Obcron-Ouvertorc. — Noch eines, ein Curiosum echter 
Sorte: Allegro und Scherzo der IX. Sinfonie, Ave Maria 
für Solo-Sopran und englisches Horn von Chcrubini, Satz 
ans einem Quartett von Beethoven, Op. 18, von allen Gei- 
gen-Instrumenten zusammen ausgeführt, Jigerrhor aus 
dem Feischütz mit sechszehn Hörnern, Sopran-Seenc aus 
dem Freischütz und — Adagio und Finale der IX. Sinfonie. 

Von Vocalmusik herrseben Soli, Duette und Terzelte 
vor, ferner kurze Chöre; »on grossen Werken wurden stets 
nur Bruchstücke gegeben, an Aufführung ganzer Oratorien 
ist nicht zu denken. Nur in den letzten Jahren kamen am 
22. Marz 1857 die vollständigen .Jahreszeiten" von Haydn 
vor mit französischer Tcxt-Uebcrsetzung tun Roger; der 
zweite und dritte Theil wurden am 16. Mai, das Ganze 
am 24. Januar 1858 wiederholt — und am 6. Februar 
1850 „Die Schöpfung" von Haydn, deren erster Theil 
am 22. April 1850 wiederholt wurde. 

Es überwiegt mithin in den Programmen die Instru- 
mental-Musik, und es ist auch keine Frage, dass der Ruhm 
einer wirklich meisterhaften Ausführung in den Conser- 
vatoirc-Conccrten nur in Bezug auf diese der Gesellschaft 
zuerkannt werden kann, (n den Gesangstücken hört man 
zwar meist gute, zuweilen ausgezeichnete Solisten, aber 
im Ganzen stehen die Vocal-Leistungcn, besonders wo es 
auf imposante und frische Chorstimmen ankommt, dem, 

21 



Digitized by Google 



was man in Deutschland ip dieser Beziehung hörl, bei 
Weitem nicht gleich. 

Wir haben schon oben darauf hingewiesen, wie sehr 
llabeneck's Natur mit seiner Licbo zur deutschen Musik 
\ erwachsen war. Er hat die Erbschaft derselben der Con- 
cert-GeseHschail hinterlassen, denn die deutschen Meister 
beherrschen bis auf diese Stunde die Programme ihrer 
Concerte. Der Beethoven-Cultus ist eine charakteristische 
Eigenschaft derselben ; es ist gar nicht selten, dass zwei, 
drei und noch mehr Stücke von Beethoven in demselben 
Concerle vorkommen. Gleich das zweite Conccrt (den 23. 
Marz 1828) war ausschliesslich dem Andenken Beetho- 
ven'« geweiht und brachte nur Musik von ihm, darunter 
die Eroica, das Violin-Concert (zum ersten Male in Paris), 
durch Baillot vorgetragen, den ersten Satz des Ciavier- 
Concerles in V-inoll (gespielt von Madame Brod ;. So linden 
wir z. B. die C-MOÖ-Siiifonie, die Romanze für Violine 
^Baillot), die Coriolan-Ouverluro and den Scblusschor aus 
Christus am Oelberge in Einem Concertc; ja, die A~dur- 
und die f-/wtf-Sinfoiiic mehrfach auf einmal, jene zu An- 
fang, diese zu Ende des Concertes, eben so ein anderes 
Mal die Sinfonie in JJ-dur und die in C-tnoii (dazwischen 
Carafla und Mercadante); ferner Pastoral-Sinfonie, Clavier- 
Concerl in G-dur (gespielt von Felix Mendelssohn den 
18. März 1832), Quartettsnlz aus Op. 50 (zum ersten 
Male von sämmtlichen Geigern, ein späterhin oft wieder- 
holtes Kunststück, dessen wunderbarer Effect sich übri- 
gens nicht läugnon lüsslj, die Coriolan-Uuverture und der 
Schlusschor aus Christus — also von sechs Nummern vier 
von Beethoven. Eine Ouvertüre und eine Sinfonie von ihm 
sind sehr häufig auf Einem Programm. 

Am schlagendsten ist das Gcsamml-Registcr. In den 
:108 Conccrtcn haben die neun Sinfonieen ton Beethoven 
folgende Aufführungen erlebt: 

Nuromer I. in C'dur 13. 

II. in D-dur 20. 

III. in Es-dur 28. 

IV. in B-dur 24. 

V. in C-moU 53! 

VI. in F, Pastorale . . 51! 

VII. in Adur 52! 

VIII. in F-dur 14. 

IX. in D-moll 10. 

Im Ganzen: 280 Aufführungen. 
Dazu kommen noch 33 Aufführungen von Beethoven 'sehen 
Ouvertüren, 5 aus dem Ballet Prometheus, 4 1 von Kam- 
mermusik-Stücken, 1 1 von Bruchstücken aus den beiden 
Messen, 23 aus Christus am Oelberge, 36 aus Fidelio und 
anderen Gesang-Composiüonen - zusammen 149, mithin 



429 Mal Beethoven in 300 Concerten! — Dabei sind die 
Vorträge von Concerten Tür Ciavier und Violine nicht 
gerechnet. 

J. Hayda ist durch 58 Aurführungen ton 28 seiner 
Sinfonieen, 27 von Quartcttsätzcu, 20 von Motetten und 
Bruchstücken aus Messen, 24 von Thcilen der .Schöpfung" 
und der „Jahreszeiten" und der sieben Worte und 3 von 
kleineren Gesangstücken, zusammen durch 138 Auffüh- 
rungen vertreten. 

W. A. Mozart zählt 37 Aufführungen von sechs Sin- 
fonieen (in C Op.41, 12, in G-moll 1 1, in Es-dur 0 Mal;, 
9 von Ouvertüren, 1 Kammermusikstück, 40 aus dem 
Reqtüem, Ave verum (13), Motetten, Litanei (1), 5 von 
Fragmenten aus Dacidde penitenle, 42 aus Opern, 3 Solo- 
Nummern — zusammen 137. 

Chcrubini findet sich in Orchesterslücken 5 Mal, in 
kirchlichen Gesangslücken 62, in Opernstückeu 10, im 
dreistimmigen Chor mit Orchester auf Haydn's Tod 11, 
mithin im Ganzen 04 Mal. 

Mendelssohn in Sinfonieen 7, in Ouvertüren 19, in 
der Musik zum Sominemachtstraum 13. dem doppelchö- 
rigen Psalm 2, Walpurgisnacht 2, kleinem Bruchstücke 
aus Paulus 0, Lorelei 1 Mal = 50. 

C M. von Weber in Ouvertüren 04 Mal (Oberou 
37 Mal), in Gesangslücken 00 Mal = 124. 

Spobr in Sinfonieen 2 Mal ( Weihe der Töne). 

Onslow 8 Mal. 

Meli ul in Ouvertüren 11, in Gesangslücken 16 Mal 
= 27. 

Gluck in Ouvertüren und Ballet-Nummcrn 12, iu 
Gesangstücken 42 Mal = 54. 

J. Seb. Bach 6 Mal in Gesangstücken, 2 Mal Thema 
mit Variationen und Schlussfuge (?) für Orchester instru- 
menta von Auber. 

Rossini Ouvertüre zu Teil 15 Mal, Stabai muler 
(meisl Fragmente. 10. aus Opern 23 Mal, La Cttarite 1 
Mal = 40. 

Von eigentlich französischen Meistern (Gluck, Cheru- 
bim, Spontini, Rossini nicht dazu gerechnet} finden wir 
nur 19 Mal Sinfonieen, 19 Mal Ouvertüren, 10 Mal Or- 
chesterstückc anderer Art, 2 Mal Quinlelt (von Rcicha für 
Harmonie], 9 Mal kirchliche Gesangslücke, 00 Mal welt- 
liche Gesänge; im Ganzen 125 Aufführungen, während 
auf Haydn, Mozart, Beethoven, Weber und Mendelssohn 
878 kommen! 

Nach dieser allgemeinen stntislisrhen Uebersicht dürfte 
an Einzelheiten aus den sämmtlichen Programmen noch 
interessant sein : t 

Baillot's Vortrag des Violin-Conccrtes von Beethoven 
im Jahre 1828, zum ersten Male den 23. Man und am 
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11. Mai wiederholt. — Später hat es Alard im Jahre j 
184? wieder 2 Mal gespielt. — Die IX. Sinfonie zum er- j 
sten Male den 27. März 1831. Christus am Oelbcrgc 5. • 
Februar 1832, Mcndelssohn's Vortrag des G-dur-Conccr- 
tes den 18. März 1832, Mozarts Requiem den 23. Marz 
1834; Conccrlstiick von Weber, gespielt von Lisat, den 
17. April 1835; Polonaise und Introdurtion von Chopin 
componirt und gespielt den 26. April 1835; Molique den 
21. Februar 1836; Tbalberg den 24. Januar 1836; Es- 
Jitr-Concert von Beethoven durch Louis Chollel (f 1851, 
noch sehr juag) den II. Februar 1838; Th. Diihler 
Phantasie) den 20. März 1839, aber das 2W«r-Concerl 
von Beethoven im Jahre 1847; II. Yieuxtemps den 10. 
Januar 1841; Ernst den 21. März 1841; Leopold von 
Mejcr [Air de Xorma et Ouvertüre du Freitchüts, arran- 
ges pour lHanofork .') den 0. April 1841 '); Mendelssohn'* 
Fingalsböble zum ersten Male den 20. Februar 1842, 
dessen I. Sinfonie den 14. Januar 1843; Sivori mit einem 
Concerte eigener Compositum den 20. Januar 1843; Rud. 
Willmers [Serenade Tür die linke Hand [!J und Phantasie) 
den 14. April 1843; Mndcmoisellc Matlmann (Ncclhovcn's 
(V-Jw-Concert) den 23. Februar 1845; Halle [G-dur- 
Concert von Beethoven) den 23. Januar 1848; Mendels- 
sohn's Walpurgisnacht den 20. März 1853, wiederholt den 
10. April. Die UcbcrseUung des Gölhc'schen Gedichtes 
(von Bclanger) gibt von der .hohen Intention" desselben 
keine Ahnung wieder, macht als drn Druiden .Hexen- 
meister", aus dem Volke „Zigeuner" , die dem .Dicuuni- 
versei" opfern und gegen die „Häscher", die sie umstellen, 
eine irruption mtanique machen u. s. w. Dennoch wurde 
,cette vaste et airicme. cninjmition trh rpütee du public." 
— Becthoven's Musik zu Egmonl mit verbindendem Gedicht 
den 15. April 1855, oft wiederholt. Aus der häufig gege- 
benen Ballclmusik .Prometheus' Menschen" wird ein Quin- 
tett Tiir Flöte, Oboe, Violoncell, Fagott und Harfe stets 
da capo verlangt. Die „Schöpfung* vollständig den 6. Fe- 
bruar 1859. 

Bekanntlich hat die Einseiligkeit und Beschränkung 
des Repertoires der Concert-Gcscllschaft in neuerer Zeit 
viele Gegner gefunden. Auch Elwart spricht sich am Schlüsse 
seines Buches darüber aus, dass selbst in Bezug auf die 
classischen Meister noch Vieles vermisst wird, z. B. von 
J. S. Bach, der drei (?; Passionen geschrieben habe, von 
denen noch keine einzige vollständig dem „gar zu Bcclho- 
vcn'schen Publicum- der Conservaloire-Conccrte vorge- 
führt worden sei. Warum sagt er nicht dasselbe von der 

*) Dm Programm diese» Abcnd-Coneerlcs am Cli a rfroi t agc 
ootbWt ausserdem eine Sinfonie »on Hajrdn, eine Bopran-Arie 
au« Don Juan Ü), Chriattt» am Oelberg« und die 



Menge von Oratorien von Händel, von welchen das Re- 
pertoire nur das grosse Hallcluja und einige Bruchstücke 
aus Judas Maccabäus kennt? Indessen vermisst er mit 
Recht Mendelssohn'« „Paulus" und „Elias", sogar auch 
den „Tod Jesu", dessen Autor aber nicht „Grün" (S. 392], 
sondern Graun heisst, ferner F. Schneider, Spohr, F. Schu- 
bert und Rob. Schumann. Allein er fügt, da er seine Leute 
kennt, auch hinzu: 

.Wir behaupten freilich nicht, dass französische Ohren 
schon genügend geübt und gebildet sind, um während eines 
ganzen Conccrles die vollständige Aufführung von Werken 
der genannten grossen Meister zu ertragen und auszuhal- 
len; aber da die Programme der Concert-Gcscllschaft uns 
einmal einige glänzende Proben aus jenen gegeben haben, 
so müssle sie auch in der Ausbeulung dieser Schätze Wei- 
ler gehen und eine Commission mit der Durchsicht und 
etwaigen Probon der alten Partituren beauftragen, um 
daraus eine Auswahl zu trefl'en." 

Also doch wieder Alles nur fragmentarisch! Und es 
geht in der That nicht anders. Mit Haydn's .Schöpfung" 
und den „Jahreszeiten" konnte man es wagen, aber der 
Stil und dio Mannigfaltigkeit des Inhalts dieser Werke ste- 
hen bekanntlich einzig da. Man denke sich aber ein pariser 
Publicum bei einer Passion von Bach, den Oratorien von 
Händel, dem Elias von Mendelssohn oder der Peri von 
Schumann! Vom Zuhören könnte da nicht mehr die Rede 
sein, sondern nur vom Zu gähnen. 

Als Rechtfertigung der Bevorzugung der bewährten 
Meisterwerke und ihrer immerwährenden Wiederholung 
antwortete der verstorbene Girard in einem Concerte in 
St. Cloud im Jahre 1856 der Kaiserin auf ihre fragende 
Bemerkung: „Sic führen also nur Compositioncn von todten 
Meistern in Ihren schönen Conccrlen au(?" — „ „Majestät! 
das Repertoire unserer Gesellschaft ist das Museum im 
Louvrc der Tonkunst." * 

Allerdings hat diese feine Antwort viel für sich; mau 
würde diejenigen mehr als belächeln, welche die antiken 
Statuen und die Raphacl's, da Vinci's, Tizian's u. s. w. im 
Museum nicht mehr ansehen wollten. Es berührt dies die 
„brennende* Frage über den Fortschritt der Kunst, den 
freilich die Theorie stets behauptet, während es mit den 
Beweisen dafür durch die Thal noch immer hapert. 

Wir billigen das conservatorischc Princip der pariser 
Coucert-Gcsellschafl, glauben aber, dass durch allmähliche 
Verdrängung des Fragmentarischen aus den Programmen 
und eine Anordnung derselben, die mehr aus inneren als 
äusseren Rücksichten hervorginge, der Sinn des Publicum? 
geübt, vom Geschmack an buntem Wechsel abge- 
und nach und nach an das „Erlragen und Aushal- 
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tcu" von grossen Werken gewöhnt werden könnte, wie 
dies ja schon bei den Sinfonieen der Fall ist 

Die Conservatoire-Concerte zu Experimenten mit 
neueren, noch ungedruckten Compositionen herzugeben, 
wird kein wahrer Kunstfreund befürworten. Allerdings 
hatte Ilabeneck einmal den Gedanken, Versuchs-Proben 
einzurichten, um die Erzeugnisse von Zeitgenossen und 
jungen Talenten zu probiren; allein um die Kosten dersel- 
ben zu bestreiten, die man doch unmöglich der Gesell- 
scbafts-Casse aufbürden könnte, bedurfte es der Unter- 
stützung von Staats wegen, und daran scheiterte die Sache. 

Freilich erschien im Jahre 1832 ein Decrel des Mi- 
nisteriums, welches verlangte, dass in jedem Concerto ein 
im vorigen Jahre mit dem ersten Preise gekrönter Zögling 
auftreten, ja, dass in jedem Concerte eine Composi- 
tion der Stipendiaten, die ihre drei Jahre in Italien und 
Deutschland zugebracht hatten, aufgeführt werden solle! 

Wenn nun Herr Elwart „alle redlichen Leute fragt, 
ob jemals irgend ein Comite der Concert-Gesellschafl seit 
1 832 diesen für die Zukunft der Stipendiaten so fürsorg- 
lichen Paragraphen ausgeführt habe," so halle er richti- 
ger alle vernünftigen Leute fragen müssen, ob ein sol- 
» lies Dceret jemals ausführbar sei. Vor Allem gehören zur 
Ausstellung von Gemälden Gemiilde, von Blumen Blumen, 
>on Composilioncu Composilioncn. Herr Elwart hat aber 
den Aufsatz von Felis in einem der letzten Jahrgänge der 
Itt'cue et Oasette mtmcale vergessen, in welchem die über 
alle Maassen dürre Aernte gemustert wird, welche die 
Krönungen und Studienreisen der Zöglinge des Conserva- 
loiiums bisher geliefert haben. 

Wollen die Pariser elwas für den Forlschritt der Mü- 
nk, oder hesser gesagt. Tur die Composilioncn der neue- 
ren Meisler, sowohl der in den letzten Jahrzchcndcu da- 
hingeschiedenen als besonders auch der lebenden, thun, 
so mögen sie die Couccrl-Untcruchinmigcn, die neben 
der alten Conservaloire Gesellschaft sich auflhun und die 
Förderung des Neuen zu einem Ilaupllhcilc ihrer Aufgabe 
machen, besser unterstützen, als bisher. 

Wie lange haben die Concerte des (hjinnaxt nnmcal, 
1^34 unter Tilmant's Direclion eingerichtet, sich gehal- 
ten, trotz der neuen Composilioncn von II. Berlioz und 
Turbry, den kein Mensch mehr nur dem Namen nach 
kennt, obwohl er eine Menge Ouai teils und eine Oper ge- 
schrieben hat?— Wie bald gingen die thnart* Valentina 
in der Strasse Sl. Honore. in denen Beclho»en'schc Sinfo- 
nieen und auch neuere, z. B. eine \on Felicien Da* id. die 
spurlos vorüberging, gemacht wurden, wieder ein! — 
Konnte die Union mwrieak, 1847 vom Violinisten Maucra 
begründet, nach dessen Tode ton Fei. David und darauf 
von II. Berlioz dirigirt, bestehen? Lud das sind doch Ko- 



ryphäen der „Neuzeit". Warum lässl man sie denn im 
Stich? warum geht man lieber ins „Louvre der Tonkunst'' 
in der rue du Comermtoirtl 

Auch die trefflichen Leistungen der Socüte de Sainte 
Cecüe, der zuletzt verblichenen, wo unter Segher's Direc- 
tion tüchtige Werke von lieber, Gouvy, Gounod und An- 
deren sehr gut aufgeführt wurden, konnten ihren baldigen 
Untergang nicht hemmen, . . 

Wir wünschen dem einzigen noch jetzt bestehenden 
ähnlichen Conccrt- Vereine, den Pasdeloup unter dem 
Namen der Societe des Jeunes Artütes du Oonservatoirc 
im Jahre 1853 gegründet hat, ein längeres Gedeihen, als 
seinen Vorgängern, wozu es denn auch den Anschein hat. 
Es ist in diesen Blällem schon öfter von den Leistungen 
desselben die Rede gewesen: in seinen Concerten sind in 
den letzten Jahren nebst Sinfonieen von lebenden französi- 
schen Coinpouislen -Gounod, Leu-bure-Wel), Saint- Saens 
u. ». w.) auch die Musik Weber'* zur Preciosa und Mo- 
zarl's zur Fnlführiing aus dem Serail und eine Sinfonie 
von Schumann zum ersten Male in Paris zu Gehör ge- 
kommen. 

Schliesslich bemerken wir noch, dass das Gerächt, als 
w erde die Zahl der Conservatoire-Concerte vermehrt oder 
eine doppelle Reihe derselben (nach Elwart's Vorschlag 
für All- und Neu-Abonnirtc, so dass die letzteren am fol- 
genden Sonntage dasselbe hörten, was am vorhergebenden 
für die crsleren aufgeführt worden} eingerichtet werden, 
durch die neuesten Nachrichten aus Paris sich als unbe- 
gründet erweis t. Es bleibt beim Alten, das heisst bei sie- 
ben ordentlichen und drei ausserordentlichen Concerten. 

L. B. 

Abs Prng. 

[Mu»icali»c'.c Zustünde - Das Con»erv«torium — Cuncert« ] 

Der Druck der Verhältnisse, die unsere Zeit so eigen- 
tümlich und fühlbar als eine in ihrer Art einzige Geschichls- 
Pcriode kennzeichnen, lastet wohl auf keinem Staate mit 
so gewalliger Wucht, wie auf der österreichischen Monar- 
chie. Nicht nur das öfleitl liehe Leben, auch jenes der Fa- 
milie, ja. jedes Individuums wissen von der Gewalt der 
Tliatsachcn, von den überall störenden Hemmnissen der 
über uns hereingebrochenen sündflutartigen Calamität zu 
erzählen. Die materiellen Conllicte, in welche wir durch po- 
litische und sociale, provocirle und zufällige Umstände gc- 
rathen sind, durchdringen den ganzen Slaalskörper mit einer 
solchen Intensität, dass kein Glied desselben, und wäre es 
j auch das kleinste, unberührt bleiben kann. Der Wechsel- 
I Wirkung, in welcher Körper und Geist zu eiuander stehen, 
i entspricht auch jene zwischen dem materiellen und geisti- 
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gen Leben im Haushalte der Volker. Mit den politischen, 
socialen Zustanden stehen jene, « eiche sich auf dieser rea- 
in dem idealen Reiche der Wissenschaft und Kunst, 
in der Sphäre höherer Culturbestrebuugcn bilden, in glei- 
chem Verhältnisse. Die Qualität in Beschaffenheit der einen 
bestimmt tum grössten I heile jene der anderen, eben weil 
im kranken Leibe nur selten ein gesunder Geist leben kann, 
oder die freie Regsamkeit und Entwicklung desselben we- 
nigstens gebunden erscheinen. Kann das Kunst leben eines 
geistesfrischen Volkes, einer in das nie «im Stillstehen ru 
bringende, nur in seinem Umschwünge höchstens zu hem- 
mende Rad vorwärts strebender Civilisalion eingreifenden 
Stadt selbst durch die brutalsten Gebote eines feindlichen 
Geschickes nicht gänzlich unterdrückt werden, so lassen sich 
die Resultate eines solchen doch nicht vollends paralysiren ; 
denn Mangel an Licht, Luft und anderen der freien Bewe- 
gung notwendigen Bedingungen ist ein Heminniss, das zu 
überwinden bisweilen seihst der vollsten Willens-Energie 
nicht immer gelingt. Aus diesem ergehen sich die jetzigen 
Zustände des auf das Prokrustesbett allgemeiner Nölhigun- 
gen gespannten Kunstlebeus von seihst. In Prag kommen 
zu diesen allgemeinen noch allerhand besondere, deren Vor- 
handensein wohl als constatirl gelten kann, aher von denen 
es besser sein dürfte, zu schweigen. Unter den Auspieien 
solcher Art muss au die lebende II Regungen der Kunst ein 
nur relativer Maassstab gelegt werden, der nicht bloss die 
positiven Thatsarhcn nach ihrer absoluten Gültigkeit, son- 
dern auch den negativen Kampf mit den nun einmal vor- 
handenen, mit Gewalt aufoctroyirten Verhältnissen im be- 
rücksichtigenden Auge behält. Einige localc Notizen aus 
dem hiesigen socialen Leben, aus den hiesigen politischen 
Zuständen und bureaukralischen Personal- Verhältnissen ge- 
nügten, um diese allgemeinen Andeutungen in das hellste 
Licht zu setzen, speciel zu begründen; doch muss hier aus 
guten Gründen davon Ahstaud genommen w erden, die Deu- 
tung jenen, welche Prags Verhältnisse nicht durch Autopsie 
kennen, überlassen bleiben, selbst auT die Gefahr hin. letz- 
tere einer von der gemeinten und erfnssten verschiedenen 
zusteuern zu sehen. Es muss die Versicherung genügen, 
dass sich bei uns die Klippen, welche einein selbständigen 
Aufschwünge freier Entwicklung eines kiäftigen Kuustlehens 
entgegenstehen, in neuester Zeit immer mehr und mehr ver- 
vielfältigen. Die Verfolgung der Mission, welche Prag so 
blühend vor einem und zwei Decmnien zu erfüllen >trehle, 
wird ihm immer schwerer gemacht, nicht zufolge innerer, 
subjektiver Ursachen, sondern äusserer Hindernisse. Dieses 
gilt nicht nur von dem wissenschaftlichen und Kunst-Leben 
im Allgemeinen, sondern auch »on jenem der Tonkunst 
insbesondere, der Domaine, in welcher es als Hauptstadt 
des musieahschen Böhmens selbst unter drückenderen poli- 



i tischen Verhältnissen, als den jetzigen, einst doch souverain 
herrschen konnte. Alle Factoren eines öfTentlich.m Musik- 
lebens leiden unter dem Druckellicht nur jener allgemei- 
nen, überall mehr und minder fühlbaren Zustände, sondern 
auch der besonderen, die nun auf Prag lasten. Da diese 
Zeilen insbesondere dem hiesigen Conservalorium gewidmet 
sein sollen, so möge es erlaubt sein, Einiges anzudeuten, 
was der Erweiterung und Vervollkommnung dieses natio- 
nalen Instituts im Wege steht Abgesehen davon, dass ein 
! auf die Munificcnz einzelner hochherziger Patrioten ange- 
w iesenes Privat-Inslitut immer nur auf das angew iesen bleibt, 
| was es von derGrossmuth dieser zu erwarten hat, dass dic- 
| ses nie eine Garantie und feste, sichere Basis bilden kann 
| und von nur zufälligen Constellatinnen abhängt, diese aber 
gerade jetzt so ungünstig als möglich sind, erwachsen aus 
dieser schwankenden Stellung auch noch andere als bloss 
materielle Gefahren, deren Einfluss ein lief eingreifender 
und nachhaltiger ist. Die Entstehung des Conservatoriums 
fallt in eine Zeit, welche dem Institute noch ein Privilegium 
des Monopols sicherte. Die damaligen Anforderungen wa- 
ren viel bescheidener und spericller, als jene, die jetzt nn 
eine Hochschule der Musik gemacht werden. Eine Concur- 
! renz bestand noch nicht, und die den ursprünglichen Grün- 
i dungs-lntentionen musterhaft entsprechende ürganisirung 
entsprach vollkommen dem ersten Zwecke einer alle we- 
sentlichen Instrumente umfassenden Orchesterschule auf der 
Basis allgemeiner musicalischer Bildung. Ja, sie ging noch 
höher und beschenkte die musicalische Welt nicht nur mit 
tüchtigen praktischen Musikern, sondern auch mit Virtuosen 
ersten Ranges und produetiven Künstlern. Jetzt, bei der mo- 
dernen Richtung, welche die Tonkunst eingenommen, sind 
die Verhältnisse andere gew orden. Ueberall sucht man der 
speciel musicalischen Bildung nicht nur jene strengwissen- 
srhaftlicher Theorie, sondern, als absolute Bedingung einer 
solchen, die allgemeine humanistische als feste Basis unter- 
zulegen. Wie nolhwcndig eine solche dem jetzt in die Welt 
tretenden Musiker sei. bedarf wohl keiner neuerlichen Her- 
vorhebung. Die sociale Stellung des Tonkünstlers nicht nur 
ist eine von der früheren ganz und gar verschiedene, die 
einst ausreichende Naivelät eines exclusiven, selbstzweck- 
i lirhen Musikers, dem das ganze ausser seinem Fache lie- 
gende Gebiet anderweit ger Cultur-Elemente in genügsam- 
ster Selbstbefriedigung eine Terra incogniln blieb, ist heut- 
zutage ein vollkommen überwundener Standpunkt. Aher 
' auch dem bloss ausübenden Instrumentalisten als solchem, 
; um so eindringlicher dem producirenden Künstler und je- 
nem, der eine höhere Stellung als Dirigent und artistischer 
Leiter aspirirt. genügen das blosse Talent und die Erwer- 
bung blosser Fachkenntnisse und Erfahrungen nicht mehr. 
Seitdem die Fortschrills-Bewegung auch in der Musik die 
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Grämen, welche ihr bestimmt sind, nicht so sehr zu über- 
schreiten als möglichst zu erweitern sucht, bedarf ihr Ver- 
treter eines weiteren Horizontes; dieser wird aber nur auf 
der Höhe einer allgemeinen, nicht bloss äusscrlich weltli- 
chen, sondern wissenschaftlichen Bildung gewonnen. Der 
speciellen Auseinandersetzung und Bekräftigung dieser An- 
deutungen bedarf es wohl nicht; sie drängen sich dem Ar- 
tisten, sowohl was seine sociale Stellung als was die Not- 
wendigkeit, im Strome des Kunsllcbens unmittelbar zu 
stehen, alle Grunde und .Motive desselben zu begreifen, an- 
belangt, wohl von selbst und eindringlich genug auf. So 
vortrefflich nun auch unser Conservatorium als specielle 
Musikschule sein mag, so glänzend die Ucsultatc der ver- 
schiedenen, zu einem ganzen Organismus verbundenen In- 
strumcHtal-Classen bisher auch waren, die Möglichkeit, sich 
umfassende Kenntnisse, auch solche, die in nur mittelbarem 
Verhältnisse zu denspeeifisch rousicalischcn stehen, aber nicht 
minder nolhwcudig sind, zu erwerben, bietet das Institut 
zufolge seiner Constitution den Schülern nicht mehr in voll- 
kommen ausreichender, den jetzigen Erfordernissen genü- 
gender Weise. Bedarf der Musiker schon als solcher einer 
möglichst ausreichenden Kennlniss in allen dem Gebiete 
der Tonkunst augehörenden wissenschaftlichen Fächern, so 
ist ihm die Fähigkeit, dieselbe kritisch zu sichten und die 
dann seiner Perceptionsgabc und anderweitigen Talenten 
entsprechenden Besultate seiner Fachbildung anwenden und 
gebrauchen zu können, nicht minder unentbehrlich. Diese 
Fähigkeit kann aber nur durch allgemeine Huinanitäls- 
Bildung erlangt werden. Was in dieser Beziehung an un- 
serem Conservatorium unter den obwaltenden Umständen 
geleistet wird, ist zwar höchst anerkennenswert!); es be- 
schränkt sich aber, wie es in der Natur der Dinge liegt, 
auf das einem Privat-Institutc Zugänglichste. Dass dieses 
bei beschränkten und nicht gesicherten Mitteln nur lücken- 
haft sein kann, versteht sich von selbst. Bei den jetzigen 
Anforderungen an die Tonkunst und ihre Vertreter, bei 
der immer steigenden Concurrcnz, die mit dem Aufblühen 
neuer derlei Institute dem unseren erwächst, wird eine 
Vervollkommnung und Vervielfältigung der Bildungsmiltel 
eben eine immer brennendere Frage für das Gedeihen des 
prager Conservaloriums. Die Antwort auf selbe, als Lösung 
für die ferneren Bedingungen einer gesunden, coneurrenz- 
fähigen Existenz, lasst unter den bisherigen Verhältnissen 
auf sich warten. Nur einer vervollständigenden und erwei- 
ternden Reform wiid es gelingen, den Forderungen der 
Neuzeit zu genügen. Zu diesem Zwecke nun kanu bloss 
eine Allerirung und Umwandlung der Anstalt aus einer 
privaten in eine öffentliche, d. h. solche erreicht werden, 
welche sie den mannigfaltigen Zufällen, denen sie nach ihrer ! 
jetzigen Constiluirung ausgesetzt ist, entrückt; sie muss, 



; soll sie ferner gedeihen, über allen Wechselfällen stehen. 
' Unter der Garantie des Landes selbst wird dieses allein 
möglich, und man siebt, wie sich die allgemeine Notwen- 
digkeit einer endlichen Beendigung der politischen Provi- 
sorien auch in den speciellslen Fällen gellend macht. Es 
bedarf nicht der Anführung besonderer Facta, um die Hin- 
dernisse, welche uutcr der Aegidc dieser leidigen proviso- 
( tischen Zustände dem zeitgemässen Aufschwünge des Con- 
servaloriums entgegen stehen müssen, zu conslatircn; es 
muss deren allgemeine Andeutung genügen. Wenn sich ein 
Bericht mit dem jetzigen Zustande desselben befasseu soll, 
so muss es dem Berichterstatter erlaubt sein, von absolu- 
ten Postulaten zu abstralnren, die gegebenen Verhältnisse 
als Ausgangspunkt desselben zu nehmen. Dass auf der Basis 
der nun einmal vorhandenen Verhältnisse das prager Con- 
servatorium seine Geltung und relative Bedeutung auch jetzt 
noch siegreich und vcrhältnissir.ässig glänzend zu behaupten 
vermag, verdankt es zunächst in materieller Beziehung der 
nicht genug zu preisenden Energie und Opfcrwilligkcit der 
an der Spitze des , Vereins zur Beförderung der Tonkunst 
in Böhmen" stehenden üireclion. als deren Seele Graf Al- 
bert Nostiz zu nennen, und in Beziehung der pädagogisch- 
artistischen Leitung des Instituts dem artistischen Director 
desselben und dem ihm zur Seile stehenden Lehrkörper. 
Um die Verdienste der Letzteren in das ihnen zukommende 
Licht stellen zu können, sei es erlaubt, in den folgenden 
Zeilen der heurigen Conservatoriums-Concertc und ihrer 
Resultate zu gedenken, da diese als öffentliche Proben der 
Wirksamkeit zunächst geeignet sind, die Leistungsfähigkeit 
des Instituts innerhalb der vorhandenen Schranken zu con- 
statiren. 

Seit dem vorigen Jahre hat sich in den Produclionen des 
Instituts eine grosse Veränderung ergeben. Von Seiten der 
hohen Vcrcins-Protccloren wurde nämlich bestimmt, zu 
denselben ausgezeichnete Repräsentanten reproduetiver 
Kunst, Meister ersten Ranges und berühmten Namens zu 
ziehen. Dem Zwecke einer öffentlichen Prüfung, den die 
Anstalt bisher in ihren Ensemble- und Solo-Leistungen 
hauptsächlich und fast ausschliesslich verfolgte, gesellt sich 
mit dieser Neuerung nun auch der ostensible, mit grossen 
Einzcl-Produclinncn zu glänzen. So dankbar die Absicht, 
Prag mit musiealischen Celcbritälen bekannt zu machen, 
die Gelegenheit zu bieten, Künstler hören zu können, die 
sonst für uns unbekannt geblieben wären, auch anzuerken- 
nen ist, einige Bedenken gegen diese Neuerung drängen 
sich unwillkürlich auf. Wäre das Conservatorium nicht 
statutmässig auf die gar zu magere Dreizahl jährlicher Con- 
certe beschränkt, und könnte es einen ganzen Cyklus von 
solchen veranstalten, so dass das Institut hinlänglichen Platz 
gewänne, alle Zweige seiner artistisch-pädagogischen Wirk- 
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»amkeit öffentlich zeigen iu können, so könnte ein Zweifel 
gegen die Zweckmässigkeit der neuen Maassregel kaum 
eine nur halbwegs molivirte Begründung linden, Unter der 
jetzigen quantitativen Einschränkung aber ist es etwas An- 
deres. So erscheinen nun schon seit zwei Jahren manche 
Instrumental- Chssen in den Solo-Produclionen der Zöglinge- 
siar nicht mehr vertreten, obwohl kaum angenommen wer- 
den kann, dass sich unter jenen, w elche nicht so bevorzugt 
sind, wie die Violinisten und Clarineltisten, nicht auch ent- 
sprechende Talente vorßnden sollten. Aber selbst jene In- 
strumente, die sich besonders zahlreicher Schüler und mit 
ihren Lehrern besonderer Protection erfreuen, können 
nicht alle ihre hervorragenderen Repräsentanten dem Pu- 
blicum öfTentlich zeigen, eben weil es jetzt noch mehr an 
Platz fehlt, als ehedem. Auch w erden die eigentlichen Con- 
cert-Vorträge der Schüler selbst unter der Annahme, dass 
das mächtig aufstrebende Tulent mit seinen Zukunfts-Hofl- 
oungeii unter allen Umstanden das innigste Interesse an sei- 
nen Kundgebungen wach erhalt, von jenen grossen Mei- 
stern, welche unmittelbar mit ihnen als Gäste mitwirken, 
denn doch einiger Maassen gedrückt, die Aufmerksamkeit 
auf sie in den Schatten gestellt, da die Sonne wolilhegrün- 
delen llubmes in dieser Beziehung als exclusive Egoistin 
letztere nur auf den Einen Punkt zu conccntrircn sucht. 
Man sieht, unsere Einwendung bezieht sich nur auf den 
nächsten Zweck der Coirervaloriums-Concerte und könnte 
leicht mit einer quantitativen Vermehrung derselben ganz 
und gar zu Boden geschlagen werden. Aber nicht nur in 
artistischer Beziehung müsste eine solche dem Institute zum 
grösslcu Vortheile gereichen, soudern auch in materieller. 
(Schluss folgt.; 



Tagen- null iDterhalttiRj-s-Blatt. 

Köln. W'ir werden hier, «renn diu Thcilnahmo dos Publicum« 
es ermöglicht, dio italienische. Upern-Gesellecbaftde* Uerru 
»lere Iii an.» Venedig, die jetzt in Brüssel mit ausserordentlichem 
Erfolg »pl«lt, In 6— H Vorstellungen hören. Herr Ur. Hanstick legt 
in der wiener .Presse": .Die echte Schönheit der italilnischen Mu- 
«ik fand stets an uns einen dankbaren Bewunderer Dio ltall&iier 
cuttiviren (freilich einstig) daa ursprünglichste und wesentlichste 
Klcment der Tonkunst l ihre aionlkhe Schönheit und ktnrc Form. J« 
mehr die deutsche Musik ihren Hang an dem entgegengesetzten Kx- 
treme, nämlich dem charakteristischen Au-diuek, pflegt, desto wiln- 
achcnswcrthcr wuaa ea sein, dass seil« eilig in italienischen Muster- 
werken ihr daa Kehlende lebendig entgegentrete Diese Erkenntnis! 
lag als tiefer, richtiger lustiuet den tuuaicaUackcn Kömcrfahrleu un- I 
reter filteren Corapomskn au G.undo. Wie gewaltig dieses Ergän- 
aunge-licdarroiM noch heuttutage, nachdem die Macht der ltaliäo> 
sehen Musik so sehr gesunken, sich regen könne, biberi die jüngsten 
Erfolge der Italiener in Berlin sehr ajuchaulkh gemacht Daa musi- 
eirend. Berlin, das Jahre lang keine wälaebe Oper vernommen, wei- 
dete «ich, man möchte tagen an dem „Anblick" dieser plastisch 
schönen, in sich abgeschlossenen Melodiecn. E. war, als rauschte 



plüulich ein lustiger, silberheller Baeh durch den verständig trocke- 
nen 8and. In Wien, wo italiiluisebe Componlsten leider auch in der 
deutschen Siiison bevorzugt werden, ist eine ähnliche Wirkung frei' 
lieh nicht möglich; (?) allein Eine 8cite bleibt für ans von kunat- 
pUdagogiicbcr Wichtigkeit. Da« ist die ilalillniscbo Gesangtkunst. 
Allerdings eine gesunkene Grösse, kann und soll sie trotzdem ihrer 
deutschen Behweslcr als Vorbild dienen. Noeb immer sind die Jla- 
Ulner die besten Sänger; damit sprechen wir nicht sowohl ein Prä- 
rogativ des Landes aus, als ein Verdienst der Schule. Die Italilner 
haben Ton der Ceaongahunst einen viel riehligeren Begriff und einen 
höheren Kespect, als die Deutschen' u. s. w. 

tWfel«, 17. April. Daa heutige Concert der Liodeitafel, wel- 
ches im Saale de* Hotel de la Kodouto bei sehr cahlrcicher Tboil- 
nahmo der hiesigen Musikfreunde Statt fand, hatte sich Im Ganzen 
eine« eatachieden günstigen Verlaufe« au erfreuen. Ea wurde mit der 
Ouvertüre zum ,W aaserträger* von Cherubini eröffnet, weleha recht 
pracis, mit Ausdruck nnd Verständnis« gespielt wurde. Dieselbo An- 
erkennung verdient der Vortrag der zweiten Ouvertüre .Dio Nsjadcn* 
von W . Sterndalu Ucnnett. Die Liederufcl aang: 1) Psalm 23, .Gott 
meine Kurcrsicht* , von Schubert; 3J .Auf offerier See* von F. Möh- 
ring; 3) . I.n : lilr die Deutschen in Lyon' von Mendelssohn; 4) 
zwei Volkslieder und 5) .Frübliugsnahen* von Josephaon. In sämmt- 
liuben Vorlrlgen offenbarte der Verein wiederum Sicherheit, wohl- 
thuendn Frische dea Tones und schöne Klaugfärbung „Auf offener 
See- war eine besonders glucklich gewählte Mummer; ea ist ein rei- 
zendes, mit schön inatrumentirter Orchester-Begleitung dahin wogca- 
dea OeaangalOck für Chor und Soli, daa bia au dem Schlussgebete 
den Zuhörer gewaltig ergreift. Dos letzte, „Krühlinganalicn*, fand ein 
getheille Aufnahme, keinesfalls war dieselbe so, wie die Ausführung 
wohl verdient«. Die Compositum ist eine eigentümliche, nnd fallt 
os dorn Zuhörer wirklich schwer, sich mit diesem , Naben' der aebv- 
neu Jahreszeit zu befreunden. Nun erübrigt noch, eines besonderen 
Genüsse» au gedenken, der uua durch daa Auftreten eines geschälc- 
tou licwuK'ben Talente'*, Fräul. Basebgen*, geworden. Sie sang 
dio Ario aus i'ilus; .Ach, nur einmal noch im beben* U. t. w. Daa 
Publicum colli« der Sängerin rauschenden Beifall, in den wir ganz 

Veilchen- bewies sie, dass sie neben Verständnis« der Mualk die 
Mittel beaiut, das geistig Erfuctc au voller Wirkung wiederzugeben. 

Sängerfest in Ocnt. Der Mänacrgesang-Verelu SociHi renale 
d„ Neli.»„,« t ., gestiftet den 1. Uctuber JMS, wird bei Gelegenheit 
der nächsten Geineiudo-Fcsltage, Sonutag den 8. Juli, unter dem 
Fatrooat der städtischen Behürdo einen C h org esang - W e 1 1 « t r e i t 
verauataitcu. Eingeladen siud 1) alle Vereine Belgiens u »d des Aus- 
landes, mTf "Ausnahme derjenigen, die in Gent selbst bestehen; V; 
die Schüler der Gemeindcscbulen, die von Gent mit einbegriffen. Ein 
Nachlas* von jll Prucunt ist allen Gesellschaften auf den belgischen 
Eisenbahnen bewilligt. Es sind verschiedene Preise für die städti- 
schen uud für die Landgemeinden ausgesetzt. I'tlr die Vereine aus- 
ländischer Städte besteht der erst« Preis In einer goldenen 
Denkmünze und einer Prämie von 5l»U Frcs., der zweite in einer 
goldenen Denkmünze Vom Auslände können auch nur zwei Ver- 
eine cuneuriirm; in diesem Falle wird aber nur der erste Preis su- 
eikannt. Die Jury für dieselben besteht wenigstens aus fünf Preis- 
richtern. Der Chor muas mindestens *ll Mitglieder zählen. Jeder 
Verein trägt nach eigener Wohl zwei Cböro ohne Begleitung vor; 
auf dio Soli nimmt die Jury keine Kacksicht. Kein Preia wird gc- 
tbeilt; im Nichtcinigungsfal.e Wunen die Kiebtcr den Vortrag eise« 
dritten Stückes verlangen. 

Anmeldungen in frankirten Briefen sind vor dem 15. Juni an 
den Secrelär des Verein«, Herrn J. Story, Coupuro Nr. IUI, au 
richten Sie müssen die Titel der Gesänge und die Namen der Cova- 
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Hoheit de« Grafen von Fluidern, dea Ehren-Präsidenten de» Verein«, 
«□«geprägt. 

Da« Journal de Liegt vom 20. April bringt «1. eine Bauteile 
inerat/nliW »tu dem üuitU Mmieal. der in Brüssel erscheint, einen 
Bericht von Fdtis dem Aelteren, «.1» Vorsitzendem der permanenten 
Abtheilang für die mu*icali«che PreUbewcrbuog, an die königlich 
belgische Akademie, Ober die Bestimmung der Linder, in denen 
Herr Kaduux, der gegenwärtig Gekrönte, »eine Reise-Stipendien in 
verzehren habe. E« tieisst darin wörtlich : 

,ln Betracht der Zustände polilisolier Aufregung, in denen «ich 
Italien gegenwärtig befindet, und dar Art ron musicalischer 
Anarchie, welche in diesem Augeublieke In Deutsch- 
en l berraoht, ist die permanente Jury der Meinung, daas sich 
der Gekrönte des Besuches dieaer beiden Linder au ent- 
halten h at. Sie rata deaabalb der Staate-Regierung, Herrn Radoux 
auf den Aufenthalt in Pari« nnd wahrend der Saison in London «u 
Tcrweiaen und ihm fOr die Zeit dea Aufenthalte* in London eines 
Znscfauss tu bewilligen.* 

Da« Joumni de Liegt macht in diesem allerdings höchst wunder- \ 
liehen Actcnstiicke ganz artige Bemerkungen, u. A. : B Da ist also I 
Deutschland, die vorzugsweise Heimat der Tonkuust, auf einmal mit 
dem Inlerdict belegt, weil es B. Wagner nnd einige wenige andere 1 
Musiker erseugt hat, gegen deren Streben Herr F<ti» eine Antipathie 
bat! Und einer unserer Preisgekrönten ist daan Torurtheilt, nur daa 
zu Studiren, waa man ihn will hören lassen 1 Wio? Man will dem 
jungen Componiaten die Freiheit «einer Entwlcklnng beschränken, 
j«V vollitods *• ii k Farcbt, er möchte Ulf Irrwego gtiratbcn, ihm die 
Thore der deuuohe« SUdte verschlossen, wo er alle Tage die Auf. 
fflhrnngcn der Meisterwerke eines Handel. Haydn, Mozart, Beetho- 
ven, Mendelssohn und so vieler Anderen durcii bewundernswürdige 
Orchester Lüreu kann?? — Was ist daran gelogen, dase Wagner 
im Augenblick vielleicht in Deutschland von Vielen UbersobAtst wird, , 
dasa seine Werke nicht seinem Rufe entsprechen? Die Zeil wird 
ihnen ihre richtige Steile aehon anweisen! Und bat denn Herr Feti« ! 
vergelten, daas Wagner in Paria ist und aueb in London gewesen 
ist, folglich Paris und London auch schon der „musiealiseben Anar- 
chie, die in Deutschland herrsehen'« soll, verfallen sind? Der Preis- 
gekrönte wird sich also auch dort die Ohren verstopfen müssen!' 
U. s. w. 

In der That. man begreift kaum die grämliche Ansicht von Fdtis 
und ihren wunderlichen Aufbruch in einer amtlichen Warnung vor 
der Berührung mit einer Kct/crei, die in Deutschland keineswegs 
auf solche Weise Wurzel gefasst hat, wie sich daa Ausland einbil- I 
det oder von der Partei einbilden l&sat, MusicaUsche Anarchie in 
Deutschland! Dt denn Brüssel so weit entfernt vom Rheine, dasa 
Herr Fe'tis gar nichts von den Programmen der Wintcr-Concerte in 
den rheinischen Städten von Basel bis Düsseldorf zu Gesicht bekom- 
men hat? Wo zoigt sich da .Anarchie*? Athmen sie nicht alle den 
echt clsssischcn Geist, und «trömt nicht das Publicum alljährlich 
zahlreicher herbei, eich in diesen Geist zu versenken? Und wir 
sprechen .nur von dem, waa so zu sagen vor der Thür des Herrn 
Fdtis geschieht. Also der belgische Laureat darf in Aachen und 
Köln die Passion von Bach nicht hören, das Musikfest zu Düssel- 
dorf nicht besuchen! 



Sivori gibt in Mailand Concerte, die ganz ausserordentlichen 
Zulauf haben und die Mailänder für die sehr miltelmüssigea Opem- 

Die Sängerin Marie (eigentlich Clementino) Piccolomini, 
die einige Jahre in London und in New- York bei der italienischen 
Oper entzückte, bat jetzt London verlassen, um sieh in Florena mit 
einem der reichsten und vornehmsten Herren des Landes, dem Mar- 



ein Vermögen von 40,(100 Pf. St. (250,000 Thlr) eraungen haben. 
Ihre leUten fünf Vorstellungen in London haben ihr 4fl» Pf. 8t. (bei- 
nahe 3000 Thlr.) eingetragen. 

In Neapel scheinen die Zustünde der Oper eben so krank zu 
aein, wie die politischen Ein dortiges Blatt schreibt : .Signora Vera- 
Lorini ist unwohl, Signora Ventura ist anpttaalich, Signora Ravaglia 
ist krank — woraus folgt, das« dos ganic Theater kränkelt.* 

** l*«rl». Die hiesigen Orpbeonisten haben den Plan, den 
Ruhm des kölner MAnnrrgesang-Verein« in London zu verdunkeln. 
Nun, in Bezug auf die Masse werden sie sicher den -Sieg davon tra- 
gen; denn dreitausend Sänger werden «ich unter der Diruction 
von Herrn Delaporte vereinigen und vom 21.— 3>> Juni ein 8äu- 
gerfest im KrysUllpelaate veranstalten! Das Programm enthalt; tind 
tat* tht Queen, Veni Creator von Besoz»i, Stuck ans dorn 1!J. Psalm 
von Marcello, Choral von Hassler ( 1601 1. von Scheidcnam (? 1(1804), 
O Isis und Osiris von Mozart, Sextett aus den Hugenotten (von 
3Q0n Stimmen gesungen??, Ltt Cimbret il Teut, n. von Lacombc, 
Lei Enfonit de l'arit von Ariern, Daa Klrcfaleln von Becker, Der JA- 
ger Abschied von Mendelssohn. Der Tag des Herrn von C. Kreutzer, 
Norwegisches Frelheltslie-1 nnd Le t'hnnl du biruuae von Klicken, 
La lltteaitt von Riile, La uuunllt AI 'innre von HalcVr und t'rancr! 
France.' von Ambr. Thomas. 

Mit dem Bau des neuen Opernhauses «iml wir hier ungefähr eben 
so weit, wie Sie in Köln; seil dem Aufliegen dos Bauplanes auf der 
Mairie dea neunten Arrondissements haben nicht weniger als 5«'4 
Architekten aus Paris und der Provinz Gegenbemerkungen einge- 
reicht. Ea sollen «ehr grundliche Einwinde, besonders von Herrn 
von Filippi, dagegen gemacht aein, die der Kaiser, nach Besichtigung 
des anf dem lioultvard dt» VapueUui, der /I r dt la Paix gegenüber, 
für den Neubau in Aussiebt genommenen Platzes für begründet er- 
klärt haben soll. 8e. Majestät soll für den Plan sein, das neue 
Dans auf dio Stelle des alten zu erbauen, mit der Vor- 
derseite nach dem Boulevard and Niederlegung der Possnee de lltfera 
und einiger daran stossender Häuser. 




tetzripe. 

Die Stellt tinet Solooeigeri, irtlchrr lufleich ein tüchtiger Oreke- 
tttripitler um mun, ist <m dtr tfddtiteken Capelle :» Aachen m- 
canl und kann mit dem 15, Juni d. J. angetreten werden Mit derttl- 
btn in ein fixet Jakrgtkalt von 350 Thlrn. verbunden. Anmeldungen 
nabtt betreffenden Zeugnüten tind bis »um I. Jumi d. J. fortafrex an 
den Kürgertneuter Herrn von Prang he tintwticktm, urotelbtt auch 
die ndkertn Bedingungen :u erfahren tind. 

Alle in diäter Muiik- Zeitung besprochenen und angekündigten 
MunealieM etc. tind zu erhallen in der ttett volUtanaVg auortirten 
Ifuticalien- Handlung und /,eihanttalt von BKBNHA&D BREUER 
in Köln, Bochttratte Xr. 97. 



pir ^lir&mlrfiaifcfK QSnsti-Shtivt 
erscheint jeden !<amst«g in einem ganzen Bogen mit zwangloten 
Keilagen. — Der AlMmnementspreii beträgt für daa Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuaa. Post- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Nun- 

BnVo und Zusendungen aUer Art werden unter der Adresse der 

M. DuMoot-Sc hauborg' sehen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. Bitchof in Köln. 
Verleger: il. Duilont- Schauberg ''sehe Buchhandlung in Köln. 
Drucker: Jf. DuMont- Schauberg in Köln, Breiutraasc 70 u. 78. 
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Ans Prag. 

««hluaa. S. Nr. 21.) 

Eine Institution wie die leipziger Gcvvandhaus-Con- 
certe und die Abonnements- Produclionen anderer Musik- 
»tadte fehlt Prag gänzlich. Würde hier das Couservalorium 
die Initiative ergreifen — und die Trefflichkeit «einer Lei- 
Mungen in Orchestral- und Ensemble- Werken berechtigten 
es vorzugsweise dazu—, so könnte es sich damit ein festes 
Einkommen jahrlich sichern, da eine im Anfange ziemliche, 
mit der Zeil aber wachsende Subscription kaum zu bezwei- 
feln wäre: mit 



materiellen Zubussc ergäbe sich die 
Möglichkeit, auf eine Vervielfältigung und Vervollkomm- 
nung der Bildungsmittcl, auf eine dauernde, dem Zufalle 
Preis gegebene Verbesserung der Lage der Lehr- 
iu denken, von selbst. Die Cour lusionen aus diesen 
allgemeinen Andeutungen sind klar, und wir verfolgen sie 
nicht weiter, um zu den speciellen Theilen dieses Berichtes 
zu gelangen und der heurigen Leistungen des Instituts zu 
gedenken. 

Von Gästen des Conservatoriums hörten wir die Herren 
Ferd. David und Hans von Bülow. Der leipziger Con- 
cerlmcisler war als ausübender Künstler ein Homo ruscus 
für Prag; es kannte ihn als solchen nur aus dem ausser- 
ordentlichen Kufe, der seinen Namen in ganz Deutschland 
so berühmt macht. Dass dieser Ruf kein gemachter, son- 
dern ein woblbegründeter, bewiesen seine eminenten Lei- 
stungen in dem zweiten Concertc des Conservatoriums. 
David spielte als Enlree des alten Meisters Viotti A-moU- 
Conccrt Schon die Wahl zeigte, dass er zunächst in jenem 
Stile einer reinen Schule, welche über die Künste der mo- 
dernen Geigerei noch nicht die Kunst vergas», glänzen 
wollte. Es gelang ihm vollkommen, und gab sein durch 
und durch geklärter Vortrag deutlich zu erkennen, dass 
auch auf diesem Boden die ausgeglichenste Technik we- 
sentlich uolhwendig sei, während eine Partie Variationen 



eigener Composition über ein russisches Lied und die nach 
mehrmaligen stürmischen Hervorrufen beigegebene Mo- 
scheles'schc, zumeist sich in mehrstimmigem Satze bewe- 
gende, mit den virtuosesten Begleitungs-Figuren versebene 
Etüde ihm Gelegenheit boten, als ein auf der Höbe mo- 
derner Technik mit ihrem ganzen Kram von ausserordent- 
lichen Schwierigkeiten stehender Virtuose zu leuchten, ohne 
den obersten Zweck der Tonkunst, mithin auch den repro- 
duetiven, ausser Acht zu lassen. — Hans von Bülow, dem 
weit mehr als Schriftsteller und Propagandisten der Wag- 
ncr'schcn, Liszt'schen und noch weiter gehenden Schule, 
denn als Pianisten der Xame Percv's, des Heisssporns, zu- 
kommt, war uns schon aus früheren Leistungen bekannt. 
Als Pianist ist Bülow ein Künstler durch und durch und 
nur nebenbei Virtuose, aber die Eigenheiten des letzteren 
besitzt er ebenfalls im höchsten Grade und in harmonisch- 
ster Vollkommenheit. Eine Spcrialilät dieses Vertreters der 
Weimarer Schule /Mir exrellence ist jedenfalls das fabelhafte 
Gedächtnis*, das ihn befähigt, mit Sicherheit ohne eine 
Partilion die Proben und Productionen- der polyphonsten 
und schwierigsten Orchestralwerke zu leiten, ohne eiue 
Stimme vor sich zu haben. Alles von Bach, Mozart, Beethoven 
bis zu Liszt, Chopin u. s. w. jxir corur zu spielen, und zwar 
ohne einen Makel, ohne die geringste Beeinträchtigung des 
Originals. Ein Concert mit Orchesterbegleitung wie das Bcet- 
hoven'sche in E*-dur auf diese Art vorzutragen, ist in der 
That bewundernswerth. Man mag Manches in diesem Ton- 
stück i nicht immer so aufgefasst wünschen, wie es bei 
Bülow der Fall ist; geht man aber in seine Auffassung" ein, 
und bei diesem durch und durch subjerliven Momente einer 
künstlerischen Leistung versteht sich die Berechtigung einer 
jeden, in so fern sie nicht unlogisch ist, von selbst, verfolgt 
man die Consewicnz, mit der Kulow seinen Vortrag durch- 
geistigt, so wird wohl Niemand anstehen, diesen als einen 
ausgezeichneten und künstlerisch durchdachten anzuerken- 
nen. Unter den Soloslucken ohne Begleitung, welche Bu- 
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low »picke, sei zunächst die Chopin'scbe /A»-<ft«r-Noclurne 
erwähnt, da uns sein Spiel dieser nur auf Ton, Anschlag 
und poetische Wiedergabe berechneten Piece ohne jegliche 
äusserlich-osteirtiöse Bravourerei als einzig und vielleicht 
den Intentionen des ganz und gar individuellen Poeten zu- 
nächst entsprechend vorkam, so zwar, dass, so »icle Piani- 
sten und Pianistinnen auch schon diese Nocturne zu Gehör 
brachten, keine der vielen Celebritälen im Staude scheint, 
im Vortrage dieser scheinbar kleinen Dichtung mit Bülow 
zu rhalisiren. Der vollständigste Erfolg der beiden heuri- 
gen Gäste des Conservatoriums war in seinen äusseren Ma- 
nifestationen von Seiten unseres Publicum«, dessen Em- 
pfänglichkeit und Anerkcnnungslust Tür bedeutende Kunst- 
erscheinungen bekannt, wie sich das leicht errathen lässt, 
ausserordentlich glänzend. 

Um nun bei dem zweiten und drillen Conccrte, ia 
welchen David und Bülow mitwirkten, zu bleiben und auch 
die Ordnung in Rücksicht der Programm-Nummern nach 
ihren Kategoriecn zu befolgen, sind jetzt die Solo-Num- 
mern, in denen auch die Zöglinge Proben ihrer Talente 
und erworbenen Fertigkeiten ablegten, zu erwähnen. Im 
zweiten Conccrte zeichneten sich zwei Eleven der Wald- 
horn-Classe durch gesunden Ton, Sicherheil der Intonirung 
und schon jetzt anerkennenswertbc Technik in einem Di- 
vertissement von Kalliwoda für zwei Horner au». Der Vor- 
trag einer Meizo-Sopranistin von der Arie aus Dom'zelli's 
Oper La favorilc aber wurde von Befangenheit und offen- 
barer Organs-Iudisponibilität beeinträchtigt. Im dritten 
Conccrte erregte ein noch ganz und gar jugendlicher Vio- 
linist, Job. Ilrimali, im vollsten S'nnc Sensation. Sein 
Vortrag einer Bravour- Piece von Lennhardl gab »on einem 
ausserordentlichen Talente so decidirtc Proben, dass wir 
seinem für das Ausland eben nicht leichten Namen unlcr 
nur einiger Maasen günstigen äusseren Autpiciun beinahe 
mit Gewissheit grosse und baldige Verbreitung vorhersa- 
gen können. Dass insbesondere die Geigen-Classc ein be- 
sonderes Glück in Ac«]uirirung von Taleuteu bat, erklärt 
sich aus der musicalischen Begabung der Nation gerade 
für dieses Instrument und aus dem Umstände, dass sieb 
die grösstc Anzahl von Aspiranten für diese Classc meldet 
und alles, was zu günstigen Hoffnungen berechtigt, von 
dem eben so klugen als glücklichen Uhrer in Beschlag 
genommen wird, leicht. Auch, ein anderer Zögling der 
Violine, Jos. Uebicck, ärntelc mit dem Vortrage der 
obligaten Violinslimme zu der von einer Opernsrhüleriu 
gesungenen grossen Arie aus Herolds , Zweikampf" ver- 
dienten Beifall. Besondere Erwähnung verdient auch ein 
Celli>t zufolge Seines gerade in dieser Classc überraschen- 
den Vortrags der Phantasie ,&niym?V de ,S(. Menbwy 
von Scriais. 



Das erste auf die .eigenen Kräfte drs lastiluts be- 
schränkte Concert hatte einen occasioncllen Charakter; es 
galt den Manen L. Spolir's und enthielt nur Compositio- 
nen dieses grossen Altmeisters der Tonkunst. Die Erinne- 
rungsfeier war eine würdige, und man muss es Herrn 

| Kittl nachrühmen, daes er mit besonderer Pietät an die 

i Aufführung der für das Programm bestimmten Werke 
ging. Zwischen der in echt Spohr'scber Gefühls-Schwär- 
merci wogenden, aber auch an energischeren und kräfti- 
gen Stellen nicht armen 6-»*off-Sinfonie und der Ouvertüre 

) zum zweiten Theilc des Oratoriums .Die letzten Dinge" 
kamen zu Gehör der erste Salz aus dem Doppel-Concerle 
für zwei Violinen in If-moü, jener zum Clarinctt-Concer- 
tino und die grosse Sopran-Arie aus .Faust". Es bleibt 
noch übrig, jener Orcheslral-Aufführungen zu gedenken, 
welche im zweiten und dritten, dann in einem zum Besten 

i des hiesigen Armen-Instituts unter Mitwirkung des Conser- 
vatoriums veranstalteten Wohlthäligkeils-Concerte vorka- 
men. Die Ensemble-Leistungen des Instituts sind für Prag 
von besouderer Wichtigkeit; denn kein anderer Inslramen- 
lalkörper ist hier im Stande, den Proben eine so eindring- 
liche Sorgfalt zu widmen, wie das Conscrvatoriiim, und 
Kitll ist ganz der Mann dazu, einer so gewissenhaft vorbe- 
reiteten Aufführung Seele uud Geist einzuhauchen, den 
Werken grosser Sinfoniker durch feinste Nuancirung und 
Schwung volles Recht angedeihen zu lassen. Wenn sich 
hier und da eine kleine Makel in der Aufführung gibt, 
wenn die Stimmung des Orchesters in dem Verhältnisse 
zwischen den Streichern und Bläsern nicht immer auf die 
vollste Beinheit zutrifft, oder wenn etwa die dynamische 
Abstufung in den verschiedenen Instrumental-Gruppen bis- 
weilen das Maasshaiten nicht bis auf das kleinste Komma 
einhält, da das jugendliche Orchester mit aller primitiven 
Begeisterung streicht und bl.is't, so sind diese kleinen Flecken 
in den sonst trefflichen Aufführungen so von Zufälligkeiten 
abhangig, dass deren Hintanhaltung absolut nicht immer 

i möglich erscheiiil. Beethoven erschien heuer, durch seine 
.sechste" repräsentirl, im vollsten, so zu sagen monotheisti- 
schen Glänze als ursprünglicher Musiker, einziger Poet und 
tiefer Philosoph. Dass diese Trinität seines künstlerischen 
Srhaffens auch in jenem Werke unler den unsterblichen 
.neun" so prägnant sich offenbart, welches gleichsam einen 
idyllischen Buhepunkt bildet, beweis't eben die Grösse und 
Unnahbarkeit dieses Einzigen im Reiche der Töne. Eine 
interessante Novität war Rubinstein's „L'ocean*. Dieses 
offenbar von einer vollen, steigenden Productionskraft zeu- 
gende Werk entging nicht den heftigsten Anfeindungen 
und nicht den maasslosesten Verhimmelungen, wie dieses 
bei einer bedeutenden, aber noch nicht vollends geklärten 
Erscheinung auf dem Parnasse immer der Fall ist. Was es 
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uns in mehreren Einzelheiten von hinreissendor Schönheit 
bringt, nicht da* ganze Werk im Ganzen und an sieb, ist 
es, das uns dasselbe mit Freude begrüssen lässt ab eine 
hoffnungsvolle Anwartschaft Tür dieiZukunft dieses begab- 
ten TonküuSlIers und dessen, was wir von ihm noch zu er- 
hoffen haben. — Von Ouvertüren kamen durch das Orato- 
riums-Orchester heuer merkwürdiger Weise lauter einhei- 
mische l'roducte zur Aufführung. Einer Ouvertüre zu Cal- 
deron's Komödie „Der wunderthäligeMagua*- von 1). A. V. 
Ambros, der im Direclions- Ausschüsse des Vereins zur Be- 
förderung der Tonkunst in Böhmen milsitzt, folgten zwei 
von jugendlichen Instituts-Zöglingen, welche als Beweise 
dienen, dass auch die produclivc Kunst im Institute gepflegt 
werde, und eine Ouvertüre ton dem absoiiirlen Flötisten 
und jetzt hier privalisirendcn Hndck, von dem inibesondere 
die bereits erlangle Houlinc in Beherrschung der Form 
und der Instrumental-Anordnung hervorzuheben wäre. — 
Wir schliesscn diese Zeilen mit der vollsten Anerkennung 
dessen, was Kill! und das ganze Lehrpcrsonal auch unter 
den jetzigen, keineswegs günstigen Umständen leisteten, 
aber auch mit der Hoffnung, dass sieb die Zeiten so bald 
als möglich in dem Sinne vorteilhaft andern mögen, den 
wir oben mit Rücksicht auf das Cnnservatorium und die 
künftigen Momente seiner Blütho und seines Gedeihens so 
deutlich als möglich anzudeuten versuchten. 



iMtfcrci' ■ Fidelio in Paris. 

Das Theätre lyrique hat bekanntlich den Weg betre- 
ten, classische Opern deutscher Meister in Paris auf die 
Bühne zu bringen, was um so anerkennungswerther ist, 
da es ganz allein auf seine Einnahmen angewiesen ist und 
von Staats wegen auch nicht der geringsten Unterstützung 
sich erfreut Trotzdem hat diese kleine Bühne, eine reine 
Privat-Unlernchmung , seit zwei Jahren mehr für die 
wahre Kunst gclban, als alle übrigen Opernbühnen in 
Paris zusammengenommen. Als technischer Director steht 
Herr Rely an der Spitze, der mit dem besten Willen mu- 
sicalisches Vcrstandniss und Geschmack und eine grosse 
Bübnenkcnntniss verbindet. Der Eigcnthümer und Unter- 
nehmer ist Herr Carvalho, dessen Kunst- Ansichten freilich 
nur dann die classische Musik begünstigen, wenn die Clas- 
sicitat mit Zugfähigkeit und Cassemachen zusammenfällt. 
Da er sein Publicum kennt, so ist er auch die Triebfeder 
der Bearbeitungen, welche die deutschen Opern ä la Fran- 
raisc zustutzen. Bis jetzt bat er sich gut dabei gestanden; 
Mozart und Weber, sogar Gluck, dessen Orpheus mit Frau 
Viardot-Garcia jüngst wiederholt das Haus füllte, haben 
ihm schöne Einnahmen gebracht. 



Deshalb machte er sich denn auch an den Fidelio. 
Beethoven, der Abgott der Auswahl des pariser Musik- 
Püblicums, das heisst der Abonnenten der Conservatoirc- 
Goncerte, dessen Sinfonieen ond Ouvertüren man wenig- 
stens «inige Hundert Mal gehört haben muss.um auf Kunst- 
sinn Anspruch machen zu können, wie elektrisch wird er 
auf die Menge wirken, wenn eine seiner grössten Schö- 
pfungen im Theater vorgeführt wird, wo die vornehmt' 
Ausschliesslichkeit ihre Schranken nicht aufstellen, wohin 

| der Strom der Zuschauer aller Art ungehindert sich « r- 

! giessen kann! 

Also Fidelio w ird gegeben, mit der Viardot als Leo- 
norc und im Gänsen gut besetzt, zwar nicht durch ausge- 
zeichneten Chor und untadeliges Orchester, aber doch gut 
sludirt und präris ausgeführt. Der Erfolg aber bat bewie- 

I scn. wie wenig lief der pariser Beethoven- Cultus in das 

! Volk gedrungen ist: die Oper hat kalt gelassen. Mit Aus- 
nahme des letzten Finale, das in Deutschland keineswegs 
als die beste Nummer der Oper gilt, hat das Publicum in 

j Masse alle die herrlichen Musikstücke ohne lautbare Theil- 
nahme Torübcrgehcn lassen, und selbst die Kritik tischt 
zum Theil das alte Gewäsch von Becthoven's Unfähigkeil, 
für Gesang zu schreiben, oder von der Empörung seines 
Gcnie's gegen die Formen der Vocalmusik wieder auf, als 
wenn das halbe Jahrhundert, das seit 1805 verflossen, 
gar nicht da gewesen wäre und die musiealisebe Welt noch 
immer mit offenem Munde vor den Tonbiidern Beetho- 
vcn's stände ohne Vcrsländniss derselben und ohne Em- 
pfänglichkeit dafür! 

Da heisst es z. B.: .Dieser Mann, dem stets ein me- . ' 
Indischer Gedanke zur Verfügung steht, wenn er für ein 
Instrument schreibt, scheint mit Unfruchtbarkeit geschla- 
gen, sobald er für Gesang schreibt. Was geschieht oft? 
Nachdem er lange eine Melodie gesucht, die ihm nicht 
kommen will (!}, lässt er die Singstimme bei Seite und wirft 
sich aufs Orchester. Ein Instrumental-Motiv ist bald ge- 
funden, er bemächtigt sich desselben und gibt sich der 
geistvollsten Arbeit in Imitationen hin, die man nur den- 
ken kann. Aber von diesen gelehrten Combinationen wird 
die Singstimme geknebelt und gezwungen, die Worte psal- 
modieenartig zu declamiren. Auch in der italiänischen Oper 
— mit Sophie Cruvclli als Leonoro — konnte diese Partitur, 
obschon correet ausgeführt, das Publicum nicht anregen 
und interessirle durchaus nur die Liebhaber vom Conlra- 
punkte." (!) 

So spricht Herr Leon Durocher im Jahre 1860 in 
dem ersten musiralischen Blatte Frankreichs, der Revue 
et Gazetie mwticale vom 30. Mai, über Becthoven's Fidelio. 
Das muss denn doch als Zeichen der Zeit in den Jahrbü- 
chern der Kunstgeschichte und des pariser Geschmacks, 
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weicht i der ganten musicalischen Welt voranleucblen soll, 
wie die Franzosen vermeinen, aufbewahrt werden! 

Aber— wird man vielleicht einwerfen — man darf nicht 
so viel auf die vereinzelte Stimme eines Kunstrichters ge- 
ben, der ja, wie man aus seinem Berichte weiter ersieht, 
so beschrankt ist, dass er z. B. die erste Arie der Marcel- 
line als ,zu nobel für das junge Mädchen im kurzen Kleide" 
bezeichnet, da sie eher „für eine Prinzessin passe", indem 
er „in der ganzen Partie der Leonore nichts finde, 
«las in höherem Stil geschrieben sei" (!); der das Mo- 
tiv des Canons kurz darauf unbedeutend findet n. s. w. 

O nein! Diese Stimme steht nicht vereinzelt da; im 
Cegentheil, sie spricht die Meinung des grössten Tbeiles 
vom Publicum aus, wofür wir die officielle Bestätigung in 
dem Berichte der Debat» von Hector Berlioz finden, 
der in einem glänzenden und begeisterten Plaidoyer für 
Beethoven allein die Ehre der pariser Kritik rettet, aber 
zugleich das Publicum schlagend verurtheilt. -Was bei 
dem pariser Publicum" —sagt er geradezu — , der Musik 
der Oper Fidelio schadet, ist die Keuschheit der Melodie, 
die stolze Verachtung jedes unmotivirten Klang-Effectes, 
jeder banalen Cadenz, die reiche Klarheit seiner Instrumen- 
tirung, die Kühnheit seiner llarmonieen und vor Allem, 
ich scheue mich nicht, es zu sogen, die Tiefe des Gefühls 
und des Ausdrucks." 

Und bei Gelegenheit des canonischen Quartetts „mit 
der ausnehmend schönen Melodie" sagt er: „Aber dieser 
Canon im Fidelio ist nur ein Andante, ohne das obligate 
Allegro mit Cabaletta und lärmendem Coda. Mithin stutzt i 
* das Publicum, es sieht »ich getäuscht in der Erwartung ; 
seines Allegro's, seiner Cadenz, seines Knall-Kffcctes. — In 
der That, warum knallt man ihm auch nicht Eines auf?" 
— ■ Dann wieder: „Bei der Arie des Pizarro rührt sich in 
Paris keine Hand; ich muss jedoch um die hrlaubniss bit- 
ten, sie als ein Meistorstück zu bezeichnen." — .Das wun- 
dervolle Duett im Kerker beim Aufgraben der Cisterne 
srhliesst ohne Coda, ohne Cabaletta, ohne einen Aufschrei 
der Stimmen; wie schade! Nun beharrt natürlich das Pu- 
blicum bei seinem starren Schweigen." — 

Uebrigcns war weder der Fidelio Beelboven's noch 
der Stoff des Drama s in Paris ganz neu. 

Im Jahre 1798 wurde auf dem Thealer Feydeau (ko- 
mische Oper) zum eisten Male «Leonore ou tAmour 
conjufjal, fait läntoriquf . in zwei Acten, Text von M. 
ßouilly, Musik von P. Gavcaux, gegeben. Die Oper 
hielt sich nicht. Die Darstellerin der Leonore, Madame 
Scio, wurde gerühmt. Gaveaux, der Sänger von Fach war, 
gab den Floreslan. 

Einige Jahre später schrieb Paer seine Leonora auf 
eine italienische Bearbeitung des Buches von Bouilly. 



Dasselbe Buch Bouilly 's liegt auch der CompoMlion 
Beethoven'» zum Grunde; zuerst 1804 von Joseph Sonn- 
leithner für ihn übertragen, dann für die Aufführung im 
Jahre 1814 von Friedrich Treitschke umgearbeitet 

Der Fidelio von Beethoven kam zuerst im Jahre 1829 
durch eine deutsche Opern-Gesellschaft nach Paris. Die 
Schröder-Devrient, nach der Milder-Hauptmann die herr- 
lichste Leonore, und der ihr ebenbürtige Tenor Haitzinger 
waren die Hauptträger der Oper, die damals allerdings 
Enthusiasmus erregte, aber mit der deutschen Gesellschaft 
wieder verschwand und mehr nur die Erinnerung an die 
wunderbare Leistung der grossen dramatischen Sänge- 
rin, ab) an die ergreifende Schönheit der Compositum zu- 
rückliess. Auch fehlte es damals schon nicht an Stimmen, 
die den Erfolg der Oper mehr einen dramatischen, als 
einen musicalischen nannten. 

In neuerer Zeit brachte das italiänische Theater nach 
dem Vorgange von London, wo Fidelio schon früher, tbeils 
von Deutschen, theils von Italienern, gegeben wurde, die 
Oper auf seine Bühne; Leonore war Sophie Cruvelli. 
Doch erlebte Fidelio nicht viele Vorstellungen und wurde 
wieder zurückgelegt. 

Den Aufführungen in London im Jahre 1854 habe 
ich selbst beigewohnt Bei den Italiänern in Covcntgarden 
war nur dos Finale des letzten Actes grossartig und impo- 
sant durch die glänzenden Solostimmen, den starken Chor 
und das treffliche Orchester. Alles Andere konnte nicht 
nur nicht befriedigen, sondern wurde oft in Bezug auf Auf- 
fassung und selbst auf die Tempi dermaassen vergriffen, 
dass man Beethoven fast nicht wieder erkannte. Sophie 
Cruvelli (es war dieselbe Gesellschaft, die in Paris gespielt 
hatte), kurz torher in Don Giovanni als Donna Anna schöu 
wie immer und momentan gross, war als Leonore ganz 
ungenügend, kalt, steif, ohne Leben und Seele, ohne Be- 
geisterung. Die zuweilen offenbar falsche Declauialion und 
Betonung entschuldigle in etwa die schlechte italienische 
Uebersetzung des Textes, die oft der Musik geradezu wi- 
dersprach. 

Dagegen war die Aufführung bei den Deutschen im 
Drurylnne-Theater, trotzdem dass Linlpaintner mit Costa 
im Vergreifen der Tempi wetteiferte, doch ein bei Weitem 
besseres Ganzes. Eine hervorragende Erscheinung bildete 
dabei der Rocco von Karl Formes, eine wahrhaft künstle- 
rische Schöpfung dieser Rolle, die zu den Lieblings-Dar- 
stellungen von Formes gehörte, was ihm viel Ehre macht'}. 

In dieser Geschichte des Fidelio in Paris kommen wir 
nun auf den ö. Mai 1860, an welchem Tage die von den 

' Vgl- „Mtmicaliscb e Zuatttndo in London* von L. Bi- 
• choff. NiedcrrhcinUcbc Mtuik-Zcitung, H. J»lirg., 1854, Nr. 
37 vom 16. September. 



Digitized by Google 



.71 



Herren J. Barbier und Micb. Com' neu gemachte Oper [ 
in drei Aden mit Musik ton Beethoven im Th&itrt lyritpte 
tur ersten Aufführung gelangte und den oben erwähnten, 
keineswegs glanzenden Erfolg halle. 

Was haben die Bearbeiter im Auftrage des Herrn . 
Camino aus dem Buche gemacht? Die Handlung war 
ihm zu bürgerlich, die Decorationen zu düster, dieCoslume 
zu schäbig. Auf seinen Wunsch wurde daher Florestan j 
zum Johann Galeazzo Sforza, Thronerben von Mailand, 
Leonore, seine Gattin, zur Prinzessin Isabeila von Arrago- 
nien, der Minister sogar zu einem Könige, Karl VIII. von 
Frankreich, gemacht, der 1493 auf seinem Zuge gegen 
Neapel nach Mailand kam. Pizarro ist zum Oheim des Ga- 
leazzo, Ludovico il Moro gebeissen, avancirt, der in der 
wirklichen Geschichte seinen Neffen aus dem Wege räumte 
und sich auf den Herzogslhron von Mailand setzte. Was 
ist dadurch gewonnen? Ei, ein junger Herzog im feuchten 
Kerker, eine fürstliche Gattin als Knecht, eine Thronräu- 
berci gegen alle Legitimität, das sind doch ganz andere 
Gegenstände der Theilnahme und Rührung, als ein einfa- 
ches Paar, das sich liebt! Und dann bedenke man den 
Hauptgewinn: prächtige Costume! Der böse Ludovico bunt 
wie ein Kartenkönig, Knrl VIII. im Hermelinmnntcl und 
goldgestickten Wamms, und vor allen Dingen Florcstan-Ga- i 
leazzo und Leonore-lsabclla im Finale als Herzog und Her- 
zogin prachtvoll gekleidet — denn nach dem Duett .0 na- 
menlose Freude' fallt der Vorhang und es tritt ein Zwi- 
schenaet ein, für dessen Länge das Publicum durch den 
Anblick des Grand ijala am Hofe Karl s VIII. entschädigt 
wird! 

Nun tritt aber ein böser Umstand ein. Trotz der sou- 
verainen Willkür, mit der die französischen Dramatiker 
mit der Geschichte und der Chronologie umspringen, hat 
diesmal doch den Bearbeitern das Gewissen geschlagen ; 
sie haben sich nicht getraut, der Isabella von 1400 das 
Pistol der Leonore in die Hand zu geben, und meiden den 
Anachronismus, indem sie sie mit einer Stange von Eisen 
bewehren. Ludovico-Pizarro, obwohl mit Schwert und I 
Dolch bewaffnet, ist so galant, vor der Stange zurück zu 
weichen, damit die Entwicklung nicht gestört werde, und 
so wird der Schauspielerin der schönste Moment der gan- 
zen Rolle genommen, und die ergreifende Scenc wird — 
lächerlich! 

Ausser diesen albernen Umgestaltungen oder richtiger 
Verkleidungen isl sonst der Gang des Drama's beibehalten, 
keine neue Situation hineingelegt, nur in dein Dialog hier 
und da Aenderung und Zuthat. Das Duett zwischen Kncco 
und Pizarro ist, man weiss freilich nicht, warum, wegge- 
lassen und in Dialog verwandelt; dafür ist ein Duell zwi- 
schen Marcellinc und Fidelio aus der leipziger Partitur 



der .Leonore", von 0. Jahn herausgegeben, wieder ein- 
gelegt. 

Die Revue bedauert, dass Mad. Viardot im Fidelio 
keine Gelegenheit hat, ihr grosses Talent als Sängerin zu 
zeigen, wie im Orpheus (wo sie nota bene die einfachen 
Gluck'schen Arien dermaassen mit Coloraturen überladen 
hat, dass sie nicht zu kennen sind!). „Die einzige Arie, die 
sie hat, isl keine glückliche. Ihre Partie enthält in den 
Duetten, Terzetten, Quartetten keine einzige hervortretende 
Melodie.' (!) — Richtig dagegen ist die Behauptung, dass 
ihr die Partie viel zu hoch liegt, dass sie oft mehr schreit 
als singt, und dass „man sich nicht ungestraft aus einem Alt 
zum Sopran mache, so kühn und geschickt man auch sei." 

Dagegen streut II. Berlioz ihr auch für die Leonore 
Lorbern, rühmt ihr vorzügliches Spiel und findet auch den 
Vortrag der grossen Arie, sowohl dramatisch als rein mu- 
sicalisch genommen, sehr schön. Sie bat darin nur eine 
Cadenz — am Schlüsse des Allegro — gemacht ; ob aber 
Beethoven, wie Berlioz meint, selbst die Stelle für diese 
Cadenz bezeichnet habe, möchte ich bezweifeln. Die Fer- 
mate im Orchester auf der letzten Viertel-Pause hal wohl 
nur die Bedeutung, dass das Orchester, während die Sän- 
gerin das hohe h aushält, schweigen soll. 

Sonst ist Bcrlioz's Bericht ernst, mit Einsicht und mit 
grosser Wärme geschrieben und macht, dass man den 
Schreiber liebgewinnt*). Wir thcilen desshalb einige Sätze 
daraus auszugsweise mit. 

„Wo sind Gaveaux's und Paer's Leonoren geblieben? 
Sic sind gewesen; denn von den drei Leonoren ist die Par- 
titur der ersten sehr schwach, die zweite kaum eine Ar- 
beit von Talent, die dritte ein Werk des Geniu's. Je mehr 
ich Beethovens Werk höre und lese, desto bewunderns- 
würdiger linde ich es. Das Ganze und die einzelnen Stücke 
halle ich für gleich schön; überall offenbart sich Kraft. 
Grösse, Originalität und ein eben so tiefes als wahres Ge- 
fühl. Es gehört jener starken Art von Erzeugnissen an, 
deren Lebensfähigkeit durch keine Vorurtheile, Schmähun- 
gen und Lügen erdrückt werden kann. Sie stehen danach 
um so fester, ähnlich den Buchen, die ihr kräftiger Wuchs 
durch Felsen und Trümmer emportreibt, auf denen sie 
dann stolz und unerschüttert von Stürmen thronen." 
(Srhluss folgt.) 



*) WolMC er den einiigen S|»ass hergenommen but, dui Beetho- 
ven beim Nnchhausegeben au» Paer'a Leonore an diesem gc- 
'!i r i haben »olle: .Ihre Oper gefeilt mir, ich habe Lu.it, de 
in Musik tu aetseu* — , wissen wir nicht. Die Aeuasomng mag 
wohl su den mannigfachen Anekdoten gehören, die auf Rech- 
nung grosser Männer geseUt werden. Von francötfischciu fcsprtl 
und Witiwortcn war Beethoreo'a Natur wohl xiemtich weis 
entfernt. 
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[Dit Winter- 8*i. on.] 

Die Quartett-Soireen der Herren ßaldenecker, Scholle, 
Wagner und Grimm bildeten im Winter fortwährend den 
innersten tarn unser« Musiklebens; nur die Concerte des 
Cäcilien- Vereins sind ihnen ebenbürtig. In der dritten bis 
neunten Soiree brachten die erslercn eine schone Auswahl 
»lassischer Musikstücke, Die Clavier-Partie in den drei letz- 
ten Soireen wurde von Herrn C. Pallat mit lobenswer- 
ter Sauberkeit, wenngleich nicht immer mit richtiger Auf- 
fassung und Nuouciruug, gespielt. Herr Pallat sollte, auf- 
richtig gesprochen, nicht bloss nach der Ehre geizen, die 
Noten, welche immer nur Hieroglyphen sind und ausser 
den üblichen Schlüsseln noch eines besonderen Schlüssels 
bedürfen, der ihren eigentlichsten Iuhalt aufschliesst, mit 
mehr oder weniger Geräusch und Aufsehen herunter zu 
spielen. Uebrigeus scheint es in der Natur der Sache zu 
liegen, dass die Geigen-Quartette eine durchweg nachhal- 
tigere Wirkung erzielen, als die Trio's u.s. w. mit ('.lavier. 

Dos zweite Vereins-Concert (am 3. Februar) führte 
uns. das ewig jugendliche, von dem Hauche der Genialität 
und dem Geiste eines kindlich frommen und reinen Ge- 
rn üthes durchwehte Werk Haydn's, , Die Jahreszeiten 1 ' , 
vor. Wie vieler Meuscben Herz mag es schon erhoben und 
erfreut baben! Fräul. Barth (Sopran), Herr Schneider 
(Tenor), Herr Hill von Frankfurt (Uass) führten ihre Par- 
tieen nicht allein correti, sondern auch mit freudiger 
Wärme durch. Es war ein glücklicher Gedanke, Fräul. 
Barth mit dieser Partie — welche für ihre Stimme, was 
Umfang und Timbre betrifft, wie geschrieben erscheint — 
in den Conccrtsaal einzuführen. Ich halte das Vergnügen, 
Fräul. Barth auch am Charfreilagc (6. April) in der J. S. 
Bach'schcu Passion in der deuUch-reformirtcu Kirche zu 
Frankfurt zu hören. Der Klang solcher jugendlichen Stim- 
men ist in Kirche und Concerlsaal bei Weitem wohltuen- 
der, als nul den Brettern, wo die Heimat des Forcirten, 
Gekünstelten und Erheuchelten isl. Einen besseren Träger 
der Partie des Lucas, als Herrn Schneider, mochte es wohl 
kaum geben. Auch Herr Hill führte seinen Part zufrieden- 
stellend aus; allein der Timbre seiner Stimme gefällt uns 
nicht; es ist, als wäre sie von Schleiern, Flor und Geweben 
eingehüllt. Möchte die Sonne eines tüchtigen Gesang-Stu- 
diums den Nebel des Dilettantismus verdrängen! — Ks 
ist um so mehr Pflicht der Kritik, ausgezeichnete Di- 
lettanten auf ernste Studien zu verweisen, je mehr die Hei- 
mal und die nächste Umgebung in solcheu Fällen dazu 
hinneigen, sie als fertig hinzustellen. Möge Herr Schneider 
das lebendige Vorbild für Herrn Hill sein, wenn er die 
zukünftiges Leben heissen will. Die Chöre und 



das Orchester waren wie immer treulich, die Tolal-Wir- 
kung des Tonwerke» eine das Auditorium begeisternde — 
ein Fingerzeig für Concert- Vereine und die Musiker und 
Componistcn der Zukunft! 

Das nach vollen zwei Monaten — am 2. April— Statt 
gefundene drille Vereins-Concert brachte, da Tags vorher 
die Eröffnung unseres Cursaales und der damit verbunde- 
nen musicalischen und nicht musicalischen Freuden und 
Festlichkeiten vorangegangen war, eine Fest-Ouverture 
von Joachim Raff, als dem hervorragendsten Componisleu 
im nassauischen Lande. Aus derselben einen .feslüche Acte 
liebenden und verherrlichenden Charakter" heraus zu pro- 
grammireo, wollte mir nicht gelingen, wohl ober einen 
Versuch, deh die Zukunftsmusik cbarakterairendeo Welt- 
schmerz auszudrücken. Spurlos, weil gehalllo», rauschte 
die Fest-Ouverture am Publicum vorüber. In der Phan- 
tasie für Piauoforte, Orchester und Chor von L. van Beet- 
hoven bewährte sich Frnu Schotl aus Mainz <lurch sorg- 
liche Ausführung der Clavier-Parlie als eine gediegene 
Pianistin. Sic spielte dann noch eine Polonaise von Chopin 
und das Itondo von C. M. von Weber in £s, beide Piccen 
mit Glätte und Bravour. Frau von Hasseil- Barth saug 
„Grelchen am Spinnradc" von Franz Schubert, LoS/mu- 
socamim von Verdi und Romanze aus Figaro 's Hochzeit. 
Ihre Manier, zu singen, hal mir eben nicht gefallen, und 
das Publicum, welche« im Uebrigcn der Künstlerin mit 
vielen Erwartungen und grosser Spannung gegenüber »ass, 
war auch ein wenig überrascht durch derartige coquelli- 
rende Gesanges- Virtuosität, durch die unser Publicum wäh- 
rend der schwülen Jahreszeit ohnehin zu Tode gehetzt wird. 
Herr Capellmci»ler Hagen sollte den Principien des Pro- 
gramms der Vcreins-Concerte nicht untreu werden I Nach- 
dem der zweite Psalm und Ulorw, patri für Doppelchor 
und Soli von F. Mendelssohn die erste Abtheilung abge- 
schlossen, wurde die zweite durch Beelhoven's siebente 
Sinfonie würdig und imposant ausgefüllt. 

Herr Hof-Concerlmcisler Tb. Schmitt (Clarinettisl) 
veranstaltete im Februar eine Soiree, von einem Dutzend 
Künstler unterstützt, und Herr Violoncellist C. N. Grimm 
— das Fundament der Quartett-Soireen — gab ein Vocal- 
und Instrumental-Concert. Eine Serenade von Schubert 
für Ciavier (Herr Pianist Schreiber), Violine und Violon- 
ccll eröffnete dos Concert. Nachdem Fräul. Tipka zwei 
Lieder gesungen, wurde ein Solo für Violoncell über Mo- 
tive aus , Tannhäuser" mit Begleitung von Harfe und 
Orgue mebdium (gespielt von Herrn Lux aus Mainz) vor- 
getragen, das den Leuten, welche die Oper Tann hauset 
hier so oft haben, etwas überflüssig und langweilig er- 
schien. Als ein Curiosum bezeichnen wir dann eine Sere- 
nade für vier Violoncelli mit Contrabass, Violoncell und 
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Pauken! Componist: ungenannt. Herr Schreiber spielte 
dann Bccthovcn's Cis-moH-Sonnlo, Op. 27, deren Auffas- 
sung, was Tempi, Nuancen und Tact-Einlhcilung betrifft, 
Niemand theilen wird. Da Herr Schreiber in einem hiesi- 
gen Watte ein Schüler Liszt's genannt wurde, so dürften 
einige Notizen nicht ohne Interesse sein. Die ersten fünf | 
Tacte des Adagio bis zum Eintritte des Thema spielte Herr 
Schreiber allegro und obendrein tempo rubato. Das 
fkwpre pp muss Herr Schreiber gestrichen haben, und bei 
den aufsteigenden Triolen-Figuren vom 32. Tacte an an- 
fangend, ging's wieder rubato und forte zugleich, eben so 
am Schlosse. Das Presto wurde rasend gespielt, im f.nn- 
traste zu den Arpeggien dagegen die GesangslcUen Ada- 
gio qua» Andante. Die SteUe: 




machte Herr Schreiber zu : 

-tr 'Ii — * "# •**•>— 3 

TT '/ «/ 

und so fort. Die acht letzten Tacte dieses Theiles wurden 
Adagio cantaiile vorgetragen u. s. w. 

Von den Aufführungen im Thealer erwähne ich das 
.Nachtlager in Granada* und die „Weisse Dame- mit 
Früul. Zirndorfer als Gabriele und Anna; Fra Diavolo mit 
Herrn Auerbach ; Stradella (Herr Schneider: Sliadclla; 
Fräul. Tipka: Lconore]; Joseph und seine Brüder (2 Mal); 
Herr Schneider ist vorzüglich als Joseph, nicht minder Fräul. 
Barth als Benjamin; Kuryanthc (2 Mal; Zauherflölc; 
Tannbäuser (•) Mal;; Don Juan mit Herrn Karl Formes 
(l.eporello;. Eine Lleincren Bühnen nicht warm genug zu 
empfehlende Oper ist .Der Blitz' von Halevj. Allerdings 
erfordert sie einen guten lyrischen Tenor (Herr Schneider^ 
und einen geübten Spiel-Tenor Herr Peretti;. Einen Chor 
hat diese alles liebste Oper nicht. 

Im Schauspiel ging Coriolan von Shakespeare in Schle- 
gePscher t'cbersctziing 'jedoch ohne die Ouvertüre von 
Beethoven: zum Benefiz unserer gefeierten Schauspielerin 
Frau Elise Flindt, geb. Seyler, hier zum ersten Male in 
Scene. Frau Flindt feierte an diesem Tage das fünfuud- 
zwanzigjahrige Jubiläum ihrer künstlerischen Wirksamkeit 
aur der Bühne. Leider ging die grosse Tragödie, aur de- 
ren Einstudirung viel Fleiss verwandt worden war, nur 
Ein Mal über die Breiter. 

Nach eiumonaUichem Stillstand bat die unermüdliche 
Theater-Maschine ihr Riderwerlt am -i. Mai wieder m Be- 
trieb gesetzt. Meyerbeer wird die Parole für den Sommer 
sein, denn seine Diuörah schloss den Theater-Mund — Ende 
Marz — , und am 3. Mai that er sich mit den Hugenotten 



wieder auf. — Am 4. Mai halten wir at-rh schon im Reu- 
nionssanle des Curhaüses die erste Soiree unter Mitwirkung 
des Pianisten Ehrlich von Prankfurt. Herr Ehrlich spielte 
vier Compositionen von Chopin, Allcmaiide und Fuge von 
Händel und ein Präludium aus den englischen Suiten von 
Bach. W. W. 



Tuges- iumI Interhaltiuigs-BlHtt. 

Köln. Am Mittwoch deu 23 d. Mi- hielt der städtische 
Singvorcin unter der Dircction des Herrn K. Breunung eine 
öffentliche Sitzung vor einem eingeladenen und t«hlreich erschiene- 
ne*- Publicum. Die erste Abtheilnng brachte da« Gloria, Sanctus, Bt- 
ntdielut, A S nut l)ti und Dum natu pacem au* der C-<rt---Mcsso von 
Beethoven; die »weite ein TV Ueum von J. Haydn, da* erste 
! Finale au* Moiirt'i „Titus* und den III. Paalm von Mendcls- 
| sobn. Die Aufführungen am Ciavier, wenn dasselbe »o prftei* und 
I durchgreifend wi« von Ticrrn Ureunnng geapiclt und dadurch ohne 
Tactircu eines Dirigenten oin gut geschulter Chor kräftig zusammen- 
gehalten wird, haben dadurch ein beaonderea Interesse, dass aic fast 
wie der Gesang a capr'la sowohl den gesammten Vocalklung als die 
Führung der einzelnen Stimmen recht bell ins Licht stellen. Vorzüg- 
lich gelungen in Sicherheit und Ausdruck war der Vortrag der 
Messe in C*. über deren musica'Uchcn Werth wir doch anderer Mei- 
nung »ind, ala der geehrte Herr Comspoudent aus Stettin («. un- 
ten) ; namentlich können wir llaydn's Messen und Mozart s Compo- 
aitioneu derselben Gattung (mit Ausnahme de« Aee errum und des 
/ieyui>m| keincjwegj so hoch Uber Beethoven'» C'-if u; - Mosso stellen, 
wie es in jener Correspondcnz geschieht, Nur muss freilich der la- 
teinische Text gesungen werden, nicht die so genannte Hymnen- 
Dichtung von l'oehlitx, welche der Musik oft Worte unterlegt, die 
| den Componisten geradezu verleumden, wiu wir schon im ersten 
I Jahrgänge der Khetniachrn Musik-Zeitung, Nr. 'l'l vom 30- November 
t8Ml in dem Artikel: .Deutscher Text der Messe*, ausführ- 
lich nachgewiesen haben. 

Wenn auch die Ausf .lirung der übrigen Gesangstücko nicht ganz 
so befriedigend war, wie die der Messe, so zeigte doch Alles, dass 
der Verein »chünc Kräfte, auch für SoloPartiocn, wenn man nicht 
zu hoho Ansprüche macht, besonders aber tür den Cborgosang be- 
sitzt, und da»s desscu Leitung in sehr guten Iiiinden ist. Mögen die 
Mitglieder das ernste .Streben ihres Dirigenten durch gleichen Ernst 
iii der Thviluahinc an den wöchentlichen Versammlungen und tu dem 
rloissigcu 8tu.liuiu unterstützen. 

Nanette Schechner, vrrheirathete Waagen, ein; der ge- 
feiertste» Sllngrrinncn, die jedoch schon lungere Zeit die Bühne 
verlasse», ist zu München, 5<> Jahre alt, gestorben. 

t.rm 1. Mai. Gestern Abends fand im Saale des Tivoli da* 
i 37. Concert des inasic.-Jischcn Vereins für Gera .Statt, welches su 
gleich den Sehluss des mit dem 1. Mai 1S59 begonnenen Vereins - 
Jahres bildete. Der Verein vcraastaltete in demselben sechs grosse 
Cnueert« und zwei Soireen. Die hervorragendsten l'oroposilioien, 
welche iu den Concerten snr Aufführung kamen, waren: di« Ouver- 
türen su .Leonore» (Nr. 3j von Beethoven, su .Dinorah« von 
Meyerbeer, su .Tanohauser* von K. Wagner und die Fostüuverture 
von Kittl; ferner die Sinfonie (U-iur von Haydu und Sinfonia rjroica 
von Beethoven; das Oratorium r Jcpbta> and seine Tochter* von C. 
Kcintbalcr; Scenu aus .Orpheus* von Glunk; «Die Glocke" von A. 
! Romberg; .Pretiosa* von Weber und „Die Schöpfung* von Usydu. 
I — Von auswärtigen Kunstlern wirkten mit die gaogerinnen Frliul. 
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t. Vanvewiok, FriaL Jenny 
FrluL Kinkel aus Dreedeu; farner die Sänger Sebbath ao* Berlin, 
tut Leipsig, John und Uttner aus Belle.fio wie der Violin- 
Singer aua Weimar. Dankend ial noch an 
ne hiesige geschätzte Dilettanten durch »olo- 
Vorträge (Clavier und Gelang) die t'oooerte «atarstdtsten Die meiat 
tichiigen Leistungen des Chore, nor «aa Mitgliedern dee Vereine 
bestehend, fanden namentlich in den beiden Oratorien-Aufführungen 
gebührende Anerkennung. Möge der Verein, der auf die Ilebung 
unserer sausiealisebea Verhältiiiaa« von grossem Einauaae geweaen 
int, unter der Leitnag seinee tbätfgea and naeigennUuigen Vorstaa- 

genten, CafellmaUtera Taabireh, auch fernerhin in gleich 



langte dieeea Cbarfreitag unter Leitnag daa k. Muiik-Directon Dr. 
Lowe Graun'a „Tod Jesu* wieder aur Auffuhrung, aber in einer 
Weise, daaa man in irgend einem obscuren Krähwinkel, nicht aber 
in der Hauptstadt Pommerns aish an befinden glaubte, Niebt allein, 
daaa die Ausführung der Cböre wie der Soli jede Spur Ton entspre- 
chender geistiger Auffassung vermissen lieaa und in hohem Grade 
den Stempel dea Unfertigen, nicht genügend Vorbereiteten trog, son- 
dern auch die Hesels ung dea Orcheatera war 10 dürftig und schlecht, 
daaa nie geradein störte und die Aufführung im Ganion nur einen 
«ehr gern lachten Eindruck hinterlieaa. — Daa K i r c b oo -Concor t 
dea GusUv-AdoU-Fraueo- Vereine bat nur theilweiaa erfüllt, wa« die 
vorangegangenen Ankündigungen Terapraoben. Die Schuld iat theila 

theils noch ander» 



Von den Solo- Vorträgen, welche den «raten Tbeil dea 
Conoertee bildeten, verdienen beaonden die bekannte Kirchen-Arie 
von Slradella, gesungen von Fr&ul. Bu aaler aua Berlin, ao wie 
Pergoleae'e Saite Regina, daa Herr Duachnita mit Veratllndniaa 
und Empfindung vortrug, und die von Herrn Weixatorfor gana 
im lichte der Compoaition vorgetragenen beiden Stück-, „Buaslicd* 
von Qellot und Beetboren und Arioao ao« Mendelsaohn'a „Paulus - , 
lobende Erwähnung. Den aweiten Tbeil bildet« Beethoven'« Meaae 
in C, Op. fcfi. Ohno au erörtern, ob für da» Conoert de« gedachten 
Vereina eine Meaae gerade paaaend war, eo nimmt vom rem rauaioa- 
Gesicbl.punkt« betrachtet, bei einaelnen keineswegs in Ab- 

daa Werk im üaa- 
auf dem Gebiete ein 
auf welchem bereit» die älteren Italiäear, ao wie Heyda uad Moeart 
Uerrrliohea und Unübertreffliches geleistet, auf welchem jedoch Beet- 
hoven nie aich eigentlich heimisch gefühlt uud bewegt bat. — Die 
Ausführung glich ober einer Generalprobe als einer Aufführung und 
entsprach keineswegl den Erwartungen, die man nach den umfassen- 
den Vorbereitungen und den bedeutenden, tur Verfügung gestellten 
Kräften au hegen berüchtigt war In den Ensembles gaben aich noch 
beträchtliche Schwankungen kund, nähreud die Stünmcu-Eiusätzo 

roh ausfielen. Namentlich aber in 
•ich awiacben Sängern und Orchester ein 

v< 

auf Koaten dea Ol 
unwillkürlich an die Stelle in der heiligen Schrift erinnert wurde, 
t: „Wie Schafe geh'n, so gingen wir zerstreuet, ein Je- 
'eig nen Weg.« K. 




Capellmciater X. in X. hatte die Abliebt, bei Gelegenheit aeines 
grossen Conccrtcs neulich eine der sinfonischen Dichtungen von Kr. 
Lisst aufzuführen. Man wünschte, daai ei dazu kommen möge, da- 
mit man doch auch dea Glückes thellhaftlg werde, wenigsten* Enc 
dieser Dichtungen hören au können. Man wühlte die l'nlmdet, als 
<Uo leichteste Aufgabe für daa Orchester, wie es bieii, nad schrieb 



und ersuchte ihn u 
a abaoblägige An 




suchen gerichtet, 
- die von der Kritik 



DetKlfhC T o ri 1 1 w I 1 . . 

Ueber die auf unser Preis Ausschreibe« vom Juli 1868 s. Z. ein- 
gekomnienea 38 Streich-Quartett« haben die veroinaeatiarjgBmllaaig 
erwählten Herren F. Htller, J. W. Kalliwoda und V Lachoer ge- 
fälligst daa Preisrichter-Amt ausgeübt, in der Beurtheilung 
Warke aber keine aureichende Stimmen-Mehrheit lieb ergeben (8 
gen 14g). Je-ioch erhielten die Werke dar Herren Com. Gurlitt 
in Altona und Morii Käaamayer in Wien ja eine Stimme für 
den Troii und eine bciondere Belobung; ein weiteres Quirtett dieses 
erhielt eine Stimme für dea Preis, und besonders 
von je awei Stimmen die Werke der Herren E. Gran- 
aebach in München, E. Reiler in Basel und E. Tauwiti iu 
Prag. 

Wegen Rückgabe sUmmt lieber Bewerbungen wird ea nach den 
Vereins Sstaungeu gehalten, wie wir schon aum Oefteren angezeigt 
haben. 

Den Erfolg wegen der in preiaricbtorlieber Beurtlieilung liegen- 
den 17 Bonataa für Cello und Ciavier hoffen wir demnächst bekannt 
machen iu können. 

Hinsichtlich der Bewerbungen um dt 

Trio für Clavier, Violine und 

mm leisten Juli d. J. 
i, den 3. Mai 1860. Der Vorstand. 



rden darauf aufmerksam gemacht, dost 
alt Hof-Organist in Altenburg «tat SMIr 
t und Stadt-OrganiUen im Jena näck- 



Jmmge, tüchtige Musiker werden darauf 
durch den Abgang von Stadt 

dtt Univertitäts-Nusik-Dirtetori und Stadt-Orgamitt» 
MM Daramt unrd DU Stellt ial zwar nur mduij dotirt, übertri/fl aber 
untäkUge ändert durek die im jani besonderem Grade angenehmen 
Verhältnisse Meldungen gehen an den Prortctor der Vnivernläl und 



A\ me*ff/e'i 

Die Stelle einet Sologtigtrs, tralektr iuj.Vir» ein ticktiftr Orckt- 



i*t am der stddtiicken Capelle tu A ackern ra- 

fffWfrw rTttiiCK Mit titrttt— 



camt und kann mit dem 15. Juni d. J. angetreten 
bau itt ein /Urs Jahrgthmlt ton 351) Tklrn. 
nebet betreffenden Zeugnüten timd bit ans* f. Juni d. J, portofrei an 
den Bürgermeister Herrn com Prangke eintureicktn, teotelbst auch 
die näheren Bedingungen au erfahren timd: 

Alle in diettr Musik- Zeitung besprochenen x$nd angekündigten 
ifusiealien ete. sind tu erhalten in der ttets vollständig assarttrlcn 
Musicalitn-llandlung und Ltihamtatl von BFBNHAMD BREUER 
in Kbln, Uochstra.se Kr. t>7. 

Dir ^wofirljonirtSc ^usit-Sritung 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit 
Beilagen. — Der Abonnementspreis beträgt für daa Halbjahr '1 1 
bei den K. preuaa. Post- Anstalten 2 Thlr. fi Sgr. Eino einzelne Num- 
mer 4 SgT. Kiimlckungs Gebühren p«r Petitieilc 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Scliaubcrg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgober: Prof. LVSitthaf in Köln, 
Verleger: Jf. DuMont-SchauiergtOuO Buchhandlung In Köln. 
: J/. JJuMonl &nauberg in Köln, Brci.str.aae 7G u. 78. 
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Niederrheinische Musik-Zeitung 

Herausgegeben von Professor L. Bischoff. - Verlag der M. DuMont-Schauberg'schw Buchhandlung. 
Hr. 23. IÖLN, 2. Juni 1860. VIIL Jahrgang. 

Inhalt. Ann» Sebechner. Henriotto goattf und ihn Zelt. (Alte Erinnerungen ton Fr. Ta. - Beotboreni Fidclio la 
F»rU (8«bla.»i — Am Frankfurt »m Main 'Cacilien-Verein — Concert im Tbtater iam Andenken F. Meuer'»). Von ----nn. — 
Tag««' nnd Unterhaltnngibiatt (Barmen, Kirchen-Coucert — Manchen, Coaccrt de* Oratorien- Vcreim — Frag, Concert« dca (.«- 
cilien-Verei«J - Basal, Mu.,kf«t _ Pari«, FidcJio. Flototr a ,1'ianeUV, Böget - Ueinrich Wieniawaki). 



Anna Sehfchirr, Henriette SoBta S und Dm Zeit. 

(Altt Erinnerungen Ton Fr Ta.) 

Der Sommer des Jahres 18*27 war ein für die Thea- 
terfreunde Berlins unterhaltender. Jenscit der Spree, auf 
dem AlexanderplaUe, stand die Königsstädtisrhe Oper in 
üppigster ülutli Nicht im Thiergarten, sondern auf der 
Königsstrasse war allabendlicher Corso. Die Wagenreibe 
rückte in geschlossener Folge von der Kurfürsten brücke 
bis an die Thürcn des damals noch jugendlichen, aber 
auch reizend jugendfrischen einzigen »Zweiten Theaters" 
nur langsam vor. Henriette Sontag weihte jeden Tag 
zu einem Kunst-Sonntag, und der Generalstab, der sich 
singend um sie reihte, der lange, dünne Spitzeder mit 
der dicken Basssiimmc und dem Buffo-Talent ohne Glei- 
chen, der markige, liefe Bariton Wae hier, der süssllö- 

tendc Tenor Jäger — hübsch war er nicht, aber bezau- bier auftretend. In der Oper: die Catalani — noch Iträf- 
bernd sang er — , war denn doch wohl noch etwas An- tig als Semiramis, Mithridat und als Pauken und Trompc- 
deres als das, was uns jetzt Italien geschickt, was jetzt als j len übertönende G<«I "</»r fhe Kiny- Sängerin glänzend — . 
Aon plw ultra bewundert und beräuchert worden. Dem Sabine Heinefetter, die Kraus- Wranitzk) . Herr 
guten, kunstsinnigen Grafen Brühl ward die hohe Stirn und Madame Cornct, Heckseber, Sieher. Fritze, 
heiss, einmal von der Sonne, die in jenem Jahre es weit Köck ert, Babbnig, Hildebrand, dann die — Son- 
weniger an warmen Strahlen für die Erde fehlen liess, tag und Nanette Schechncr. In Summa also sechs- 
wie die diesjährige, und dann von der Gluth des Enthu- undz wanzig Gäste. Mehr konnten die Berliner nicht »er« 
siasmus, die vom AlexanderplaUe verderblich für das Kö- langen und Besseres thcilweise auch nicht, denn die Mehr- 
niglichc Theater herüberwehte. Und die Königliche Oper ] zahl der Namen halle damals in der theatralischen Welt 
war damals doch eine respeclable; für die Wahrheit die- ruhmreichen Klang. 

■er Bemerkung sprechen die Damen-Namen Milder,' Henriette Sontag, die gefeierte, bekannte Nachti- 
Schultz, Seidlcr, auch der beiden talentvollen Novizen galt, flatterte zum ersten Male von der Königsstadl zum 
Hoffmann und Carl, die der Herren Bader, Stümer, Opernhaus-Plalze hinüber am 29. Septemher 1827 und 
Blum, Wauer, Gern (Vater). Das alte Gute musste erschien als Donna Anna in Mozart's Don Juan. Sie schloß 
aber vor dem Neuen weichen, wenn auch nur momentan, die von uns angeführte lange Reihe der Gastspiele. Eröll- 
Damals, wie jetzt. Unser alles Opernhaus bot, mochte man net wurde die Reihe am 23. Mai durch Nanctlc Schech- 
auch Spontini's kolossale Tongebildc roil kolossalem Pomp ner als Emmelinc in Weigl's „Schweizerfamilie- . 
vorführen, einen tristen, Iceren Anblick dar. Womit dem Wir erinnern uns des Tages noch lebhaft. Die Mm- 
Ncuen aul dem Alcxanderplatze ein Paroli biegen? fragte sonne brannte mil Juliglulh, in der Konig'stadt sang die 
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sich Graf Brühl, und antwortete sich selber: „Mit etwas 
Neuem, mit Gästen!* Und so geschah es. So weit die An- 
nale!) unseres Hoftheaters reichen, dürften wohl in keinem 
; Jahre so viele fremde Künstler die beiden berliner 1 1 • - 1 - 
bübnen betreten haben, wie in den wenigen Sommermo- 
I nalen 1827. Man höre. Im Ballet: Stullmüller, damals 
| ein junger Mann, der seitdem Mitglied unseres Ballets ge- 
blieben; Brio|, der Grolcsktanzer, wie wir seitdem nicht 
Wieder einen ähnlichen hier gehabt; der feurige Samen so 
und die hochbusige Demoiscllc Fourcisy. Im Schauspiel: 
' die unvergleichliche, zu früh dem Tode verfallene Sophie 
Müller, die Herren C Devricnt, Fchringer, der 
originelle Charakterspieler Paulmann, Kriete, v. Ka- 
waezinsky, Mcck, Gassmann, La Roche, dieser da- 
mals noch Schauspieler und Sänger, an einem Abende als 
! Franz Moor, am nächsten als Bartolo im Rossini"schen Bar- 
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Sontng die Sophie in Sargines, und , Dem. Schechncr vom 
Hof- und National-Theater zu München" auf den Zetteln 
des Hoftheaters war bis dahin eine Persona incognita. Man 
hatte von ihr nichts gehört, wie dazumal überhaupt von 
dem münchener Thealer her, obgleich es zu den besten 
zählte, wenig Kunde nach unserem Norden drang. Schweiss- 
triefend wanderten wir durch den tiefen Sand des Opcrn- 
platzes — ein Sandmeer, in dem man zu jener Zeit wider- 
spenstige Rosse zu zahmen pflegte — zu Fricdrich's des 
Grossen Kunstlcmpel. In den Logen vereinzelte, Berlin be- 
suchende Fremde, im Parquet und Parterre eine Oede, in 
welcher de Dach, der .spanische Heiter aus dem Thier- 
garten", bequem seine Pferdekünsle halte zeigen können, 
ohne Jemanden überzureiten. Der Vorhang ging auf, und 
nachdem die Herren Becker und Louis Schneider durch 
ihr Duett das „kleine, aber gewählte Publicum* in heitere 
Stimmung versetzt halten, Herr Ed. Devrient diese als Graf 
wieder durch seine Larmovancc verscheuchte, erschien end- 
lich der Augenblick, in welchem die Gastin erschien. 

Eine hübsch und kräftig gewachsene Brunctle, raben- 
schwarze Haarflechten von dem nnmulhigeii Haupte nie- 
dersinkend, aus welchem tiefdunkle, aber doch freundliche 
Augen unter starken, sich fast vereinigenden gewölbten 
Brauen schüchtern in das leere Haus schauten. DicDialog- 
wortc, welche die Fremde sprach, harmonirlen mit der 
Schüchternheit des Blickes, drangen aber in dem innigen, 
süddeutsch anklingenden Dialekt mit eigentümlichem Zau- 
ber zu dem Herzen des Zuhörers. Und nun des Gesanges 
Töne! Die kritischen Habitues der Oper, die damals das 
Parterre besetzt zu hallen pflegten, standen und sassen An- 
fangs sluinm und lautlos da, als wollten sie ihren Ohren 
nicht trauen. War es doch wie süsser Abendglocken-Ton 
von dem Thurmc des schweizerischen Bergkirchleins, das 
aus der Brust des fremden Mädchens zauberisch durch den 
weiten Raum erklang, auf „Musikgeichrtc" und auf uns 
schlichte Musikfreunde gleichen Eindruck übte, der, kaum 
waren die letzten Töne der ersten Nummer der Sängerin 
verhallt, nun in einem Hagelsturm von Bravo's sich kund 
gab. Das herzrührende: „Wer hörte wohl jemals mich 
klagen?" die Preghiera am Anfange des letzten Actes, dann 
das von Glückjauchzen erfüllte Duett mit Jakob — niemals 
haben diese lyrischen Klänge wohl solche Bedeutung ge- 
wonnen, wie von Nancttc Schcchner und Wilhel- 
minc Sch röder- Devrient. An jenem Abende im Jahre 
1827 war es noch nicht wie heutzutage Sitte, sein Ent- 
zücken in unharmonischen Tönen mitten in die harmoni- 
schen hinein zu — brüllen, den Verlauf der Vorstellung 
durch „Hervorruf bei offener Scene" zu stören. Man war- 
tete damit bis zum Schlüsse des Stückes oder der Oper, 
und solch ein einfacher Vorruf galt mehr, als jetzt ein halb 



Dutzend selten künstlerisch, in der Regel künstlich gemach- 
ter. Als die Vorstellung vorüber, noch zahlreiche Versamm- 
lungen bei Stehely, bei Lutter und Wegener, bei Habel. 
Wechselseitige Aus- und Ansprache des Entzückens über 
das Mädchen aus der Fremde. Allgemeine Uebereinslim- 
mung, dass es ja eine Wunderstimme, in ihrem Genre eben 
eine solche Rarität sei, wie die der Sontag. Am nächsten 
Tage Fortsetzung des Entzückens, das selbst durch das 
nun als Gastrolle folgende Freischütz-Aennchen rege er- 
halten wurde, bei der dritten, dem „Fidelio", aber schon 
sich zu veritablem „Cullus" des vollen Hauses gestaltete. 
Im Jahre 1827 beschäftigte Berlin noch nicht Herren- und 
Abgeordnetenbaus, das Intrigoenspiel Louis Napoleon's war 
dazumal noch keine auf dem Repertoire des Weltlheater» 
stehende Tragi-Komödie; Kunst, Literatur, Theater, dane- 
ben die Zelle und der „Schulgarten" lieferten Stoff zur 
Unterhaltung. Die Parole des Tages war Henriette Son- 
tag, ward nun daneben Nanette Scheel) ner. AU komi- 
sches Intermezzo drängten sich nur die zwölfScbneidergc* 
seilen dazwischen, die am 29. Mai die zur Hochzeilsfeier 
Sr. K. Hoheit des Prinzen Karl im Opernhause gegebene 
Frei-Kedoute mit Hülfe eines Entree-Billets und eines 
gemeinschaftlichen Domino's besucht und an dem Gratis- 
Buffct nach einander fürchterliche Verwüstungen angerich- 
tet hatten, wahrend die Bedienung des Büffets über die 
Heldenleistungen des vermeintlichen einen Schneiders in 
nicht geringes Erstaunen versetzt ward. Man war damals 
noch sehr genügsam in dem, was zur Unterhaltung diente, 
die Kunst bot aber sicher eben so viel und vielleicht noch 
mehr Gutes dar, um selbst die Ungenügsamkeit von heute 
zufrieden zu stellen. 

Madame Sontag, die dem Hauswesen ihrer gefeier- 
ten Tochter vorstand, halte mich eines Tages zu Tisch ge- 
laden. Die Familie, zu der auch noch die zweite, jetzt als 
Nonne in einem sächsischen Kloster weilende Tochter 
Nina gehörte, wohnte damals in der erslen Etage des dem 
früheren Königstädtischen Theater gegenüber liegenden 
.Kaiser Alexander" . Henrielte war ein liebes, naives Mäd- 
chen, dem es Spass machte, mich zu necken und sich an 
meiner damaligen schüchternen Ehrfurcht, die mich gros- 
sen Künstlern gegenüber beherrschte und manche komi- 
sche Verlegenheit herbeiführte, zu ergötzen. Ich musste 
auch an jenem Tage scherzhafte Vorwürfe hören, dass ich 
ihr seil mehreren Abenden .untreu", Partisan der Schech- 
ncr im Opernhause geworden. Sie trieb mich mit diesen 
Vorhaltungen gewaltig in die Enge, sogar bis zu der eines 
komischen Lustspiel-Naturburschen würdigen hervorge- 
stammellcn Entschuldigung, dass ich sie ja noch länger und 
öfter hören könne, während die Schechner ja nur kurze 
Zeit in Berlin verweilen würde. Darüber wurde dann viel 



)igitized by Google 



179 



„gelacht und geläppscht*, wie der alte Geheimerath Heun- 
Ciauren, der auch zu den intimsten Freunden der Sontag 
gehörte, gesagt haben würde. Nach der Beendigung jenes 
Diners eröffnete die heitere Künstlerin mir, dass sie meine 
Aufrichtigkeit belohnen, mich auf einer Ausfahrt mitneb- 
men würde. Eino Spazirfahrt an der Seite" 6W schonen 
Henrielte, das war damals eine Gunst, deren Werth die 
heutige Generation nicht zu ermessen im Stande. Ich war 
ganz ungeheuer selig, als Begleiter der Künstlerin durch 
den Thiergarten rollen zu dürfen, am nächsten Tage der 
Gegenstand des Neides meiner Freunde zu sein. Es ging 
aber nicht in den Thiergarten hinaus, wir hielten vor dem 
Opernhause. „Da die Scbechncr doch nur kurze Zeit in 
Berlin verweilt und Sie mir nicht zürnen sollen, dass ich 
Sie um einen Abend gebracht, habe ich für uns zu heute 
eine Loge genommen" , eröffnete mir die unvergeßliche 
Künstlerin, während wir nach dem ersten Rango hinauf- 
stiegen. 

Man gab an jenem Abende die „Iphigenie in Tauris*. 
Die Schee hner in ihrer edlen Einfachheit des Spiels, in 
dem unbeschreiblich glockenklingenden, musicalischen Vor- 
trage die grösste Musik-Tragödin. Meine Begeisterung für 
sie trug über die Rücksichtnahme, auf die ich mich prä- 
parirl, gegen meine schöne Gönncrin und Schechner-Ri- 
valin den Sieg davon. Ich applaudirte mir die Handschuhe 
entzwei, zuckte ängstlich zusammen, als sich HenrieUchen 
rasch nach mir umwandte, und hätte ihr — wenn die da- 
malige enge Logen-Bauart es gestattet — dankbar zu Füs- 
sen fallen mögen, als sie lächelnd zu mir sagte: „So werde 
ich die Iphigenie in meinem Leben nicht singen. Klatschen 
Sie tüchtig, ich getraue es mir nicht; die Leute würden 
glauben, ich wolle mich dadurch bemerkbar machen.* Wer 
Henriette Sontag ausser der Bübnc zu kennen Gelegenheit 
gehabt, wird diese Bemerkung des bescheidenen Wesens 
alseine ganz natürliche betrachten. Das Publicum schwamm 
auf den Wogen der Begeisterung für die fremde Sängerin. 

Am nächsten Sonntag wieder eine Einladung zum Son- 
tag-Diner. Ausser der Familie Niemand anwesend, als nur 
— Nanette Scbechner. „Der schüchterne Jüngling wird 
Sie nicht mit breiten, bewundernden Complimenten geni- 
ren, liebes Nanettchen! Seine Bewunderung concentrirt 
sich in seinen Händen, sein Mund ist stumm!" Mit diesen 
Worten ward ich von der beimischen Sängerin der frem- 
den vorgestellt, und ich machte solcher Empfehlung Ehre. 
Was ich vielleicht doch noch in zierlicher Rede zuwege 
hätte bringen können, ich behielt es bescheiden für mich. 
Ein cinundzwanzigjähriger Kunst-Enthusiast trat 1827 
überhaupt noch 'nicht mit solchem Selbstvertrauen auf seine 
Weisheit auf, wie ein dito vom Jahre 1 860. — Dafür 
wurde aber bei Tische und dann beim Kaffee allerlei Lu- 



stiges geplauscht. Das verstand die Sontag aus dem Fun- 
damente, und es stand ihr gar reizend, wenn sie sich im 
gemülhlichen wiener Dialekt gehen liess. Wir haben schon 
der Schüchternheit der Scbechner erwähnt. Diese aber 
schwand bei dem ungenirten Plaudern ; sie legte dicZwangs- 
jacke der „hochdeutschen* Conversalionsspracbe ab und 
schwätzte gar zutraulich in ihrem „münchener" Jargon, 
einem Geschwisterkind des österreichischen. Sie war durch 
und durch ein echtes, schlichtes Naturkind ; pikanter Witz 
war ihr nicht eigen, der heitere, freundliche Scherz ihr aber 
nicht- fremd. Sonata an jenem Tage die Sontag den der 
Scbechner von den Berlinern beigelegten Titel: „Das Mäd- 
chen aus der Fremde 1 ' , schäkernd auf das Tapet brachte 
und „Sie war nicht in dem Thal geboren* recilirlc, ant- 
wortete die Münchncrin lächelnd: „Freilich nicht im Thal, 
aber „„in der Au*". „Das Thal" ist nämlich eine mün- 
chener Strasse, vorzugsweise bewohnt von wohlhabenden 
Bierbrauern, Bäckern und anderen Gewerbetreibenden, die 
„Au" dagegen eine münchener Vorstadt, die Wohnstättc 
armer Arbeiter-Familien. Aus einer solchen war die Scbech- 
ner geboren; sie soll, wie ihre berühmte vaterstädtische 
Collegin, die längst verstorbene Metzger-Vespermanu, 
als unerwachsencs Mädchen in einem dortigen Biergarten 
zur Harfe Liederchen gesungen, die Aufmerksamkeit des 
alten Capellmeisters Winter — wie das auch mit der Ves- 
permann der Fall — erregt und dieser ihre erste Gesanges- 
Ausbildung übernommen, später dann sie in dem Chor des 
Hoftheatcrs plarirt haben. Wir kommen auf ihre Ausbil- 
dung noch schliesslich zurück. Bei jenem Diner offenbarte 
sie, wie das den Münchenern eigen, eine unbegränzte Vor- 
liebe für ihre Vaterstadt. „In Berlin sei es freilich gar 
schön, aber so schön wie „ „bei uns daheim" " doch nicht. 
Hier Alles so „„vornehm*", bei uns aber weit lustiger. 
Ueberall und alle Täg' Tanz und Musi!" Und wie sie auf 
die „Musi*— echt münchnerisch die erste Sylbe lang, die 
zweite kurz prononrirt — kam, vom Stuhl aufgesprungen 
und mit dem Ausrufe: „Ich werd' Ihnen halt was Münch- 
nerisebes singen!" zum Ciavier. Und nun ging's „traurig 
und lustig* durch einander, zarte Alpenliedchen und derbe 
„Schnaderhüpfeln*. und weil das „dumme Clavier" dazu 
nicht passte, wurde die nationale Zither hervorgeholt, aus 
der die Schechner gar innige Klänge hervorzulocken ver- 
stand. Kaum halte sie ein Liedchen geendet, so stimmte 
die Sontag ein anderes an, bis endlich Nanettchen und 
Jeltchcn zusammen jubelten und ihre Sangeslust durchs 
Zimmer schmetterten, wie ein paar frische Nachtigallen. 

Länger als einen Monat weilte damals die vielliebe 
Sängerin in Berlin. Ihre V es talin entzückte mächtig die 
lauschenden Hörer; selten wobl hat auch Elvira, die ver- 
lassene Geliebte Don Juan's, so das Mitgefühl erregt, wie 
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die der Schee hncr. Als sie die Annette in der Rossini'schen 
.Diebischen Elster" mit all den italiänischen Zierathen 
meisterhaft sang, meinte die Sontag — vielleicht nicht ohne 
ein paar Gran Kunstneid — : .Das hatte ich von ihr nicht 
erwartet!" Eine seltsame Leistung von ihr war Kreutzer'« 
wohl wenig bekanntes musicalisches Monodram „Corde- 
lia", das wir, ausser von ihr. nur noch von der Milder, 
aber nicht mit dieser Darstelluiigs-Meisterschafl, gehört 
haben. In der Garnisonkirche wirkte sie bei der Auffüh- 
rung des „Büssenden David" von Mozart und einer Messe 
von C. M. von Weber mit, — „zum Katholischwerden", 
wie der alte Theater-Habitue* in Dienst und Oberst ausser 
Dienst v. Treskow sagte. Und a!s die den Uerlincrn licb- 
gewordenc Sängerin die Statte ihres hier doch eigentlich 
neugeborenen Ruhmes verlies*, musste die Sontag alle ihre 
Liebenswürdigkeit aufbieten, um aus der Rückcrinnerung 
an die Kit. -diu das Interesse wieder für sich zu gewinnen. 
Was der Schechner noch von Gasten folgte, hatte schwe- 
ren Stand. Die imposanleCatalani triumphirte wohl mehr 
durch ihren Weltruf, als durch die kolossalen Ruinen ihrer 
einst Europa durchdröhnenden Stimme. 

Nanette Schechner ist seitdem noch zwei Mal nach 
Berlin zurückgekehrt, hat hier erneute Triumphe gefeiert. 
Der Schreiber dieser Zeilen ist nicht Zeuge davon gewe- 
sen. Ich traf die Sängerin im Jahre 1833 in ihrer Heimat 
wieder, durfte im freundlichen Verkehr sie an Berlin im 
Jahre 1827 erinnern. Die Freude, die ihr diese Erinnc- 
ning bereitete, war von einer gewissen Trauer getrübt. 
Line seltsame Schwäche, die das sonst so kräftige Mädchen 
oft beliel, verhinderte sie von Zeit zu Zeit an der frischen 
Ausübung ihrer Kunst. Sic fühlte, dass die Kraft mit ihrem 
Willen nicht gleichen Schrill hallen wollte, und trauerte. 
Der damalige Intendant, Baron v. Poissl, ei» gediegener 
musicalischer Theoretiker und Praktiker, unter dessen Lei- 
tung sie ihre theatralische Laufbahn begonnen, der ihr mit 
wahrhaft väterlicher Freundlichkeit zugethan war, hatte 
.Mühe, sie zu trösten. In seinem Hause, das mir ein srhwie- 
^erväterlichcs wurde, habe ich sie noch einmal in wieder- 
gewonnenem Vertrauen aufllammcn gesehen. Sie halte in 
des münchener Capellmeislers Chelard Oper „Macbeth" 
—ein leider nicht in weiteren Bühnenkreisen zur verdien- 
ten Geltung bekannt gewordenes Welk — die Lady Mac- 
beth gesungen, das Publicum in inusicalischer Beziehung 
und durch ihre Darstellung in wahrhafte Begeisterung ver- 
setzt. Ihre ganze düstere Frsrheinung übte in der Nacht- 
waudler-Sccne dämonischen Eindruck. „Ich kann doch 
noch singen und werde noch lange singen!* wiederholte 
sie sieh voller Freude. Trügerisches Hoffen! Das rauhe 
Klima der auf hohem Platenu liegenden baierisohen llaupt- 
>!ad; hatte das'zarte Instrument bereits zu hart berührt. 



j Noch wenige Versuche, »ich auf des Gesanges Flügeln zu 
neuem Triumpbschwung zu erbebeo, und es war vorüber, 
Anna Schechner der ausübenden Kunst verloren. 

Wir theileo nun zum Schlüsse noch einige nähere No- 
tizen über den Beginn der Laufbahn dur Künstlerin mit. 
Dass ihre Wiege in einem kleinen Vorstadthäuschen ge- 
standen, dass das Kind um kümmerlichen Lohn sein Stimm- 
chen erschallen liess: wir haben es schon erwähnt; auch 
dass der ernste, alte Winter (der Opferfest-Coroponist) 
das frühlingharte Erblühen der Künstlerin gefördert. 
Anna Schechner sang im Chor der deutschen und ita- 
liänischen münchener Oper, die in beiden Gesangesrichtun- 
gen damals glänzende Erscheinungen zeigte, in der ersten 
die Metzger- Vespermann, die Sigl, die später ihrem 
Namen auch den ihres Galten Vespermann hinzufügte, die 
Tenore Bayer und Löhle, Staudacber, Mitter- 
mai er und den famosen Boss Pellegrini, der aas dem 
italiänischen Mailänder ein guter deutscher Münchener 
ward, der italiänischen Oper neben Santini, der Schia- 
sel Ii und anderen Koryphäen aber auch noch treu blieb. 
Gutes allabendlich zu hören, dazu hatte die unbeachtete 
Choristin überreiche Gelegenheit. In der Stille geuoss sie 
den Unterricht Winter's und, als dieser starb, den des 
Intendanten v. Poissl. Dass rascher, als man glaubte, aus 
der Choristin eine Solosängerin wurde, förderte der Zu- 
fall. Es war 1824 oder 182Ö. als der Webcr'sche Frei- 
schütz, damals en vogue, auf eine Vormittags-Probe für 
den Abend bei Seite gelegt werden sollte, weil das Aenn- 
chen plötzlich krank geworden.. Da tritt aus dem Chor 
ein junges Mädchen zu dem anwesenden Iniendanten heran 
mit den Worten: „Bill* recht schön, guo' Herr! lassen's 
mich zum Abend das Annerl singen !" Alles staunt ob sol- 
cher Keckheit. Der Intendant aber sagl : „Meinetwegen, 
Anuerl, sing' du das Annerl!- Die Probe wird wieder auf- 
genommen. Abends tritt ein schwarzbraunes Mädel vor die 
Lampen und singt die Partie, dass die Münchener vor er- 
stauntem Mundaufsperren kaum zum Bravorufen kommen 
können. Anna Schechner war Solosüiigerin geworden. 

Die italiänischen Maestri und Sänger, die an dem 
Abende im Theater anwesend sind, wollen der deutschen 
Oper diese urplötzliche Eroberung nicht gönnen. Gras- 
sini, Orlandi, Uonconi werfen sieh last gewaltsam zu 
Lehrern der Deutschen auf. Sie nimmt dankbar die guten 
italiänischen Lehren an, bleibt aber unter der Leitung der 
Vespennann doch eine gute Deutsche. Unterstützt durch 
das, was sie von Beiden gelernt, trill sie im Kreise der 
Italiäucr in Cimarosn's „llorazier und Curiatier* in der 
Partie des Curialio, in Mozart s „Figaro'S Hochzeit" als 
Gräfin auf. Hof und Publicum ist hingerissen von dem sich 
plötzlich so grossartig entfaltenden Talente. Die Königin 
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Therese, König Ludwig's Gemahlin, stattet das junge 
Mädchen reich aus und sendet sie nach Wien, um ein hal- 
bes Jahr auch dort noch zu hören, tu lernen und auf 
dem Hof- Operntheater der österreichischen Kaiserstadt tu 
prüfen, ob München nicht das Talent der Landsmännin 
überschätzt hat. Sic wird auch in Wien bewundert und 
kehrt Dach der Heimat zurück, um dort ihre glanzende 
Laufbahn zu verfolgen, leider eine zu kurze, kaum ein l)e- 
cencium umfassende. 

Anna Schechner ist, um Nekrologisches zu ergän- 
zen, im Jahre 1 808 geboren, verheirathele sich mit Herrn 
Waagen 1832 und starb, tiefe Trauer in der älteren Ge- 
neration der Kunstwelt verbreitend, 1860. 

(Berl. ZeiLj 



Betttarra's Fidelio » Parts. 

(SobluM. S. Nr. 22.) 

„In dieser viclumfassenden Musik muss man auf Alles 
hören, um sie vollkommen zu verstehen. In den Orchester- 
Instrumenten, bald den wichtigsten, bald den unbedeuten- 
deren, liegt manchmal der Ausdruck der Empfiudung, der 
Schrei der Leidenschaft, mit Einem Worte: der Gedanke, 
für den dem Componistcn die Singstimmc nicht genügte. 
Damit soll aber keineswegs gesagt werden, dass die Ge- 
sangslirorae nicht vorherrschend bliebe, wie diejenigen be- 
haupten, welche Gretrj s Ausspruch über Mozart: »er habe 
«las Postament auf die Scene und die Statue ins Orchester 
gestellt" , ewig wiederkäuen, einen Vorwurf, den man erst 
Gluck, dann Weber, Spontini und Beelhoven gemacht hat, 
und den man stets gegen jeden erneuern wird, der keine 
Plallbeilcu für die Singstimmc schreiben will und dem Or- 
chester, so bescheiden es auch bleibe, doch eine interes- 
sante Rolle zutheilt. Und wahrlich, die Leute, die so schnell 
mit dem Tadel gegen die wahren Meister, das» das Orche- 
ster die Stimme beherrsche, bei der Hand sind, geben 
selbst sehr wenig auf die Bescheidenheit des Orchesters ; 
denn wir sehen, wie, besonders seit zehu Jahren, das Or- 
chester in eine Janilscharenmusik, eine Schmiede, eine 
Kesselmacher- Werkstatt verwandelt wird, ohne dnss die 
Kritik sich dagegen empört, ja, während es diese Unge- 
heuerlichkeiten kaum beachtet. Wenn also das Orchester 
lärmend, gewallig. roh. plalt, haarsträubend ist und die 
Stimme erdrückt, so schweigt die Kritik: ist es fein, zart, 
verständig, erregt es zuweilen die Aufmerksamkeit des Zu- 
hörers durch Züge von Aniniitb, Lebhaftigkeit, Ausdruck 
und bleibt nichts desto weniger in den Schranken des mu- 
sicalischcn Drama"», so wird es geladelt. Mau verzeiht dem 
Orchester, dass es nichts sagt oder, wenn es mitspricht, 
nur Dummheiten und Rohheilen ru Tage bringt. 



„Aber die Theater sind nun einmal die Oerter, wo 
Jedermann ohne Ausnahme mehr Verstand hat, als der 
Autor. Dieser wird als der allgemeine Feind betrachtet. 
Versichert ein Maschinist, dieses oder jenes Musikstück sei 
zu lang, so bekommt er Recht gegen Gluck, Mozart, We- 
ber, Beethoven, Rossini. Man erinnere sich nur z. B.*an 
die unverschämten Striche im Wilhelm Teil vor und nach 
der ersten Vorstellung dieses Meisterwerkes. Das Theater 
ist für Dichter und Musiker eine Schule der Demülhigung; 
jene werden von Leuten belehrt, die keine Grammatik, 
diese von Menschen, die keine Tonleiter kennen; und alle 
diese Ansiarchen, die ausserdem noch gegen alles auch 
nur anscheinend Neue und Kühne im Voraus eingenom- 
men sind, haben eine unüberwindliche Vorliebe für klug 
angebrachte Trivialitäten. Von Horazcns und Boileaus 
Vorschrift: 

„Föge lowcilcn hinzu, öfter noch itreieb' wieder «u»!** 

üben unsere Opern-Correctorcn das Letztere so vortreff- 
lich und nach den verschiedensten Ansichten über Schön 
und Häuslich, Lang und Kurz, dass von einer Partitur, die 
ohne Protection eines hohen Namens über alle Theater 
ginge, kaum zehn Seiten unberührt stehen bleiben würden. 

„Die sechszchn Nummern des Fidelio sind alle schön, 
aber auf verschiedene Weise, und das ist gerade ihr Haupl- 
verdienst. Die ersten Nummern unterscheiden sich von den 
übrigen durch einen reizend einfachen, man möchte sagen: 
familiären, Stil, der ganz dem Charakter der Personen an- 
gemessen ist. Im ersten Terzelt heginnen schon grössere 
Formen, weitere Entwicklung, reichere und beweglere In- 
slrurnentirung; man fühlt, dnss man in das Drama ein- 
tritt, das Pathos verräth sich schon durch fernes Wetter- 
leuchten. 

„Pizarro's Arie ist ein gewaltiges Musikstürk, das die 
wilde Freude eines Frevlers, der seine Rachsucht zu be- 
friedigen hofft, mit erschütternder Wahrheit schildert. 
Beethoven beobachtet ganz und gar in seiner 0|»er die 
Vorschrift von Gluck, die Instrumente nur nach Maassgabe 
des Interesses und der Leidenschaft anzuwenden. Hier 
schüttelt zum ersten Male das Orchester seine Fesseln ab 
und bricht mit dem furchtbaren Accord der kleinen None 
von D-moä los; Alles isl Erschütterung, Unruhe. Auf- 
schrei, vernichtender Schlag. Die Melodie der Singstimme 
ist allerdings nur declamirt. aber wie! Diese Declamation 
ist stets wahr und erreicht späterhin im Dur eine wilde 
Kraft, die einen glänzenden Schlug bildet. Es ist bewun- 
derungswetth! 

,ln der grossen Arie der Leonore ist das Mentalis 
schön dramatisch, das Adagio himmlisch durch /arten und 
innigen Ausdruck, das Allegro hinreissend, voll edler Be- 
geisterung, prachtvoll. Ich weiss wohl, dass vortreffliche 
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Kunstrkbtcr nicht derselben Meinung mit mir sind; ich 
fühle mich glücklich, dass ich die ihrige nicht theile. 

„Der Eintritt des Allcgro durch drei llürner uud Fa- 
gott beschrankt sich auf den Dreiklang von E-ditr durch 
anderthalb Octavc, und doch bildet er vier Tactc von un- 
glaublicher Originalität. Man könnte allen Musikern, welche 
diese Stelle nicht kennen, jene fünf Tone zu beliebiger Ge- 
staltung geben, und ich wette, dass in allen Combinationcn 
Keiner die slolze und aufregende Folge mit ihrem frappan- 
ten Rhythmus finden würde, die Beethoven daraus gemacht 
hat Dieses Allegro hat für viele Dilettanten den Fehler, 
nicht eine einzige Phrase zu enthalten, die man behalten 
kann. Diese Leute warten, unempfänglich für die zahlrei- 
chen und glänzenden Schönheiten dieses Satzes, auf ihre 
viertactige Phrase, wie die Kinder auf die Bohne in dem 
Königskuchen; der Kuchen selbst ist Nebensache, wäre er 
auch noch so vortrefflich. Anderen Zuhörern fallt die Be- 
gleitung mit drei Hörnern und einem Fagott auf, weil diese 
nach ihrer Meinung die Aufmerksamkeit von der Sing- 
stirame abziehe. Diese vier Instrumente spielen ja aber kei- 
neswegs die Rolle von concertirenden, wie z. B. Mozarts 
Bassethorn im Titus, sondern sie sollen nur eine Begleitung 
bilden, die mit der Stimmung und den Gefühlen der Sin- 
genden übereinstimmt und eben dessbalb eine ganz eigen- 
tümliche Klangfarbe haben sollte. Dazu eignet sich nun 
gerade der Ton des Horns am besten, und wie Sponliui 
ihn bei einer Arie der Vestalin, ohne den Fidelio zu ken- ; 
nen. angewandt hat, so ist er nach Beethoven gar häufig 
von dramatischen Componisten zu ähnlichem Ausdruck in 
der Begleitung des Gesanges benutzt worden. Jedenfalls 
konnte nur eine zartfühlende Seele diese Begleitung ein- 
geben. 

.Welchen liefen Eindruck macht der Chor der Gefan- 
genen I Man höre diese ersten Tactc des Orchesters, diese 
sanften, breiten Harmonicen, die sich nach und nach strah- 
lend entfalten, und die Singstimmen, die sich scheu nach 
und nach zum harmonischen Ausdruck verbinden, und 
dazu die melodisch süsse Figur der Blas-lnstrumentc 
dam die plötzliche Aendcrung des musiealischen Colorits 
bei Erscheinung der Wache auf dem Wall und die Wie- 
deraufnahme des Anfangs und der Haupt-Tonart, so na- 
türlich und reizend schön, dass ich wahrlich nicht versuchen 
werde, eine Vorstellung davon geben zu wollen. Das ist 
Licht, Luft, Freiheit, Leben, die uns von Neuem gegeben 
werden ! Mancher Zuhörer, der sich bei diesem Chor die 
Thräne aus dem Auge wischte, war empört über dos 
Schweigen des Publicums nach diesem Stücke; indess ist 
es doch möglich, dass der grösstc Thcil der Zuhörer daron 
ergriffen gewesen ist, da es musicalische Schönheiten gibt, 



die mehr das Gefühl treffen, als zum Applaudiren anre- 
gen." [Auch in Paris? Schwerlich!] 

In dem Duett zwischen Rocco und Fidelio findet Ber- 
lioz in dem* i,-Tact die synkopirtc Begleitung in den Blas- 
instrumenten von höchst eigentümlicher Wirkung, aber 
vollkommen der Situation angemessen. Im Finale des ersten 
Actes, dessen düstere Farbe er neblig würdigt, fehlt ihm 
das Verständnis« der Führung und der Rhythmik der Sing- 
slimmen, wahrscheinlich wegen mangelhafter Ucbersetzuiig 
des Textes. „Da es im Piano schliesst, Angst und Bestür- 
zung ausdrückend, so applaudirt das pariser Publicum es 
natürlich nicht; denn an solche Schlüsse ist es nicht ge- 
wohnt* 

.Die Instrumentation in der Kcrkersccnc des Orest 
in Gluck's Iphigenie ist ohne Zweifel schön ; aber wie un- 
endlich hoch steht Bccthoien über ihm in der düsteren 
Introduction zu Anfang des zweiten Actes! und — man muss 
es anerkennen — nicht nur, weil er als Sinfonist so gross 
ist, sondern weil sein musicalischer Gedanke in diesem Or- 
chesterstücke bedeutender, grossartiger uud von unver- 
gleichlich tieferem Ausdruck ist. Man fühlt gleich bei den 
ersten Taclen, dass der Unglückliche beim Eintritt in die- 
sen Kerker , .alle Hoffnung aufgeben" ' musste. Auf ein 
Rccitativ voll schmerzlichen Ausdrucks, das von den Ilaupt- 
sätzen der Introduction unterbrochen wird, folgt ein weh- 
mutsvolles Cantabilc; der Schmerz wird immer stärker, 
der Flügel des Todes umweht Florestan's Haupt: da er- 
greift ihn ein holder Wahnsinn, er glaubt sich frei, er lä- 
chelt, Tbränen füllen sein Auge, er sieht Leonoren wieder, 

er ist berauscht von Freiheit und Liebe . Beschreibe 

ein Anderer diese himmlische Melodie, diesen klopfenden 
Pulsschlag des Orchesters, diesen Gesang der Hoboe, die 
wie die Stimme der angebeteten Gattin der Melodie Flo- 
restan's folgt, diese Steigerung der entzückten Phantasie — : 
ich vermag es nicht! Hier ist Kunst auf ihrer erhabensten 
Höhe, Gluth der Inspiration, leuchtender Flug des Genius! 

»Und dann das unheilschwangere, düstere Duell zwi- 
schen Rocco und Fidelio mit dem ergreifenden Gegensatz 
zwischen der kalten Uncmpfindlichkeit Rocco 's und den 
herzzerreissenden Melodiecn Leonorens, mit dem dampfen 
Getön im Orchester, das wie das matte Fallen der Erde 
auf einen Sarg klingt! — Aber es hat kein Coda, keine Ca- 
balettc, keinen Aufschrei am Schlüsse: folglich beharrt das 
Publicum in starrem Schweigen. Das folgende Terzett 
machte indess mehr Glück bei ihm trotz des milden Schlus- 
ses; hier ist der reinste Fluss des Gesanges, der wahrste, 
einfachste und innigste Ausdruck des Gefühls. 

.Das Quartett im Kerker ist ein anhaltendes Gewitter, 
dessen drohender Donner stets zunimmt und das am Ende 
in furchtbaren Schlägen losbricht Man ist bewegt, ergriffen. 
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mit fortgerissen, ohne dass man unterscheiden kann, ob 
diese heftige Aufregung durch den Gesang, durch das Or- 
chester, durch das Spiel der handelnden Personen, durch 
die Situation hervorgebracht wird. — Es ist ein Wunder- 
werk von dramatischer Musik, zu dem ich weder bei den 
alten noch bei den neueren Meistern ein Gegenstück wüsste." 

Zuletzt bemerkt Berliot noch über den Applaus des Fi- 
nale: ,Ohne dieses kolossale Finale irgend herabsetzen zu 
wollen, rouss ich doch sagen, dass die ganze übrige Partitur 
eben so bewundernswerth ist und dass mehrere frühere 
Nummern hoch über demselben stehen. W er weiss indess, 
ob es im Publicum nicht vielleicht eher Tag wird, als man 
denkt, selbst bei denen, deren Sinn für dieses herrliche 
Werk Beethovens noch eben so verschlossen ist, wie für 
die Wunder der neunten Sinfonie, der letzten Quartette 
und der grossen Clavicr-Sonaten? Zuweilen scheint ein 
dichter Schleier die Augen des Geistes zu decken, wenn 
sie nach einer bestimmten Region am Himmel der Ton- 
kunst blicken und doch die leuchtendsten Sterne nicht sehen ; 
aber plötzlich zerreisst, man weiss uicht, wie und wodurch, 
jener Schleier, man sieht klar und errötbet, bis dahin so 
blind gewesen zu sein." 



Aus Frankfurt am Main. 

[C»cilien-Veroin. — Concert im Theater mm Andenken 
F. Uenet't.] 

Den 27. Mai 1800. 

Ich habe Ihnen noch über den Schluss der Abonnc- 
ments-Conccrtc unseres Cacilicn- Vereins zu berichten. Das 
Programm für das vierte (letzte) Concert, wie es noch zu 
Anfang des Winters durch Messer festgestellt war, wurde, so 
weit es die Verhaltnisse möglich machten, beibehalten und 
brachte am '23. Mai in historischer Folge sechs ausgewählte 
kleinere Tonwerke von Aslorga, Bach, Havdn, Cherubim', 
Spohr und Hauptmann. Es wird freilich bei solchen Sam- 
mel-Concerten dem Kopfe und Herzen viel zugemuthcl; 
jedoch ist Nutzen und Nothwcndigkeit derselben, auch für 
grosso Vereine, so einleuchtend, dass wohl kaum etwas 
Stichhaltiges dagegen angeführt werden dürfte, vorausge- 
setzt, dass die Auswahl in jeder Beziehung mit Geschick 
getroffen wird. 

Astorga's charaktervolles, tierinniges, rührend-weh- 
mülhiges und doch auch, wo es den Worten entspricht, 
erschütternd-grnsses Stabat maier eröffnete die Reihe der 
vorgerührten Werke. Ihm scliloss sich als bedeutendste 
Lcistimg Bach's wunderbare Cantate „Gottes Zeil" an. 
Beide Werke, seil 1854 nicht mehr gesungen, waren einem 
grossen Theilc der Mitglieder vollkommen neu, und Herr 
Frani Friederich, der provisorische Dirigent des Ver- 



eins, hat sich durch die gründliche Einstudirung dieser 
äusserst schwierigen Compositionen ein neues Verdienst um 
den Verein erworben, und auch durch seine sichere und 
äusserst gediegene Clavier-Begleilang den tüchtigen Musi- 
ker vollkommen bewährt. Haydn's graziöse, kindlich-hei- 
tere Motette ,Des Staubes eitle Sorgen" bildete frei- 
lich einen im ersten Augenblicke nicht anziehenden Con- 
trast gegen die feierliche Würde und diu Gedankentiere 
Bach's, nher die Gesundheit und Frische der Compositum 
schmeichelte sich doch mit ihrem idyllisch-sorglosen Cha- 
rakter dem von tiefem Ernste ergriffenen Gemütho erhei- 
ternd ein. Cherubini's pompöses Ixte diet mit seinem 
wunderbar-herrlichen Frauen-Terzett Ave verum eröffnete 
die zweite Abtheilung; ihm srhloss sich, nicht ebenbürtig, 
Spohr' s Hymne an Cacilia an, und den Schluss bildete 
Hauptmanns Salve Reyina, das neben Mendelssohn'« 
Ave Maria als eine der echtesten Perlen kirchlicher Com- 
positionen unserer Zeit gelten muss. Die Ausführung ohne 
Orchester im Vcrcins-Localc war eine recht gelungene, 
theilweise und besonders in den Soli ausgezeichnete. Den 
beiden wohlbekannten Künstlern, Herren Bau mann (Te- 
nor] und Hill (Bass), standen vier Sangerinnen des Vereins* 
in sehr tüchtiger Weise zur Seite, die mit grosser Sicher- 
heit und eindringendem Verständnisse ihre schwierigen 
Aufgaben lös'ten. I >. t Verein kann auf dieses Concert mit 
Befriedigung sehen, um so mehr, da die vorgerückte Jah- 
reszeit, die herrlichen, zum Thcil schon sehr heissen Mai- 
Tage und die mancherlei Abhaltungen einer so rastlos lis- 
tigen Stadt eine nicht unbedeutende Zahl der Mitglieder 
von den Proben und der Aufführung fern gehalten halten. 

Letztvergangenen Freitag hat das hiesige Theater ein 
Concert zum Andenken Messer' s veranstaltet, in welchem 
neben Mozart's tf-moM-Sinfonie und Beethovcn's Traucr- 
marsch aus der Eroica unter Anderem auch eine Coneert- 
Ouvcrture und zwei Lieder des Verstorbenen gegeben 
wurden. Leider war es äusserst schwach besucht, die Lo- 
gen fast ganz leer. Ist diese Thatsache äusserst beschämend 
für unser Thcater-Publicum, besonders der höheren Stünde, 
so können wir doch nicht umhin, auch den Veranstaltern 
der Feier einen wesentlichen Vorwurf zu machen. Konnte 
man diese Feier nicht alsbald nach dem Tode Messer's ins 
Werk setzen, so musslc man eine Zeit abwarten, wo das 
Publicum sich wieder nach Genüssen der Kunst sehnt, und 
eine solche Ehrenschuld nicht abtragen wollen unmittelbar 
nach einer Reihe von Gastvorstellungen Tichatschek's und 
Schnorr's, in der Hauptwoche der Confirinationcn, die ge- 
rade die am meisten intcressirten Kreise in Anspruch nah- 
men, zwei Tage vor Pfingsten, wo in der Regel die Kunst 
zu feiern pflegt. Auch fehlte jede aussergewöhnlichc Hin- 
weisung auf das, was doch etwas Aussergcwuhnliche» sciu 
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sollte. Um nicht mit diesem empfindlichen Missklangc den i 
Bericht zu schliesseu, können wir mittheilen, dass die Zu- 
kunft der Kinder unseres Messer durch die vereinten Be- 
mühungen seiner vielen Freunde in erfreulichster Weise 
gesichert ist. 

Wahrend der Ferien des Vereins, die bis zum Septem- 
ber dauern, wird nun die Stelle des Directors wieder be- 
setzt werden. Wie weit der Vorstand in seinen Bemühun- 
gen bis jetzt gediehen ist, wissen wir nicht; wir zweifeln 
aber nicht, dass er in dieser für das musicalische Leben 
unserer Stadt hochwichtigen Angelegenheit mit aller Um- 
sicht zu Werke gehen wird, und hoffen mit Zuversicht für 
ihn auf die bereitwilligste Unterstützung der musicalischen 
Autoritäten Deutschlands, die den Cäcilien-Verein ja als 
eine der vorzüglichsten musicalischen Bildungsschulen wohl ' 
zu würdigen wissen. nn. 




Hftrmril. Am 1H. Mai hatten wir ein «chdne« Kirchen- i 
Concor!, in welchem wir die vortrefflichen Orgel-Vortrige dos 
Herrn J. A. van Eykcn au* Elberfeld hörten, der mit bekannter 
Meisterschaft J 8. Bach'* Toeoata in P-dur and dessen Cboral-Vor- | 
apiel: .Schmücke dich, o lieb« Seele", Beetboven's Andante der 
fünften Sinfonie, too van Eykeu »ehr wirkungsvoll für die Orgel 
boarbeitet, nnd desselben groiae Phantasie über .Ein' feste Barg ist 
unser Gott' Tortrog. Dazwischen führten die Gesang-Vereine von 
Elberfeld und Barmen Hsydn'a Chor : .Die Himmel erzJlhlen', Men- 
delssohn'» „Wie lieblich sind dio Boten* ans Paulus, einen Choral 
aus demselben Oratorium und Handels Uallelnja unter Herrn Musik- 
, Director Schornstein's Leitung auf. 

Vlii ucltrii- Da» letzte Conocrt des Oratorien-Vereins 
brachte ans am 14. Mai eine Neuigkeit von dem Componistcn des 
.Domröschen', Herrn von Perfall: das Marcben „Und ine*. Das 
neue Werk wurde nicht nur freundlich aufgenommen, sondern hatte 
•inen entschiedenen Erfolg — Zugleich bemerken wir, dass .Das 
Dornröschen», Gesangstück für Soli. Chor und Orchester, nun 
auch im Clavier-Auazugc bei Breitkopf & Härtel in Leip- 
zig erschienen ist, der allen Freunden einfacher und mclodiecnrei- 
cher Gesang-Composition sehr willkommen sein wird. (Vgl. Nieder- 
rheinische Musik-Zeitung, 1859, Nr. 4 und 6.) 



Pra». In den rier Concerten unsere* Cicilicn- Vereins im 
Baal« der Sofien-Insel am 20. November und 14 Deeomber IBM), 
16. Februar und 38, April 1860 sind aufgeführt worden : 

I. Ouvertüre in D-dur, Nr. 3, aus den Suiten für Orchester v©» 
J. 8. Bach. ReciUtlT und Ario aus Kinaldo von G. F. Handel. 
K. Schumann s Mu*ik su Byrons Manfred, zur Conocrt-Auf- 
fühniDg eingeriebtet von Jos. Bayer. 

II. Ouvertüre su Elisa von Cberubini. Kriegcrlied für Mün- 
nerebor mit Blech- Instrumenten von A. M. Storch. Das Burg- 
frllulein, für Alt und Orchester von H, Marsebner. Vmirajici 
Pette. Romanze für eine Mflnnerstimmc mit Orchester von Jos. 
Leop Zwonare. Op. '•¥! tMamiscript). Abendlied von Gcibcl, für 
drei r'raucnttimroco und Orchester von Frsm Lachncr (Manu- 
script). Symphonie militairt von J. Haydn. 



III Jubel-Ouvertüre von C. M von Weber. Wiederholung der 
böhmischen Romanze. Frtlhlingsbotscbaft von Gadc. Cooecrt-Ouvor- 
ture in D-moU von Ferd. Uillar. M c n d e 1» »oh n's Lorelei 
(Frtul. Prauae). 

IV. Hundertstes Concert seit Gründung des Vereins. Da* DettingeT 
To Daum von O. F. Handel und die fünft« Sinfonie in C-moK 
von Beethoven. 



Ha«el. Iu den Tagen vom 6. bia 9. Mai fand hier das 29. 
schweizerische Musikfest Statt. Im ersten Concerte in der Münster 
kircho wurde Hilndcl's , Jopbta«, im «weiten eine Fest-Ouverture von 
A Walter, eine Moiart'aohe Concert-Aric, eine Kircben-Arie von 
Stradella, das VioUn-Conecrt von Beethoven, der erste Act der ,AI- 
etat«" von Gluek und dio 9. Sinfonie von Beethoven aufgeführt. 

Pari». Becthovcn'a Fidello wird nur noch einige Aufführun- 
gen haben, da Madame Viardot und Herr Batalllo (Roeco) ihren 
Urlaub antreten. 

Eine (inaotige Operette von Flotow: .Pianella', gefüllt und ist 
auch schon bei Brandn» & Dufour erschienen. 

Kogor macht Jetzt eine Kuostreise durch den Süden von Frank- 
reich, immer noch mit gans ungewöhnlichem Erfolg. 

Am 25. Mai fand im Salon Erard eine vorbereitende Versamm- 
lung su dem Congreas für die Restauration dos Choralgesangs und 



Heinrich Wieniawski Ist nun dauernd an Petersburg ge- 
fesselt. Als Kammer- Virtuose des Kaisers, Professor an der kaiser- 
lichen Musikschule und Solospieler lu der Oper bezieht er ein Ge- 
halt von 300U Rubeln. 



^nltütiMguitgcn. 



Im Verlegt der J. II. Heuser sehen Buckkandlung in Xeuicied 
ist so oben ertekientH i-nd durck alle toltdtn Buch- und Musicaiien- 
hamilungen SM beliehen : 

Maximilian Wulff, Coneertmeister, Phantasie über die preutiische 
fialionalhgmnt für dir fiotint m«t Pittnofortt-BtgUitung. 
Preis 20 Sgr. 

— — Romanse für Yiolino obligalo mit Pianoforte-Begleilung. Preis 
10 Sgr. 

Jedes Instrument ist apart gedruckt und hon» apart gespielt 
werden. 

Ohigt Campositionen, velcht der Componist in seinen glanstollen 
Concerten im terfiostentn Winter in der ItAeinprtvin* und in Wttt- 
falen selbst getpiell, fanden allgemeinen, ungetheilten Beifall, und ist 
j*W»s die Herausgab* derselben dem musikliebenden Publicum eint 
willkamment Erscheinung, 

Alle m dieser Musik- Zeiluuy besprochenen und angekündigten 
Musicalien etc. sind tu erhallen in der stets vollständig assortxrten 

ilusicalien- Handlung und LeihanstaU Ton BERXIfARD BREUER 
in Köln, Hochstrasse Nr. 97. . 



?(< TkKotrrljtinifdK TnL.tK-3nluM 
erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt fBr das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuss. Pust- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einriiekungs-Gebühren per Pctitzeilo ] Hgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-ScIiAiihcrg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. /.. llischojf in Köln. 
Verleger: if. Pn JiW-ÄAouoero'scho Buchhandlung in Köln. 
Drucker: Ji*. DuMontSchaubtrg in Köln, Breit st rase« 76 u. 78. 
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KÖLN, 9. Juni 1860. 



VIII. Jahrgang. 



1. 

Die Feier des niederrheinischen Musikfestes, welcho 
im vorigen Jahre der kriegerischen Verbältnisse wegen 
nicht Statt Tand, ist dieses Jahr wie gewöhnlich an den drei 
Plingsttagen, 27. — 29. Mai, begangen worden, und iwar 
mit einem in jeder Hinsicht glänzenden Erfolge, mit Aus- 
nahme des Wetters, das den Mai völlig verleugnete und 
uns schier durch Sturm und Kegen in den März zurück- 
versetzen wollte. Das war aber auch die einzige düstere 
Partie am Feste; alles Uebrigc, Herbeiströmen der musi- 
caliscben und poetischen und neugierigen Menschen zum 
Singen, Spielen und Zuhören, treffliche Ausführung guter 
Musik, geselliges Zusammenleben unter Dach und Fach, 
denn im Freien duldete der Himmel uns nicht, brachte 
trotz alledem die fröhliche, festliche Stimmung in Gang, 
welche an diesen der Tonkunst und ihrem Gefolge geweih- 
ten Tagen am Rheine stets zu herrschen pflegt, und dieses 
Mal um so mehr, als drei wohlthötige Traubenjahre dafür 
gesorgt haben, dass man das classisebe Sprüchwort : m Can- 
tores amant humores" , mit: .Der Humor verlässt die Mu- 
siker nicht!" übersetzen kann. 

Die Stadt Düsseldorf, die Wiege des niederrheini- 
schen Musikfestes, hat seit dem Jahre 1818 dessen Feier 
dreizehn Mal veranstaltet, einmal sogar an zwei auf einan- 
der folgenden Jahren (1855 und 1856); sie darf sich also 
mit Recht als eine Hauptstütze dieses Kunst-Instituts be- 
trachten, und es ist dem dort zusammengetretenen Comile 
gelungen, auch zum vierzehnten Male eine recht schöne 
Feier zu veranstalten. 

Da bei den ausserordentlichen Kosten, welche die Mu- 
sikfesle verursachen, die Einnahme keineswegs gleichgültig 
ist, so wollen wir zunächst bestätigen, dass sie ein sehr er- 
freuliches Resultat gegeben und die Auslagen überreich- 
lich gedeckt hat. Es ist dies um so bemerkenswerlher, als 



Inhalt. Dm aiebennnddrelaaigate niederrbeinisebe Musikfest. I. — Am Ulniter (Rückblick auf die lettte Concert-Saiioo, Von 
***. — Die rausicaliiche ThStigkeit München* in den Monaten Min, April and Mai. Von X. — Beurthellnn gen Für Pienoforte: Hall- 
berger'i Salon II. Jahrg 1. 2. Heft. Von M. Für OrganUten: Der katholische and protectantisebe Organist, Heratu gegeben von O. W. 
Kömer. Von L. — Boetbo»e» and Paar — Tage»- und Unterhaltungsblatt (Fr. Sobneider's Musikschule in Dessau u. s, w.) 

das wahrhaft umgestüme Wetter wahrlich nicht zu Ver- 
gnügungsreisen einlud ; und doch waren alle Gasthöfe über- 
füllt, Privat-Quarliere stark gesucht, mitunter nur zu theu- 
ren Preisen zu haben, und in der Tonhalle an zwei tau- 
send Zuhörer! 

Diese zahlreiche Tbeilnahme, welche sich bei den sie- 
ben Festen, die seit der Wieder- Aufnahme derselben im 
Jahre 1851 nach einer dreijährigen Unterbrechung (1848 
bis 1850) sich stets gesteigert hat, ist est. sicherer Beweis 
dafür, dass die Musikfeste mit dem Kunstkben am Rheine 
innig verwachsen sind, die Liebe zur Tonkunst ihre »orten 
Blüthen treibt und der Sinn für das wahre Musicaliscb- 
Schöne, wie es die reinste und edelste Kunstgattung im 
Oratorium und in der Sinfonie darbietet, vollkommen stark, 
lebendig und unangefochten von den prahlerischen Lockun- 
gen der Werber für die Zukunft geblieben ist. Denn mö- 
gen immerhin, wie es ganz recht und billig, ja, notwen- 
dig ist, auch bewährte Werke neuerer Componisten ihre 
ehrenvolle Stelle an unseren Musikfesten finden, so ist es 
doch ausgemacht, dass hauptsächlich die Aufführung der 
monumentalen Meisterwerke, deren Grösse aus der Ver- 
gangenheit in die Gegenwart und in die Zukunft hinein- 
ragt, die bei Weitem grösstc Menge der Zuhörerschaft an- 
zieht und Tausenden ein wahres Fest ist, von dem sie so 
leicht keine äusseren Hemmnisse zurückhalten. 

Man betrachte ein Publicum, wie es an den Plingst- 
tagen in der Tonhalle zu Düsseldorf versammelt war, in 
seiner gespannten Aufmerksamkeit, man sehe, wie es mit 
gebildetem Sinne und richtigem Tact die ernstesten Chöre 
des Händel'scben Oratoriums und jeden Satz der Bcetbo- 
vcn'scben Sinfonie .durch einen Applaus auszeichnet, der 
sonst nur Virtuosen-Leistungen zu Tbeil wird; wie c« dann 
wieder — keineswegs verrannt in Sonderbündelei oder in 
überclassiscbe Ausschliesslichkeit— die Sinfonie von Schu- 
mann, den Ver saerwn von Hiller. das Violin-Concert von 
Joachim, neue und neueste Schöpfungen begabter Geister, 
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aufnimmt und io ihnen den Anschluss an die hüben Mei- 
ster in Verbindung mit dem Einflüsse unserer Zeit und 
ihrer vermehrten Tonmittel und fortgeschrittenen Technik 
mit Freuden begrüssl: — und mau wird Achtung bekom- 
men vor einer solchen Zuhörerschaft und in den Musik- 
festen wahre Stützen, ja, recht eigentliche Conservatoricn 
der Musik erblicken, Gewiss, ihre Aufführungen wirken 
lange nach und bewahren vor dem Behagen an unechtem 
Flillergtanz und modischem Klang-Luxus ohne musicali-' 
sehen Gedanken-Inhalt. 

Die Kräfte, welche das diesjährige Fest zur Ausfüh- 
rung vereinigt hatte, waren an Zahl und Tüchtigkeit be- 
deutend. 

Nach dem Tcxthuche zählte der Chor 1 05 im Sopran, 
112 im Alt, 137 im Tenor, 21Ö im Bass, zusammen 
030 Sängerinnen und Sänger; waren mm auch mehrere 
der angemeldeten verhindert, so bleibt immer noch ein 
Verein von 550 bis 600 Stimmen übrig. Ucbrigcns war 
der Chor der weiblichen Stimmen klangvoller und kräfti- 
ger, als der Männerchor; vielleicht hinderte die Stellung 
des letzteren, weit getrennt und auf beiden Seiten lief in 
den Hintergrund, ohne genügende Erhöhung, geschoben, 
die volle Entwicklung der Stimmen. 

Das Orchester vereinigte 62 Violinen, 26 Bratschen, 
24 Violoneelle, 15 Contrabässe, 4 Flöten, 4 Hubocn, 4 
Clarinelten, 4 Fagotte, 6 Horner, 4 Trompeten, 3 Po- 
suuuen, 2 Paukenschläger und 2 Janitscharcn zu einer 
Masse von 160 Instrumentalisten unter der Anführung 
der beiden Concertmeister Julius Grunwald und Otto 
von Königslöw aus Köln. 

Das Quarlell der Saiten-Instrumente war vortrefflich. 
Unter den Violinisten bemerkten wir die Herreu Höic aus 
Altona, Gerh. Brassiii aus Düsseldorf, Engels aus Mül- 
heim an der Buhr, Langenbach aus Elberfeld. Lar- 
r o n d e aus Brüssel, C. Müller aus Braunsch w eig, S c b m i d t 
aus Bremen, Sei«* aus Barmen, Tours aus Bclterdam, 
Ventil aus Köln. An den Bratschen wirkten unter Ande- 
ren die Herren Franz Weber. Breunung. Bram- 
bach, Hülle, Kufferath, Merum und Bumpen aus 
Köln. Ko ebner aus Düsseldorf, zur Nicden aus Duis- 
burg, WoHf aus Crcfeld mit. Bei den Violoncellen die 
Herren Breidenstein aus Dortmund, B. Breuer aus 
Köln, Brinkmann aus Frankfurt a. M.. Buchet aus 
Veniers, Cabisius aus Bremen, Des wert aus Brüssel, 
Forberg aus Düsseidol f, Hankel aus Dessau, H. Gcul 
aus Crefeld, Jäger aus Elberfeld, Müller aus Braun- 
schweig, J. Wen ig man n aus Aachen, Werner aus 
Hannover. Bei den Conlrabässen die Herren A. Breuer 
aus Köln, Bauwcrs aus Brüssel, Schauseil aus Düssel- 



dorf, Simon aus Soodershausca u. t. w.— Unter den Blas- 
instrumenten war nichts Ausgezeichnetes. 

Diesen Verein von Vocal- und Instrumentalkräften 
leitete Capellmcister Ferdinand Hill er von Köln mit 
feuriger Anregung, meisterhafter Umsicht, Sachkenntnis» 
und Energie. 

Se. Hoheit der Herr Fürst zu Uobenzollcrn und sein 
Hof verherrlichten sämmllichc Conccrt-Abendc des Festes 
durch Ihre hohe Gegenwart und sichtbare Thcilnahmc an 
den gelungenen Ausführungen. 

Von Künstlern und Kunstfreunden, besonders auch von 
Orchester- und Singvereins-Dirigenten, sahen wir ausser 
den bereits unter den Mitwirkenden genannten: Frau 
Schumann, die Herren Gouvy, J. Boseuhain, Du- 
puys aus Paris, Nikol. Bubinstein aus Moskau, Alfr. 
Jacll, L. Brassin, Brahmsaus Hamburg, Graf von 
Stainlein aus München, Soubre aus Brüssel, Baron v. 
Perfall aus München, Beinlhalcr aus Bremen, Litolff 
aus Braunschweig, Verhulsl aus Rotterdam, Radecke, 
v. Saar aus Berlin, B. Scholz aus Hanuover, Dietrich 
aus Boun, Wüllner aus Aachen, Marpurg aus Mainz, 
Hartmann aus Neuss, Schindelmcisser ausDarmstadt, 
Leibi, Böhme, Max Bruch, Bargiel, Hompesch 
ausKöln, Lenz ausCoblenz, Müller aus Münster, Ackens 
aus Aachen, Scb ornstein, van Eykcn, Weinbren- 
n er aus Elberfeld, Bich. Hol aus Amsterdam, O. Jahn 
aus Bonn, die Musikverleger Dr. Arnold aus Elberfeld, 
Bieter-Biedermann aus Wintertbur, Schloss aus 
Köln u. s. w. 

In der Feststellung des Programms erkannte man die 
Grundsätze wieder, welche durch langjährige Ueberliefe- 
rung für das uiederrheinische Musikfesl geheiligt und, so 
viel wir uns erinnern, nur ein einziges Mal verkannt wor- 
den sind. Die Grundlage der Feier bildeten stets und auch 
jetzt w ieder mit Recht monumentale Werke der Tonkunst, 
welche die Namen Händel, Gluck, Mozart, Beetho- 
ven, Chcr tibi ni an der Stirn tragen. Ihnen schlössen 
sich Schumann und Hiller, jener mit der Sinfonie in 
BhIut, dieser mit dem Gesangwerke Ycr sacnmi an, die 
neben und nach Mendelssohn die würdigsten Vertreter der 
zwei grösslen und ernstesten Gattungen von Toowerken in 
der naehbeethoven'schen Zeil sind— auch dieses Mal wie- 
der ein Beweis, dass unsere Musikfeste keineswegs das 
Neue bloss desshalb, weil es neu ist, ausschliessen wollen. 

Niehls ist ungerechter, als dieser Vorwurf. Von den 
151 Werk cn, welche von 1818 bis 1847 auf den nie- 
derrheinischen Festen aufgeführt w urden, gehörten neun- 
undfünfzig zur Zeit lebenden Compouistcn an, und seit 
Wiederaufnahme des Festes im Jahre 1851 bis heute 
kommen auf sechsunddreissig Werke älterer Meister (Wc- 
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her und Mendelssohn mit inbegriffen) vierzehn von zeit- 
genössischen Componisten, ein Verhältnis« des Neuen zum 
Alten, welches 1 



3 übersteigt. 



Abs Monster. 

Den 20. Mai 1B60. 

Das Concert vom 12. Mai schloss die Reihe der vom 
hiesigen Musik-Vereine in der verflossenen Winter-Periode 
gegebenen achtzehn Concertc. In denselben kamen, ausser 
kleineren Vorträgen für Gesang und Instrumente, folgende 
Musikwerke zur Aufführung: Sinfonieen: Haydn in Es- 
dur (Nr. 1); Mozart in D-dur (in drei Sätzen)"zwci Mal, 
in C-dur (Nr. 6) und in B-dur (Nr. 1 1 der Brcitkopfschen 
Ausgabe); Beethoven in D-dur (Nr. 21, Froira (Nr. 3), 
B-dur (Nr. 4), C-moü (Nr. 5). Pasforak (Nr. 6)/ A-dur 
(Nr. 7); Schumann D-moll; finde C-mnU (Nr. 1). Ouver- 
türen: Cherubim: „Der portugiesische Gasthof", „Ali 
Baba", „Lodoisca", „ Elise" ; Mozart: „Zauberllöte" , 
„CW /an tutie", „Figaro"; Beethoven: Op. 124, die vier 
Ouvertüren zu Fidelio; Weber: „Freischütz", „Prctiosa", 
„Euryanthe*, „Beherrscher der Geister", „Obcron"; 
Spohr: „Jessonda"; Mendelssohn: „Die schöne Melusine" , 
»Meeresstille und glückliche Fahrt", „Ruyßlas"; Boildicu: 
„Weisse Dame"; Gluck: „Iphigenie in Aulis" ; Nicolai: 
„Die lustigen W r eiber von Windsor"; Rossini: „Wilhelm 
Teil"; Bcnnctt: „Najadcn"; Sponlini: „Vcstalin*; Mchul: 
„Joseph in Aegypten". Gcsangstüke: Lorelei von Hilter; 
die erste Walpurgisnacht von Mendelssohn; der zweite Act 
aus der Oper „Orpheus" von Gluck; „An die Künstler" 
von Mendelssohn; Dithyrambe von Rietz; Die Ruinen von 
Athen von Beethoven (mit Sternau's verbindendem Gedicht) ; 
Frühlingsbotschall von Gadc ; Zigeunerleben von Schumann ; 
„Beim Abschied zu singen" von Schumann; Intrndoction, 
Recitativ, Arie und Duett, Morgengesang der Vestalinncn 
aus der Oper „Die Veslalin» von Spontini (anschliessend 
an die Ouvertüre); Ilochzeilsmusik und Hochzcitslicd aus 
der Oper „Lohengrin" von Wagner; Introduction (Nr. 1), 
Arie (Nr. 2), Quartett, Chor (Nr. 11), Chor mit Solo (Nr. 
12), Finale des zweiten Actes (Nr. 15), Finale des dritten 
Actes (Nr. 22) aus der Oper „Oberon* von Weber (an- 
schliessend an die Ouvcrture); Terzelt mit Chor (0, diese 
Sonne!); Duett (Schelm, half fest); Finale des dritten Actes 
aus der Oper „Freischütz" von Weber (im Anschluss an 
die Ouvertüre); Concert- Arie mit Orchester-Begleitung von 
Mendelssohn; Arie für Sopran aus „Saul" von Hiller; Scene 
und Arie aus „Hans Hciling* von Marsrhncr; Recitativ und 
Arie aus „Jessonda" von Spohr; Arie -Ach, welche Lust* 
aus der Weissen Dame vonBoieldieu; Arie des Pizarro mit 



Chor, Duclt des Pizarro und Rocco und erstes Finale aus 
„Fidelio* von Beethoven; Arie des Simon : „Nun schreitet 
froh der Ackersmann*, aus Haydn's „Jahreszeiten*; Arie 
des Faust aus der Oper „Faust" von Spohr; Arie „In die- 
sen heiligen Hallen" von Mozart; Lieder und vierstimmige 
Männerchöre von Mendelssohn, Marschier, Schumann, 
Lnchner, Dürrner, Lenz, Ba'nsi. Heiser, Woyna u. s. w. 
Conccrlstückc: Violoncell-Concert [C-dur, Nr. 7) von 
Romberg; Phantasie für Cello von Scrvais; Präludium in 
C-dur \on J. S. Bach, in der bekannten Weise von Gounod 
cingeriehtet für Clavicr, Violoncell und Orgel; Concert für 
Pianofortc {A-tnoll) von Schumann; Rondo in Es-dur von 
Mendelssohn; Concert für Pianofortc {F-moil} von Tb. 
Krausse; Concert für Waldhorn von Lübeck; Phantasie 
Tür Waldhorn von Lorenz; Solo für Flöte von Briccialtli : 
Concert für Violine von Mendelssohn; Phantasie für Violine 
von Leonard; Concert für Violine von Beethoven. 

Was die Zustände des hiesigen Musik-Vereins im All- 
gemeinen betrifft, so hat sich derselbe auf seiner früheren 
Höhe erhalten. Insbesondere waren die Leistungen des Or- 
chesters nach allen Seiten hin der vollsten Anerkennung 
würdig. Die Stabilität des Bestandes seiner Mitglieder, un- 
ter denen seit Jahren nur geringer Wechsel Statt gefun- 
den, der gute, feste Stamm eines soliden Quartetts, die 
grosse Zahl der Proben und Ausführungen, welche die un- 
gewöhnlich lange Reihe der Conccrte erfordert und durch 
welche die Kräfte des Orchesters in steter einheitlicher 
Fehling erhalten werden, insbesondere aber die vorzügliche 
Leitung desselben unter seinem nach allen Seiten hin tüch- 
tigen Dirigenten. Herrn Musik-Director Karl Müller, ge- 
ben ihm eine unerschütterliche Sicherheit, verbunden mit 
grosser Leichtigkeit und Feinheit in der Ausführung, in 
welcher die zartesten Nuancirangen und Schattirungen 
ihren Ausdruck finden. Auch die Auswahl der aufgeführ- 
ten Musikwerke zeugt davon, dass die Richtung des Vereins 
die seil Jahren festgehaltene geblieben ist. Diese Richtung 
auf das Beste und Höchste unserer classischen Musik wird 
aufs entschiedenste durch Herrn Müller vertreten, und sie 
ist die beste Gewähr für die fortdauernde Blüthe des 
Vereins. 

Freilich droht demselben von anderer Seite ein nicht 
unerheblicher Ucbelstand. Seit Jahr und Tag wurde die 
zur Aufführung der musicalischen Messen im hiesigen Dom 
bestandene, aus Mitteln des Dom-Capitels unterhaltene 
Dom-Capelle aufgelös't. Die besoldeten Mitglieder die- 
ser Capelle waren grösstenteils auch mitwirkende Mitglie- 
der des Musik-Vereins; dadurch, dass die erstere ein fun- 
dirtes Institut blieb, wurden dem letzleren nicht nur tüch- 
tige Kräfte erhalten, sondern auch neue zugeführt, ohne 
dass es Seitens des Vereins der Aufwendung besonders 
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kostspieliger Mittel bedurfte. Mit dem Aufhören der Ca- 
pelle hat diese Hülfsquelle für den Verein aufgehört, und 
kann es nicht fehlen, dass ihm auf die Dauer daraus ein 
merklicher Nachtheil erwachsen wird. Hoffentlich wird 
derselbe jedoch die Mittel Gnden, etwaige Verluste, welche 
ihn auf diese Weise treffen, in anderer Art zu erseUen. 

Eben so, wie das Orchester, befriedigte auch der Chor 
vollständig durch klangvolle, reine Stimmen und durch 
puicisen und feinen Vortrag. Leider wurde während der 
verflossenen Concerl- Periode das Zusammenwirken von 
Chor und Orchester, wie solches bisher in jedem Jahre am 
Cücilieii-Tagc durch Aufführung eines Oratoriums geschah, 
verhindert, obwohl die Aufführung von Haydn's .Jahres- 
zeiten 1 ' in den erforderlichen Proben bereits vollständig 
vorbereitet war. Der Vereins- Vorstand beabsichtigte, für 
einzelne Solo-Partieen auswärtige Kräfte zu gewinnen ; die 
desrallsigen Verhandlungen überdauerten jedoch den Cä- 
cilien-Tag, und die Aufführung unterblieb. 

Der grössere Theil der Solo- Vortrage wurde durch 
hiesige Dilettanten ausgeführt. Von auswärtigen Künstlern 
saug Fräul. £. Saarl aus Köln die Lorelei und die Arien 
von Mendelssohn, Hilter (aus Saul), Maischner .Meiling) 
und von Spohr (Jessonda) mit schöner, wohlklingender 
Stimme und vollem lieifalle. Das Cello-Concerl von Hom- 
berg und die Phantasie von Servais trug Herr Valentin 
Müller, Schüler von Menter und Servais, jetzt in Paris, 
ganz vorzüglich vor. Das A-nwll-Conccn von Schumann 
und das JSWw-Rondo von Mendelssohn spielte Herr Har- 
necke aus Arnsberg, ein junger Pianist, der mit guter 
Technik gute Itichlung verbindet. Derselbe bestätigte die- 
ses auch in einem besonderen Concerle, in welchem er die 
Sonate von Beethoven, Op. 100, und Meudelssohn's D- 
ütoü- Concerl mit grossem lieifalle vortrug. Das Clavicr- 
Concert von Tb. Krausse, eine Compositum, welche man- 
ches Interessante und Schöne bietet, wurde vom Corapo- 
nisten gut ausgeführt und sehr beifällig aufgenommen. 
Der erste Hornist des Orchester-, Herr Heck, brachte die 
Compositionen für Waldhorn vortrefflich zur Geltung. Der 
schöne Ton, die reine, fehlerlose Intonation und die grosse 
Bravour, welche ihm zu Gebole stehen, geben ihm für das 
Orchester einen besonderen Werth. Ueber den Herrn Con- 
arlmeisler Ma ximilian Wolff aus Frankfurt am Main, 
welcher das Concerl von Mendelssohn und die Phantasie 
von Leonard für Violine vortrug, hat bereits die .Nummer 
'20 dieser Zeitung von hier aus berichtet. Derselbe spielte 
auch das Bcethovcn-Concert und bewährte durch den Vor- 
trag dieser großartigen Composition, dieses Probiersteines 
der Violin- Virtuosen, aufs rühmlichste das früher über ihn 
ausgesprochene Urlbeil.' 



Die hiesigen musicalischen Zustünde gewähren hier* 
nach ein recht zufriedenstellendes Resultat. Es kann ohne 
die geringste Ueberlreibung gesagt werden, dass aus den 
vorhandenen musicalischen Elementen alles geschaffen wird, 
was mit denselben irgend zu erreichen ist. Dieses verdient 
volle Anerkennung, und soll damit zugleich sowohl den 
mitwirkenden Mitgliedern des Vereins, als insbesondere 
seinem verdienstvollen, strebsamen, keine Mühe und Ar- 
beit scheuenden Dirigenten der herzlichste Dank ausge- 
sprochen sein. 



Die musiraliseheThati.'kcit Nnnenens in den Monaten 
Xiirz, April nnd Mai. 

Die musicalische Akademie unter Lachncr's Leitung 
eröffnete nach dem Carneval ihren zweiten Concert-Cyklus 
mit einem historischen Concerte von Werken baieriseber 
Capellmeistcr. Dasselbe begann mit einer Composition von 
L. Senil, geboren um 1400, ihr folgten Werke von Or- 
lando di Lasso, Job. C. Kberl, G. A. Bernabei, A. Stef- 
fani, A. Bernasconi. C. Canabich, Winter, Elt, Chelard, 
Aiblingur und es schloss mit einer Volks-Hymnc von Stünz. 
Das Palmsonntag-Concert brachte die „ Schöpfung" von 
ilaydn, die übrigen drei Concerte die Smfoma Eroka und 
die in C von Beethoven, die (7-JMGÖ-Sinfonie von Mozart, 
ein Octett für Blas-Instrumente von demselben Meister 
und das Clavier-Concert in Ü von Beethoven. Von Ouver- 
türen und Gesangslücken kamen in denselben zur Auffüh- 
rung: die Ouvertüre zu Anakreon von Cherubini, die zu 
Alhalia von Mendelssohn und die zu König Stephan von 
Beethoven; ferner die Arie: .Mein gläubiges Herze froh- 
locke* , von Seb. Bach, eine Sopran-Arie aus Iphigenie in 
Aulis von Gluck und eine aus Haiidel's Cacilia: „O, welche 
Kunst erreicht-; schliesslich irische Lieder für Clavier, 
Violine, Violoncell und zwei Siugstimmen vou Beethoven. 

Im Oratorien-Verein unter von PerfalTs Leitung 
kam in zwei Concertcn zur Aufführung das Oratorium 
.Israel in Aegypten- von Händel (nach der Original-Par- 
titur mit Orgel) und zum ersten Mole der zweite Theil aus 
dem Weihnachts-Oralorium von Seb. Bach; der dritte Act 
aus dem von der deutschen Händel-Gesellschaft herausge- 
gebenen Oratorium „Susanna" von Händel und die ,L'n- 
dine-, Gedicht von Bon, Musik für Soli, Chor und Or- 
chester von Perfall, eine Composition, über deren glänzen- 
den Erfolg ich Ihnen schon berichtet habe. Ein Haydn'- 
sehes Quartett in F-dur, die /J-r/w-Sonale für Cello und 
Clavier von .Mendelssohn und das Quintett in C-dur von 
Beethoven vertraten endlich nach langer Pause in einer 
Lauterbach'schen Soiree wieder die Kammermusik. Zwei 
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andere Soireen, von denen die eine der Violinist Herr Pe- 
ter Nor alt, die andere der Pianist J. V. Kolb veran- 
staltete, brachten an Belangreichem ein Geigen-Quintett 
von Franz Lachner mit grosser Besetzung, das itoliäuischc 
Concert für Ciavier allein von Seb. Bach und das Trio in 
B-dw (Op. 07) für Ciavier, Violine und Violonceil von 
Beethoven. Von Virtuosen borten wir Fräul. Eichberg, 
Harfenistin aus Stuttgart, unseren Clarinett-Virtuosen Bär- 
mann und die Sängerin Frau Kapp-Young aus Wien 
in zahlreich besuchten Concerten, die sie selbst veranstaltet 
hatten. Schliesslich ist noch einer Composition für Soli, 
Chor und Orchester, .Die Rückkehr des Odysseus", zu 
gedenken, welche ein junger einheimischer Componist, 
Herr J. Urban, in einem von ihm gegebenen Conccrte 
unter seiner Direction zur Aufführung brachte. X. 

Bewtkcüwtgca. 

Für Pianoforle. 

1. Hallbcrger's Salon. Ausgewählte Sammlung 
von Original- Compositionen für das Pianoforle. 
Ii. Jahrgang. 1. ± Hell, ä T/z Sgr. Subscr.-Pr. 

2. Pracht- Ausgabe der Sonaten von Haydn, Clcmenli, 

Mozart, Beethoven. 13. — 20. Heft, "a Bogen 1 Sgr. 
Von den letzteren Cornponisten, die hier in schöner 
Gestalt neu erscheinen, Umgang nehmend — sie stehen 
gross da und unerreicht und werden ewig die Grundlage 
eines guten Ciavierspiels und der Gipfelpunkt eines geläu- 
terten Geschmacks sein — , beschranke ich mich, Einiges 
über Nr. 1 zu sagen. Die ausgebildete Technik des Clavier- 
spiels, welche mit der vorwärts geschrittenen Vervollkomm- 
nung djs Pianoforle Hand in Hand geht, macht neue Com- 
positionen unumgänglich nolhwendig. Dazu tritt dann noch , 
die Thalsache, dass das Clavierspieleu mehr als je zur Ge- ' 
wohnheit aller nur auf einige Bildung Anspruch Machen- 
den geworden ist; ob zum Vortheil der Musik oder zun» 
Nacblhcit, weiss der Kenner gar leicht zu bcurlheilen. Ein 
Unternehmen wie das des Hallbergi'r'schen Salons kann 
daher von diesem Gesichtspunkte aus nur gebilligt werden. ! 
Ks verdient aber mehr, nämlich Lob und Unterstützung, 
wenn dem vorgesetzten guten Zwecke auch eben so gute j 
Mittel entsprechen. Das aber ist hier der Fall. Können auch j 
alle Compositionen nicht vertreten Werden, wenn mau den 
strengen Maassslah der Arslhclik anlegt, erscheinen manche 
des ersteu Jahrganges als unreife Fruchte, findet sich man- 
ches rein Virtuosenlhüinliche, so ist doch bei Weitem die 
< Mehrzahl der Pieccn sehr gut. Um aber auf die zwei vor- 
liegenden Hefte des zweiten Jahrganges zu kommen, so ist 
der Fortschritt zum Besseren unverkennbar. Die Compo- 



sition von Moscheies ist eine süsse Träumerei als Nach- 
klang woblthucnden Genusses herzinniger Freundschaft. 
In Krüger's Pastorale weht die stille Bube einer Land- 
schaft bei Sonnen-Untergang. J. Duprato erzählt uns die 
Schmerzen eines Herzens, welches endlich in frommer Re- 
signation den lange vermissten Frieden fand. J. A benheim 
weckt in uns auf die trauten Märchen, mit welchen unsere 
Mutter an der Wiege uns in den Schlaf sang. Egmnnt 
Fröhlich zaubert uns die Feen und Elfen, welche darin 
spielen, selbst vor unsere trunkenen Augen: wir sehen sie 
hüpfen und tanzen, necken und kosen; wir fühlen uns von 
ihnen gehoben und drehen uns selbst mit im frohen Wir- 
bel. F. Hiller endlich, der begabte Liebling der kölner 
Muse, fesgelt uns durch den Liebreiz einer zarten Melodie, 
welche er durch vielfach verschlungene Wege der Har- 
monie wie ein Flötenspiel über einer Guitarrcn-Bcglcitung 
dahinführt. Dabei sind sämmtlichc Compositionen ziemlich 
leicht auszuführen, ohne dass sie jedoch den Beiz ernste- 
rer Mühe ausschlössen. M. 

Für Organisten. 

Der unermüdlich thätige Verleger G. W. Körner in 
Erfurt hat wieder ein recht praktisches Uülfsbuch für 
kirchliches Orgclspiel herausgegeben, dessen Titel aber 
dermaassen ausführlich ist, dass wir nur die Hauplzeilen 
davon» hersetzen : ., 

Der katholische und protestantische Orga - 
uist oder der praktische Orgauist. In Ver- 
bindung mit A. W. Gotisch alg. J. N. W. 
Kühne und J. G. Lehmann herausgegeben von 
G. W. Körner. Mit Angabe der Pedal-Applica- 
tur von A. G. Bitler. 

Das Buch, klein Quer-Folio mit hübsch gestochenen 
Noten auf schönem weissem Papier, enthält auf 185 Sei- 
ten 046 meist kurze Orgel-Präludien, «lie als Vor-, 
Zwischen- und Nachspiele bei Chorälen und bei golles- 
diensllichen Handlungen gebraucht werden können. Sie 
sind sämmtlich aus Werken guter Orgel-Componistcn ge- 
nommen, und jedes Stück, sei es auch noch so klein, trägt 
den Namen seines Verfassers. Das ist sehr gut; denn die 
Eitelkeit der Organisten und Orgel spielenden Lehrer, die 
da gar zu gern meinen: .Das können wir alles allein eben 
so gut oder noch besser machen!- beugt sieh doch viel- 
leicht vor den hier stehenden Namen älterer und neuerer 
Meister, wie Bach, Brähmig, van Eiken, Freyer, Geb- 
hardt Händel, Herzog, Hesse. Kühmsledl. Löwe, Meister, 
Mendelssohn, (link, Bitter, Job. und Fr. Schneider, Theile, 
Töpfer, Wedemanu u. s. w. — es sind ihrer 117! — , und 
lässt sich herab, sich aus dieser Sammlung vorzubereiten 
und, was noch besser ist, nach und nach diejenigen Sätze 
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aus jeder Tonart, die dem Spieler am meisten zusagen, 
auswendig zu lernen. Die jedesmalige Wahl wird dadurch 
erleichtert, dass sämmlliche Stücke nach den Tonarleu ge- 
ordnet sind. So hat z. B. C-dur 62, C-moü 16, D-dur 
40, D-moti 29 Präludien u. s. w. 

In Beziehung auf das Wünschenswerthe und Nützliche 
einer solchen Sammlung sagt Fr. Schneider in seiner Or- 
gelschule iS. 103): »Die freie Phantasie ist hier wohl am 
rechten Orte, aber wem diese nicht auf eine den Zweck 
erfüllende, würdige Weise zu Gebote steht (und dieses ist 
ja auch bei dem besten Künstler nicht immer der Fall], 
der wähle doch lieber vorhandene gute Werke. Der Wahn, 
den fast die meisten mittelmässigen und sogar schlechte 
Organisten haben, es müsse alles, was sie spielen, aus 
eigener Erfindung herkommen, ist eio ganz falscher, wo- 
durch sie weder Gott noch Menschen gefälliges Werk aus- 
üben. Anstalt ihrer nichtssagenden, oft sagar falschen Ac- 
cordenfolge, verbrämt mit allerhand alltäglichen, gemeinen 
Floskeln u. dgl., sollten sie sich lieber bemühen, gute vor- 
handene Coinpositionen, deren es für alle Zwecke und Aus- 
führung aller Art gibt, tüchtig einzuüben, wodurch auch 
ihnen selbst der grösste Vorlheil für ihre Ausbildung er- 
wüchse, abgesehen davon, dass sie dadurch den Haupt- 
zweck, der Erbauung forderlich zu sein, mehr 
erreichen würden." 

Eben so wahr und zweckmässig sagen über diesen 
Punkt die vielbesprochenen preussischen Regulative vom 
1. October 1854: „Nach diesem Gesichtspunkte ist . . . . 
der Unterricht im Orgelspiel zu gestalten und die Aufgabe 
des künftigen Organisten mehr in das sichere und bewusstc 
Wiedergeben des Itcwährten und in kirchlicher Anerken- 
nung Stehenden, als in die Fähigkeit, selbst Neues zu bil- 
den und eigene Wege zu gehen, zu setzen.* 

Dazu ist nun Körncr's .praktischer Organist" ein vor- 
treffliches Ilülfsmillel. Die Anschaffung wird für Kirchen- 
Vorstände, ganze Sprenget u. s. w. dadurch erleichtert, 
dass bei directem Bezüge von 30 Exemplaren der Preis Aufsätze .Fidelio' 



dasselbe vor längeren Jahren mitgctheilt, und mir selbst 
wurde es von jemandem erzählt, der es gewiss nicht er- 
funden, nämlich vom alten Paer selbst. Dieser, welchen 
ich in meinen Jünglingsjahren in Paris häufig sab and in 
dessen Charakter es lag. gegen Jedermann mehr als freund- 
lieh zu »ein, sprach mir viel von seiner Bekanntschaft mit 
Bcelhoveu in Wien und legte eine grosse Verehrung für 
letzteren an den Tag. Und so erzählte er mir auch, wie 
Beethoven eines Abends mit ihm ius Theater an der Wien 
gegangen, wo seine, Pacr's. Lconora gegeben wurde. Beet- 
hoven habe neben ihm gesessen und, nachdem er ein Mal 
über das andere Mal ausgerufen: n Oh que c'est beau, que 
c'est interessant/" endlich gesagt : n Jl faut que je com- 
pose cela." Paer schien ganz stolz darauf, auf diese Weise 
die Veranlassung zu Beethovens Composition des Fidelio 
gegeben zu haben, und es ist an der Wahrhaftigkeit die- 
ser Erzählung aus seinem Munde wohl nicht zu zweifeln. 

Ferd. Hiller. 
Nachschrift der Rcdaction. Sehr dankbar für die 
Mittheilung; jeder Zug, der zur Charakteristik Bcethoveu's 
und zur Entstehungsgeschichte seiner Werke beitragen 
kann, wird uns und jedem Leser willkommen sein. Wie 
Paer selbst die Sache erzählt hat, erscheint sie übrigens 
ganz anders, als bei Berlioz. Dort zeigt sich Beethoven un- 
befangen, ergriffen von dem, was er siebt und hört, und 
unwillkürlich sein Gefühl und seine Neigung, denselben 
Stoff zu componiren, aussprechend. Wie weit ist das ent- 
fernt von der „rudessc humorisfe' , die Berlioz ihm zu- 
schreibt, und von der malitiösen Ironie der Worte nach 
dessen Version: m Volre opern nie pkät, fai envie de le 
metire en musique.'* 

Zur Sache selbst fügen wir hinzu, was Friedrich 
Treilschkc, in jenen Jahren Regisseur und Theater- 
Dichter der beiden Hofbühnen in Wien und auf Beelho- 
vcn's Wunsch Bearbeiter des Textes des Fidelio für die 
Wiederaufnahme der Oper im Jahre 1814, in seinem 



eines jeden auf 2 Thlr. gestellt ist, bei 1 2 Exemplaren auf 
2V, Thlr., für jedes einzelne auf 3 Thlr. L. 



Beethoven und Paer. 

An die Rcdaction der Niederrheinischen Musik- 
Zeitung. 

In einer Anmerkung zum Berichte über Beethoven's 
Fidelio in Paris') wird die Frage aufgeworfen, woher 
Berlioz den Spass genommen habe, Beethoven ein dort 
näher bezeichnetes Witzwort zuzuschreiben. Ich habe ihm 



•) Nr. TH, 8. 173. 



in „Orpheus, musicalisches Ta- 
schenbuch für 1841", herausgegeben von Aug. Schmidt 
in Wien — sagt: 

„Es war Ende 1804, als Freiherr von Braun, der 
neue Eigenthümer des k. k. privilegirten Theaters an der 
Wien, dem eben in voller Jugendkraft stehenden Ludwig 
van Beethoven antrug, eine Oper für jene Bühne zu 
schreiben. Durch das Oratorium „Christus am Oelberg* 
hegte man den Glauben, dass der Meister auch für die 
darstellende Musik, wie seither für Instrumente, Grosses 
zu leisten im Stande sei. Ausser einem Honorar bot man 
ihm freie Wohnung im Theater-Gebäude. Joseph Sonn- 
te itbncr übernahm die Besorgung des Textes und 
wählte das französische Buch n L'Amour conjitgal* [von 
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Bouilly], obgleich es schon mil Musik von Gavcaux ver- 
sehen, auch italienisch als Lconora von Paer componirt, 
noch beiden Bearbeitungen aber inj Deutsche übersetzt 
war. Beethoven fürchtete seine Vorgänger nicht und ging 
mit Lust und Liebe an die Arbeit, die Mitte 1805 ziem- 
lich zu Ende gelangte." 

Die erste Aufführung fand am 20. November Statt 
unter ungünstigen Verhältnissen : der Adel hatte die Besi- 
denz verlasseu, die städtische Bevölkerung mied die Thea- 
ter, so dass bei jenen ersten drei Vorstellungen das Publi- 
cum meist aus französischem Militär bestand. (Vergleiche 
Schindler, Biographie Beethovens, L, S. 118 ff.) 

Es fragt sich nun : Wann wurde Paer's Leonora ge- 
schrieben und in Wien bei Anwesenheit Paer's aufgeführt? 

Im Herbste 1708 erschien Gavcaux.'» Aittour con/wfcU 
zum ersten Male in Paris. Dazumal lebte Paer in Wien, 
wo BeeUioven seit 1702 sich ebenfalls befand. Paer blieb 
dort bis 1 802 ; denn schon Osteru dieses Jahres trat er 
seine Stelle als Copellmeisler in Dresden an, wo zugleich 
seine Gattin, geborene Riccardi, als erste Sängerin an 
der italienischen Oper angestellt wurde. Von da folgte er 
im Jahre 1806 dem Kaiser Napoleou nach Warschau und 
nach dem lilsiter Frieden nach Paris, wo er bis an seinen 
Tod, den 3. Mai 1 830, in sehr ehrenvoller Stellung blieb. 

Seine „Leonora - kann also nur in den Jahren 1700 
bis 1801 in Wien bei seiner eigeneu Anwesenheit aufge- 
führt worden sein, oder allenfalls im Jahre 1803, zu An- 
fang dessen — nach Gerber s Lexikon — Paer Wien 
, wieder auf kurze Zeit besuchte und zu der dasigen Wit- 
wen-Akademie in den Fasten 1803 ein neues Oratorium 
schrieb." 

In der Liste seiner Opern von 1790 bis 1803 bei 
Gerber fehlt die Leonora (1700 Camilla; 1800 Griselda, 
II Mario vivo; 1801 Achilles, Poche via hone, Der Brau- 
sekopf, Der lustige Schuster; 1802 L' Intrup amoroao, 

sein Debüt in Dresden; 1803 Die Wegelagerer, Sargino) ; Weber, innig« verwandt, tmr viel 
danach könnte die Leonora 1 802 geschrieben und Anfang 
1803 in Wien aufgeführt worden sein, wo dann Beet- 
hoven den Eindruck, von welchem Paer später erzählte, 
erhalten, ihn bis zum folgenden Jahre bewahrt und dann 
den Stoff Sonnleitner für die von Herrn von Braun gc- 
w ünschtc Oper vorgeschlagen haben könnte. 



! auch ein Totl.Ulndije. Verzeichnis* der 8chGler Fr. ßohneidV« ; ej 

— merkwürdig geniig - sehon io als 
sind, die gegenwärtig kaum das 40. bis 
45. Lebensjahr erreicht liaben würden. Daran» aber den Schluss an 
sieben, dost die Musiker zumeist kein höbe« Alter erreichten, ist 
niebt •.tichh eilig, da sieb eben so viel Beiapiclo einea hoben Alters 
Ton Musikern gegen den frUhen IV d von Mozart, F. Schubert, Men- 
delssohn, Scbumaun u. i. «. aufstellen lassen, i. B. Albrochtabcr- 
ger, Clement], Uluuk, Haydn, Spohr u s w. Unter den Lebenden 
finden wir in dem gedachten Verzeichnisse unter Anderen Volk- 
mana, Markuli, Stade, Krana, Willmer», Dcrcknm, 
Kaioman u. a. w. lieber aehneider's Umgang mit 
loisnt sich Kampa also: Schneider war ein Yen- 
liebkeit, verachtet« aber alle Kopfblngerci. Ein sittlich freier Ton 
belebte seinen Unterricht; mit Strenge, ja, mit Harte verfolgte er 
jede Unanständigkeit. Betrug war ihm im höchsten Grade auwider, 
und der Schiller, der nur Ein Mal seine Arbeit von einem anderen 
sich machen liess oder abaebrieb, verlor sein Vertrauen auf Immer. 
Niemals, aelb«t nicht beim heitersten Gelage, verga«i er seine Stel- 
lung. I as Institut beSaas eine so genannto (julutcn-Cassc, d. h. eine 
Straf-Casae, io die ftlr jede falscho Quinte und Uctave eine Kleinig- 
keit gexahlt werden mussie. In bjstimmten Perioden fand ein Quin- 
teasebraans Statt, wo es manchmal gar lustig herging und Ober die 
Policcistunde hinaus traulieb geaccht wurde; aber der folgende Mor- 
gen um 7 Uhr sah den Meister gewisa stets zuerst in seinem Lebr- 
zimnicr, und wehe dem, der wegblieb. Das» unter den 136 Zöglingen 
auch leichtfertige Subjecte gewesen sein mögen, ist nicht zu be- 
zweifeln, wirft aber auf die Austale selbst keinen Schatten. Dessau 
bedauert heute noch dns Eingehen derselben, deun aoeb der mete. 
rielle Nnlieu war tilr die Stadt von Bedeutung. Auch Schneider'«. 
Lebrweiae beleuchtet der Vcrfaaaer des erwähnten Werkes. Schon 
vor Marx aab Schneider ala hohe Aufgabe der Compoiitionilcbre an, 
.eine Bildungsacbule für acbalfende Künstler iu sein*, aber aueb, 
„daas aie nicht allein für Coiupuulsten, dass sio vielmehr für jeder- 
mann, der sich tiefer für Musik bilden, »ich nicht bloss sinnlich 
oder in duokelem Fühlen und Abnen ihr annähern, sondern in ihr 
Weaen tief eindringen will, dass sie namentlich für Lehrer, nirigi- 
rwnde und sonstige Vorgesetzte masiealischer Anstalten das uncr- 
IftsslR'bo und nneraetzliohe bildung'iriittul sei. Schneider war ein 
Vertreter der allen Kcrnicbulo u. a. w. Ihm ist die Marmorne die 
Basis der Musikiobre; aus der Harmonie entwickele er die Mclolie, 
auf den harmonischen Zusammenbang der Worte and der TOno grün- 
det er den lihythmus. Die Tun- und Intervalleu-Lchrc dient ihm 
zunächst als Eingang in die Acenrdenlrhre, woraus er dann die 
Harmonielehre weiter fordert Sein Svatem iat mit dem Gottfried 

nd klarer, 



Tages- um! luterhaltnngs-Blatt. 

Ein Buch von Kcmpc: , Friedrich Sclincider's Musik- 
schule iu Deaaau*, gibt inlcreasante Nachrichten Uber dieses 
Institut, das nach Fr. Schlünder'» Tode noch eilt« Zeit lang von 
dessen Sohne Theodor Schneider fortgeführt wurden, jetzt aber 
eingegangen ist, da Herr Theodur Schneider die Stelle einea Musik- 
in Chemnitz angenommen hat. Kcmpc'» Buch enthalt 



Man schreibt uns vom llittelrhcine: .Uerlioz'a Kritik Aber 
Wagner ist ein Curiosum sonder Gleichen. Dabei bewahrt sich das 
in Oesterreich gubrl-jc bliebe Sprüchwort: Der Kessel straft den Ofen- 
topf (Kiner i-t so schwarz wie der Andere;. Der Franzose iguorirt 
das ungeheuerliche Sunden- Accuinulat, das aich schon allein in ari- 
, nem Requiem findet, vielleicht weil er wSbnt, dieses Ungeheuer selbst 
ael schon vergessen. Hier liegt ein Exemplar davon. Auch der von 
Joaopb Mainzer INJK anatomirte Uootor Berlioz liegt hier Eine 
kuostgeacbichtliohe Merkwürdigkeit sonder Gleiohen! Wahrlich, man 
sollte sich die Mühe geben, dio Gegenwart einige Blicke in diese 
boideu Werke thun an lassen, weil der Moment hierzu ein geeigne- 
ter ist. Nicht unwahrscheinlich, dass gerade die Kritik dieses weit 
grosseren Verbrecher» au der Kunst dem lticbard Wagner mehr 
Schaden bringen werde, als dies allo deutschen Kritiker 
vermocht haben, weil — der KriUker ein Franzose ist:« 
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< Iis. her». Geehrter Herr Redactcur! Abgesehen von dem Seher»*) 
des CapellmeUlcrs de« himmlischen Reiche», Herr» Dschin-Tscbong, 
in Nr. 15 Ihrer Zeitung, dessen .herrliehe» Werk' der Art i»t, d*>(» 
dessen .Verbot bei Todesstrafe' ein» nicht genug iu preisende Wohl- 
thtt 8r. chinesischen Majestät bleibt, erlaube ich mir anf folgende 
Schrift aufmerksam »o machen: .Erste Wanderang der älte- 
sten Tonkunst al» Vorgeschichte der Muiik oder al» er«te Pe- 
riode derselben, dargestellt tos Oottfr. Wilh. Fink. Mit acht 
Kupfcrtafeln Essen, bei O Bideker. 1831.' — Auf Seite 73 ist au 
lesen : „Wunderbarer Weise findet sich nun diese Älteste Tonkunst 
in ihrem eigcntbümlict. rhythmischen Tacte, in Msngel an Harmonie, 
d. i. der Mehrstimmigkeit de» Tonspiel» und de» Gesanges, und in 
der urallen fünftönigen Tonleiter vollkommen so unter den 
Hochschotten wieder. Es fragt sich nun: Wie kam diese erste 
Tonkunst des fernen Orients in dieses westliche Bergland auf die 
hebridischen Inseln?' — Auch Mendelssohn »oll die fünf Obertasten 
ein .Kecept zu Volksliedern* genannt haben (vgl. N. Z , Nr. 3, 8- 
'22), was auch bereits Beethoven in dem fünftönigen schottischen 
Liede (Nr. 7, 8. 54) erkannt hat. L. Kindsober. 



Herr Organist Langer in Leipsig, der langjährige verdiente 
Dirigent des Pauliner Gesang-Vereins in Leipsig, ist bei Gelegen- 
heit de» vierbundertjabrigen Jubiläum» der Universität Leipzig von 
der pbilosophisobon FaculUit daselbst tum Ebren-Doctor ernannt 
worden. 



Ilamkurg. Die bleeige Bach-Oesellscbaft unter der Leitung 
de» Horm B< Armbrust führte in der St-Pstri-Kircbe unUr Mit- 
wirkung de» Herrn Koch und des Kraul Lüdeck. au» Köln die 
«-»W/-Me8»e, 1. Thcil, und das Weihnächte-Oratorium, 1 CanUtc, 
auf. Es ist au beklagen, das» sich die Bach -Gesellschaft, trots ihre» 
erst kurten Bestehens, schon an das grünte und schwierigste Werk 
Bach's, die bobo Messe, gewagt, indem sie sich dieser Aufgabe in 
allen Theilen nicht gewachsen seigt«. Wenn auch die Ausführung j 
der Chore ein flei.aiges Studium erkennen lic*» und den Eifer und i 
die Umsicht des Dirigenten bethltigte, so konnten doch Schwankun- 
gen nicht vermieden werden, die um »o bedauernswerther erschei- 
nen, al» die Vorführung eines so riesigen Werkes nur eine g»ni voll- 
endete Ausführung duldet. Das» dio Chöre au schwach waren und 
deren Wirkung durch die Orgel und die Bleche oft paralvsirt wurde, 
können wir weniger »um Vorwurf machen, wohl aber, dass die 
Tempi, besonders de« Gloria, in langsam genommen wurden, und 
dass die Rouladen so ganx ohne 8ch»uug, ohne Adel abgesungen 
wurden, was besonders beim »Et in terra pttx* auffiel. Die Solisten 
waren, Herrn Koch vielleicht ausgenommen, unbefriedigend ; der Bas- 
•i»t schlecht disponirt und das Orchester mit kritfien dritten Hanges 
besetat. Zwei Orchester-Proben, darunter nur ciuo in der Kirche, 
acheinen uns doch für ein solches Werk su wenig, wenn auch eine 
dritte diesmal nicht viel geaUtit hiUto Die Bach-Ue.etlacbaft hat 
sich mit der Aufführung der hohen Messe offenbar übereilt, blttte 
aber jedenfalls für eine würdige Besetzung der 8oli und de» Or- 
chesters keine Mittel se heuen dürfen. - Befriedigender war die Vor- 
führung der l.ier schon einmal gehörten »weiten Cantate des Weih- 
nachts-Oratoriums, und die anerkannte Fähigkeit de» Herrn Arm- 
brust verbürgt uns, da»* die (jescllsefaaft inskünftig» ihre Aufgaben 
wieder eben so zufriedenstellend lösen wird, wie es bisher gescho- 
ben ist. (Denuehe M.-Ztg . Kr. 22.) 



Da» bell. hu> thüringische Volkslied: „Ach, wio tat'« möglich 
dann', weleh es vielfach Mendelssohn »».geschrieben wurde, und 

*) Ein Söders, der, wio wir Herrn L. K. aua bester yncUo ver- 
sichern können, durchaus harmlos und unschuldig war. 

Die Rcdaotion. 



zwar, wie od» tehien, ohne Grund, soll den .Hamburger Nachrich- 
ten* zufolge von dem kürzlich Veratorbenen Loul» Böhne r com- 
pooirt »ein. 



Das »chlcsische katholische Kirchcnblatt veröffentlicht eine Preii- 
Austchreibung für die Compositum einer leiobt ausführbaren, kur- 
»cn, vierstimmigen Messe (lateinischer Tut) mit Orgel-Begleitung. 
Einsendung-. Termin : 1. September 1860. Preis: 20 Tbaler Adresse: 
Dom-C.pellmei.tcr M. Bros ig in Breslau. 



Paar«*. Da. Ministerium hat den Orgelbauern Merklin, 
8cbüt». & Comp., die hier und in Brüssel ihre Etablissements 
heben, .eine grosse Zufriedenheit mit der Ausführung des Umbaues 
der Orgel in der H.uptkircbe zu Ronen iu erkennen gegeben, und 
ihnen zugleich den Ban der Orgel in der Kathedrale zu Arra. und 
einer anderen für ein» hiesige Capelle aufgetragen. Herr J. Merklin, 
früher schon mit dem belgischen Leopolds-Orden decorirt, hat von 
der Königin von Spanien den IsabelVen-Orden erhalten. 



Nach Brandenburg a. d Havel. Herrn W. 8p Auf Ihre An- 
frage kann ich Ihnen nicht sagen, ob der f. »gliche .Apparat* in 
Deutsehland kauflich zu haben ist. Am beten wenden Sic Sich 
deashalb nach London unter der Adresse: K. Mandel, Professor 
der Harmonie Mi der MiliUlr-Muaikschule. DieKedaction. 



AiikiiiiMijinifjrn. 




in Verlage von Wilhelm Bayrhofrr in Dnssridorf. 

Brattin, Ltof., Of. », BlmMe four Hu». /?'/, Sgr. 
Lssjlssi, »'.JA, O r . t, Coneert-AJltgro für VieUne mit Or- 
eketter*). 

— — Dattttke mit Pianoforle f TUr, 5 Sgr. 

— — Of. 2, Fi«r Litdtr für eine Singttimme mil Pianof. tS 8fr. 
Slandkt, Otto, Of. 2, „Mein Glück" für Sopran oder Tenor mil 

Pianofort*. 2. Aufing. 10 Sgr 

— — Of. *, „Dmi ekummt B!kmUür> für «4M Singttimme mü 

Pianoforte, 10 Sgr 

— — Of. 6, „t hmt li i ,kt» (mit irutt -V,-. und fran-^tckem Tut) 

Tauberl, OtTo^^O^rTkJ^l^Thil^la! fuftinT'singttimme 
mil Pianoforte. 7>/ 2 Sgr. 



»j DU Orckettertlimmen lind in Abickrift gegen H«nr ton mir aa 
knick*». D. 0. 



AUe m dieser Musik- Zeitung besprochenen und angekündigten 

Musiealien etc. lind tu erhalten in der stets vollständig anortirten 
Musicalien- Handlung und Leikanetalt von BERNHARD BREUER 
in A'iif«, Hochstrasse A'r. 97. 



SH« mirtrrTSrinjfdj« «tn»ii-3«fmni 
erschiint joden Sun. »tag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnemcnuprcia betragt für da» Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. p renal. P»*t- An stalten 2 Tblr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückunga-Gcbühren per Petitzeile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse de 
M. DnMont-Schauberg'schcn Buchhandlung In Köln erbeten. 



Verantwortlicher Herauageber : Prof. L. Bischof in Köln. 
Verleger: M. DuMont- Schauberg »che Buchhandlung in Köln. 
Drucker: if. DuMont-Sehauberg in Köln, Brciutraaso 70 u. 78. 
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xumal wenn sie von einer Colerie ausgehl oder danach 
schmeckt, allein hinreichend ist, am es in die Opposition 
tu treiben. Wenn es z. B. bei der Erscheinung von Schu- 
mann'» dritter Sinfonie in Es-dur hictw: ,Das neue Werk 
Schumanu's reibt sich kraft der umfassenden Welt- 
anschauung, die es in sich birgt, den Erscheinungen 
auf dem Gebiete der Tonkunst als gesc bichtlicb noth- 
wendiges Glied an und stellt sich somit dem Bedeutend- 
sten, was geleistet worden, ebenbärtig zur Seite. In Beet- 
hoven's Werken der (etilen Periode rindet es seinen 
Ausgangspunkt [also die III., IV., V., VT., vielleicht 
auch die VII. und VIII. Sinfonie Beethoven's liegen weit 
dahinter!] und bei ihnen zunächst das Verständnis* 
seines Inhalts" [also nur zunächst; das Studium von 
Beethoven's letzten Werken vermag mithin das Verständ- 
nis» Schumann'» nur erst anzubahnen!!]— so ist so etwas 
genügend, die vernünftigen Kunstfreunde am Rheine nicht 
bloss zum Lachen zu reizen, sondern es empört sie und 
verscbliesst ihr Ohr dem willigen Anhören. 

Gegenwärtig wirkt dieselbe Sippschaft durch ihr nega- 
' lives Verhalten gegen Schumann bei uns und in vielen Ge- 
genden Deutschlands für ihn, und zwar ans denselben 
Gründen. Sie will das Publicum nämlich, indem sie Schu- 
mann fallen lässt, mit Gewalt in die Hallen führen, die 
Kritiker aber gar nicht hineinlassen, in denen sie die Bil- 
der „unserer drei grossen Zukunftsmusiker Ber- 
ti oz, Wagner und Liszt" aufgestellt hat, und von ihnen 
rühmt, „dass sie nie gesonnen waren, bei der Kritik erst 
um ein MaturitäU-Zeugniss zu betteln, das sie von Gottes 
Gnaden mit auf die Welt brachten und durch Werke, 
nicht durch Worte belbatigen. " (N. Leipz. Zeitschr. I. 
Musik, 1838, Nr. 7.) Dadurch erreicht sie gerade das 
Gegentheil ihrer Absiebt; sie macht alle Welt aufmerksam 
auf den grossen Unterschied zwischen Schumann und den 
.Zukunftsmusikern' *), und hat eine Reihe von jüngeren 



.ddmssigHtr- nirdrrrliriuivrhe lllisikfest 

II. 

ff. Nr. 2*4 

.Schumann'. Sinfonie in B-d»r - Handele Samaoa) 

Das Concert des ersten Tage« (den 27. Mai) begann 
mit der Sinfonie Nr. I. in B-dur von Robert Schu- 
mann. 

Die Ausführung war genau und schwungvoll, bis zur 
Vollkommcnheit trefflich in den Saiten-Instrumenten. Wie 
sie diese starke Seite des diesmaligen Fest-Orchesters of- 
fenbarte, so verrieth sie auch die Schwächen mancher 
Blas- Instrumente, z. B. der Hoboen, Fagotte, welche kei- 
neswegs mit dem Geigen-Quartelt auf gleicher Höhe 
standen. 

Das Publicum nahm jeden Satz der Sinfonie mit lau- 
tem Applaus auf; wir müssen der Wahrheit die Ehre ge- 
ben und bemerken, dass es das erste Mal war, dass wir 
ein Orcbeslerwerk von Schumann hier am Rheine von dem 
ganzen versammelten Publicum mit so lebhaftem Beifalle 
gekrönt sahen. Auch die Sinfonie in D-moU, die auf einem 
früheren Musikfesle in Düsseldorf (1853), von Schumann 
seihst dirigirt, grossen Erfolg halte, fand doch nicht so all- 
gemein entschieden günstige Aufnahme, wie die jetzt auf- 
geführte. Wir sind weit entfernt, diese günstige Aufnahme 



der vortrefflichen Ausführung zuzuschreiben: 
der innere Werth des Werkes trat nur durch diese so 
hervor, dass er nothwendig zur vollen Anerkennung kom- 
men oiusste. 

Wer das rheinische Publicum kennt, wird sich über 
diese Anerkennung, die man eine späte nennen könnte, 
nicht wundern. Es hat zwei charakteristische Eigenschaf- 
ten: es ist sehr empfänglich für das Kunstschöne, das ihm 
in Einfachheit und Wahrheit und in vollendeter Form ent- 
gegentritt, aber zugleich so selbsutändig und eifersüchtig 



•) Herr Wagner wird aieb auch aaa 
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lak'itb olleu Componisten, die Schumann hoch verehren 
und in gewisser Hinsicht seine Schule bilden, bereits da- 
hin gebracht, sich öffentlich gegen die ihnen lugemuthete 
Verwandtschaft mit den Zukunftsmusiken) tu verwahren. 
Mehr als lacherlich ist übrigens die Dreistigkeit der Be- 
hauptung in dem citirten Passus, die genannten Zukuufts- 
mvsiker bedürften keiner , Worte", um ihr Genie zu bc- 
thäligen, da es sattsam bekannt ist, dass niemals ein Com- 
punisl so viel Worte von sich selbst und über seine eige- 
nen Werke gemacht hat, als Wagner und Liszt! 

Von diesen Neologen um jeden Preis kommen wir 
durch die Aufführung von Hände Ts Samson an dem- 
selben ersten Festtage auf die Paläologen um Alles in der 
Welt, worunter wir nicht die Verehrer des Alten und Mo- 
numentalen in der Tonkunst, sondern die Fanatiker für 
die Werke der Allen, von denen sie auch keine Note mis- 
sen wollen, verstehen, weil sie jeder einzelnen eine Heilig- 
keit und Unverletzbarkeit beilegen, an die der Meister sel- 
ber nicht gedacht bat. 

Gegen diese müssen wir uns, wie wir schon oft ge- 
than, wenn es sich um Aufführungen vor dem gros- 
sen Publicum handelt, durchaus erklären, auch wenu 
diese Aufführungen die Werke der grössten Meister des 
vorigen Jahrhuuderts, Bach und Händel, betreffen. 

Hie Vorwürfe, welche die eingefleischten Altcrlhüm- 
ler den Aufführungen Händel'scher Oratorien, wie sie ge- 
wöhnlich in Deutschland Statt linden, machen, betreffen 
zwei entgegengesetzte Dinge, Zuthat und Wegnahme. 

In Hinsicht auf Zuthat sind sie im Ganzen nachsichti- 
ger und fügsamer, da diese nur die Ergänzung der Instru- 
menlirung betrifft, deren Unentbehrlichkeit sich zu stark 
aufdrängt, zumal da wir bis jeUl keine Orgeln in unseren 
Conccrtsälen haben, und, hätten wir sie, keinen Handel, 
der sie spielte, wie Händel sie sich gedacht. Ausserdem im- 
ponirt ihuen auch wohl der Name Mozart, der sich von 
jenen Zulhaten nicht trennen lässt. Uebrigens begehen sie 
durch diese Concession eine grosse Inconscquenz gegen 
ihre Grundsätze; denn der Messias von Händel und Mo- 
zart ist ja schon nicht mehr reiner Händel, wie sie ihn 
durchaus haben wollen. Schon Adam Hilter fühlte bei 
seinen Aufführungen des Messias, in der Domkirche zu 
Berlin deu 19. Mai 17 80 (300 Mitwirkende) und in der 
Uiiiversilalskirchc zu Leipzig 1786 und 1787, das Be- 
dürfniss, die Wirkung des Orchesters durch Oboen, Flö- 
ten, Waldhörner und Posaunen zu »erstarken. Mozart 
wurde durch van Swielen dazu veranlasst und instrumen- 



Tiden anderen, wieder abeneogen, daia Min« Partei und ihru 
Verfechter diesen Namen, mag ihn nun erfanden haben, wer 
da wolle, gebraucht und dabei aogar den Mund recht Toll ge- 



tirte Acis uni Galalhca, die Ode auf den Gäciiicntag, das 
Alexanderfest und den Messias. 

Allerdings ist auch gegen diese Mozart'schen Bearbei- 
tungen mancherlei, oft auch nicht mit Unrecht, vorgebracht 
worden; auffallend ist aber, dass gerade die historischen 
Aesthelikcr der Musik das Verdienst jener Bearbeiter um 
das Bekanntwerden, die Verbreitung und Anerkennung 
Händel'scher Musik, also um die Geschichte seiner Orato- 
rien in Deutschland, fast gar nicht in Anschlag bringen. 
Ohne diese Bearbeitungen wären die Schätze Händel's 
vielleicht noch ein Menschenalter länger begraben geblie- 
ben und an eine deutsche Händel-Gesellschaft noch lange 
nicht zu denken gewesen! 

Uebrigens ist in Bezug auf diese ganze Frage die Be- 
merkung O. Jahn'» sehr zu berücksichtigen, „dass der 
historische Sinn, welcher ein Kunstwerk nur in der Ge- 
stalt, die ihm der Künstler gegeben hat, anerkannt und 
wiedergegeben wissen will, der Zeit Mozart 's fehlte." — 
Hat die jetzige Zeit denn aber diesen Sinn? In Bezug 
auf , Anerkennung" durch Kritik und gelehrte Anal) sc 
allerdings; allein auch in Bezug ^auf „Wiedergabe*, auf 
Ausführung vor dem grossen Publicum — ich meine nicht 
die rohe Menge, sondern das musicalisch gebildete und 
musikliebende Publicum — , vor dem Publicum, das an die 
Instrumental-Klangfülle Mozarts und Beetboven's gewohnt 
ist? Dos möchten wir nicht zu behaupten wagen. Auch 
glaubt Jahn selbst nicht daran; denn er schliesst den Ab- 
schnitt, der die Mozart'schen Bearbeitungen Händel's be- 
trifft, mit folgenden Worten (Tb. IV. S. 467): . 

„Die philologisch-historische Auffassung, welche die 
Bildung unserer Zeit so sehr durchdringt, dass wir unsere 
Literatur und Kunst ganz vorwiegend von diesem Gesichts- 
punkte aus betrachten [die Gelehrten, ja; das Volk aber 
wahrlich uiebt], verlangt, dass der Genuss eines Kunstwer- 
kes auf historischer Einsicht und Würdigung begründet 
sei, und dass dieses ganz so, wie es der Künstler geschaf- 
fen hat, zur Darstellung komme. Dass diese im Princip 
richtige Forderung bei der Beproduction musicalischer 
Kunstwerke manche praktisch nothwendige Einschränkun- 
gen erfährt, ist eben so gewiss, als es zweifelhaft ist, 
wie weil dns grosse Publicum, das sich den Anfor- 
derungen der Gebildeten fügen muss, für diese Weise 
des Geniessens fähig ist; jedenfalls ist sehr zu wün- 
schen, dass nicht die Gelehrten den Ton angeben." 

Wir geben noch weiter nnd fragen,, ob es überhaupt 
für die Kunst und insbesondere für die Tonkunst und ihre 
Erzeugnisse wünsrhenswerth und erspriesslich sei, dass wir 
mit überwiegender historischer Auffassung an die Würdi- 
gung und den Genuss derselben gehen, und sind sehr ge- 
neigt, diese Frage zu verneinen, auf die Gefahr hin, für 
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«Den blossen Gefühlsmenschen gehalten zu werden. Das 
historische Geniessen erfordert ein Sirhzurückversetzen in 
eine andere Zeit, in eine andere Gefühls- und Anschau- 
ungsweise, mitbin eine vorherrschende, beim Gemessen 
stets waebsame Verstandes-Thätigkeit, eine Abstraction. 
Diese ist aber der Gegensatz der Gefühlsthätigkeit. der 
Tod jenes überwältigenden Eindrucks der Musik auf das 
menschliche Herz und Gemülh, gegen den der historisch 
Geniessende geradezu auf seiner Hut sein muss; er bringt 
es nur zum Interesse, wahrend der, der sich rein an das 
Kunstwerk, wie es vor ihn hintritt, hingibt, unmittelbar 
davon ergriffen und begeistert wird. 

Der zweite, gewöhnlich noch stärker betonte Vorwurf 
betrifft die Auslassungen einzelner Nummern bei den 
Aufführungen; nur auf diese, auf die Aufführungen, 
kann sich von der anderen Seite die Widerlegung dessel- 
ben beziehen, da es keinem Menschen einfallen wird, bei 
der Herausgabe Händel'&cher Oratorien willkürliche 
Unterdrückung einzelner Theile des Ganzen vertheidigen 

Man muss aber durchaus die zwei Dinge, Aufführung 
und Herausgabe, unterscheiden. In Bezug auf letztere wird 
Niemand denen das Wort reden, die sich für berechtigt 
hallen sollten, sich bei dem zu begnügen, was man nur 
eben einmal bat*). Wir können überhaupt nicht glauben, 
dass es noch Leute gibt, welche wirklich solche Ansichten 
hegten. Gerade weil man endlich auch eine deutsche Aus- 
gabe des vollständigen, sowohl im Allgemeinen als in je- 
dem einzelnen Werke vollständigen, Händel wünscht, hat 
man den Verein zur Gesammt-Ausgabo seiner Werkt- mit 
Freuden begrüsst, und gewiss würde die ganze musicali- 
sebe Welt gegen den Steine aufheben, der »ich bei einem 
Abdrucke des bereits Vorhandenen begnügen oder gar ihn 
befürworten wollte. 

Etwas ganz Anderes ist es mit der Bearbeitung oder, 
richtiger gesagt, der Einrichtung eines Werkes von Han- 
del zur öffentlichen Aufführung. Erlaubt sich eine 
solche Einrichtung eine Zurechtmachung durch Auslassung 
einzelner Nummern eines Oratoriums und Einschiebung 
von Stücken aus einem anderen, wie es wohl schon einmal 
geschehen (in der Bearbeitung des Jephta). so ist dieses 
allerdings xu verdammen. In einem solchen Verfahren liegt 
eine Anmaassung, die unerträglich ist, weil nur Händel 
allein zu solchem Thun berechtigt war. Dass er aber von 
dieser Berechtigung häufig und oft auf sehr auffal- 
lende Weise Gebrauch gemacht hat, ist heutzutage 

*) VergL .Ueber Aufführungen and B «arbai tu ng o n 
Hlndel'ieher Oratorien.* Niedsrrb. Mmik-Ztitung, 1858, 
Nr. 11 and 12, 8. 81 ff 



I auf diese Thalsachc zu ihren Gunsten steifen wollen, so 
ist das eben so verwerflich, als wenn die fanatischen Hän- 
del-Gläubigen Aug 1 und Obr dagegen verschliessen und 
sie gänzlich ignoriren. 

Man vergleiche nur S. B. unseren Artikel über das 
Oratorium Esther in Nr. 43 des Jahrgangs 1859 dieser 
Blätter, in welchem nach den authentischen Beweisen, die 
J. Jos. Maier und F. Chry sand er geliefert haben, das 
Verfahren Händel'« nachgewiesen ist. 

Dass aber schon durch Auslassungen einzelner Nummern 
bei Aufführungen die Händel'scben Oratorien eine .furcht- 
bare Verunstaltung" erleiden sollten, können wir nicht zu- 
geben. Wir halten vielmehr die Verkürzungen derselben 
für nothwendig, wenn wir sie unseren Concerten und Mu- 
sikfesten erhalten wollen; nur versteht es sich von selbst, 
dass diese Verkürzungen nach richtigen Grundsätzen aus- 
geführt werden müssen, d. b. die dramatische Handlung, 
wenn eine solche vorhanden ist, darf dadurch nicht unver- 
ständlich und der Haupt-Charakter des Werkes dadurch 
nicht verwischt oder verdunkelt werden. Diejenigen, welche 
jedes Oratorium von Händel als einen Bau betrachten, der 
einstürzt, sobald ein Stein daraus binweggenommen wird, 
würden Mühe haben, diese Ansicht vor unbefangenen Rich- 
tern auch nur aus einem einzigen derselben zu beweisen. 
Sie .vergessen gar zu oft, dass Händel Musiker war und 
dass musicalische Rücksichten ihm oft die vorherrschend, 
zuweilen die allein leitenden gewesen sind. 

Im Judas Maccabäus, um nur Ein Beispiel zu geben, 
wiederholt sich die ganze Handlung und die durch sie 
hervorgerufenen Stimmungen und lyrischen Ergüsse. Klage. 
; Ermuthigung.Sicg bilden den Inhalt von Theil I. und Theil 
II. bis Nr. 7. Mit Nr. 8 {Largo, C-moU) fängt die ganze 
Geschichte wieder von vorn an: Klage, Ermutbigung, Sieg! 
! Wenn nun (im ersten Theile) ein Sopran [Andante in A- 
I dur) .die goldene Freiheit" besingt, unmittelbar darauf 
\ ein Tenor [Larghetio in E-dur) „die Freiheit, welche das 
Licht des Tages verschönert" , preis't, und darauf Sopran 
und Tenor in einem Duett (Andantino, A-dttr) „die süsse 
Freiheit' anrufen, wird man dann behaupten wollen, dass 
durch Ausscheidung einer oder auch zweier von diesen 
Nummern das Ganze aus seinen Fugen gerissen und die 
Einheit ganz und gar verletzt werde ? 

Wie soll endlich — wenn wir auch mit den Fanatikern 
durch Dick und Dünn gehen wollten — die Authcnticität 
der Vollständigkeit festgestellt werden? Welche von den 
bekanntlich unter einander abweichenden und an Zahl der 
Nummern in den einzelnen Werken sehr verschiedenen 
Ausgaben oder Handschriften soll denn dafür Bürgschaft 
geben? Haben wir doch sogar für manche Einlagen in 
den Anhängen oder in späteren Abschriften nicht einmal 

n 
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biibcrbeil Tür die Autorschaft Handels! Und so könnte es 
leicht kommen, das* die Parteigänger der unantastbaren 
Vollständigkeit auf der Aufnahme von Stücken beständen, 
die vielleicht nicht einmal von Handel herrührten. 

Im nlm auf Samson im Besonderen tu kommen, so 
hat allerdings die Bearbeitung durch dun übrigens wis- 
senschaftlich und rousicalisrh gebildeten J. F. von Mosel 
etwa seebszehn Nummern, Arien mit Becitativen, ein 
Duett und einen kleinen Chor weggeschnitten, unter ihnen 
manche, die der Wiederaufnahme vollkommen würdig sind. 
Das* aber, wie es in dem oben angezogenen Aufsätze 
heisst, durch deren Auslassung «dem Werke wie geflis- 
sentlich (!) der Kern ausgebrochen" , doss der Samson da- 
durch .travestirt" , dass er in dieser Gestalt ,eine Missge- 
burt von Oratorium sei, welche die Zuhörer als normales 
Kunstwerk hinnehmen" , — ist eine Behauptung, welche 
sich, ihr Motiv mag noch so edel sein, als zelotischc lieber- 
treibung kennzeichnet und durch die lausende, die von 
dieser „ Missgeburt " einen tiefen Eindruck empfunden ha- 
ben, widerlegt worden ist 

Samson ist eine wahre Tragödie, und auch die Moser- 
sehe Bearbeitung bat den Kern der tragischen Handlung 
bewahrt Zur Choraklerisirung des Helden ist allerdings 
die Wiederherstellung von einigen Becitativen und Arien 
desselben sehr zweckmässig ; desshalb bat F. Hiller für 
die Aufführung in Düsseldorf im ersten Thcilc zwei der- 
selben: Recitativ und Arie in C-moti, Largo, %-Tacl: 
.Warum verkündete ein Engel mich?" und die heroische 
Arie in B-dur, Aüegro, %»Taet: .Warum schläft Juda's 
Gott?" — im zweiten Thcile die Arie in D-moiL, Larglidio, 
1 %-Tact : .Dein Reiz, er brachte Verderben mir" , als Er- 
widerung aof die ebenfalls wieder aufgenommene Arie der 
Dnlila in A-dnr, Larghetto, V,-Tact («Der Taube gleich * , 
Triller-Arie mit Solo- Violine), mit bescheidener Ergänzung 
der Instruracnlirung der Moselschen Partitur eingefügt 
« as als eine wirkliche Bereicherang derselben und als eine 
Verschönerung zu betrachten ist Den Auftritt zwischen 
Dnlila und Samson noch weiter nach der Original-Partitur 
auszudehnen, ist nicht anzuratheu; wer fühlt nicht, dass 
nach dem dramatischen Leben, das in ihm herrscht, die 
betrachtende Arie Samsons. . Heil sei dem Mann, der fand 
ein treues Weib — o selt'ner Fund! —sein Lebensweg ist 
sanft* — und die nüchterne Reflexion des Chores: 

.Der Rathschliu» GoltcJ gtb dorn Mann, 

Dum ihm daa Weib *e> wtertban. 

So wird Min Leben «anß. Verbraebt, 

Frei Ton dea Weibe« Kigonmacbt' - 

den Eindruck des Vorhergehenden nur schwächen muss? 

Die nun folgende Seene, in welcher der Riese Von 
Galt), Harapha in der Original-Partitur geheissen, auftritt, 



hat für die Entwicklung der Handlung sa gut wie gar 
keine Bedeutung, und da doch einmal Verkürzungen in 
den Händerschen Orotorien nothwendig sind (was selbst 
der Verfasser des oben genannten Aufsatzes anerkennt), so 
hat Mosel einen ganz guten Tart bewiesen, als er dieses 
Zwischenspiel nicht aufnahm, zumal da die ewig wieder- 
holte Verhöhnung des blinden und gefesselten Helden und 
die renommisliscbe Prahlhanserei des Riesen den sonst so 
edel gehaltenen tragischen Charakter des Textes geradezu 
entstellen. 

Die Aufführung am ersten Pfingsttage machte einen 
ausserordentlichen Eindruck. Sie gehörte aber auch in dem 
bei Weitem überwiegenden 1 heile zu den besten und glän- 
zendsten, die wir je gehört haben. Frau Bürde-Ney (Da- 
lila) bewährte sich durch den einfachen und tief empfun- 
denen Vortrag ihrer Partie als eine echte Künstlerin, die 
durch die Triumphe, die sie auf ihrer theatralischen Lauf- 
bahn feiert, den Sinn für das Einfach-Edle der ernsten 
Musikgattung nicht verloren hat, aber auch im vollen Be- 
sitze der Mittel ist, die erfordert werden, um sowohl durch 
Fülle und Wohlklang der Stimme, ah) durch gebildeten 
Ausdruck diese Musik zu voller Geltung zu bringen. 

Fräulein Francisco Schreck (Micab) hat sich bei 
uns längst in dem Bufe einer vortrefflichen Oraloricnson- 
gerin befestigt. Ihre schöne, volle, zwar nicht sehr umfang- 
reiche, aber in allen Tönen egale Stimme von echtem AK- 
Timbre ist ganz vorzüglich für die oratoriseben Parüeen 
geeignet, und die Vortragsweise hat durch richtige Decla- 
malion und Wärme des Gefühls an dramatischem Aus- 
druck, der jedoch niemals in Affectat on übergeht bedeu- 
tend gewonnen. 

Herr Schnorr von Carolsfeld (Samson) imponirte 
durch eine volle und kräftige Tenorstimme von Biritonfär- 
bung, welche ihn besonders befähigte, dem heroischen 
Elemente seiner Partie auf glänzende Weise gerecht zu 
werden. Wenn wir nun noch erwähnen, dass Stock hau- 
sen den Manoah sang, so brauchen wir wohl für nieman- 
den, der diesen Sänger gehört hat, hinzuzufügen, dass 
diese Solo-Partie dieses Mal so bedeutend hervortrat, wie 
wohl kaum irgendwo bei früheren Aufführungen. 

Der Chor, der im Anfange nicht recht zu voller Drei- 
stigkeit und Zuversicht zu kommen schien, entwickelte nach 
und nach eine herrliche Kraft und prächtigen, frischen 
Stimmenfang neben grosser Präzision. Seine Leistungen im 
zweiten und dritten Thcilc waren gross und schön, ergrei- 
fend und oft im Einklänge mit dem starken Orchester von 
überwältigender Wirkung. Aber auch das Publicum zeigte 
sich solcher Leistungen würdig, denn fast alle Chöre wurden 
mit anhaltendem, stürmischen Applaus aufgenommen. 
~ ^_ 
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1. Sechste Messe, D-nioU, für 4 Singstimmen, 2 

Violinen, Viola, 2 Oboen, 2 Horner, 2 Trompe- 
ten, Pauken, Contrabass mit Violonecll und Orgel, 
romponirt von \V. E. Horak, Cbor-Direetor in 
Prag, Ehren-Mitglied des Mozarteums. Breslau, 
Leuckart. 2 Fl 

2. Gradualc von demselben mit derselben Besetzung 

für Tenor-Solo. Preis 17 Vi Ngr. 

Es gibt auf dem Gebiete der katholischen Kirchen- 
musik gegenwartig drei Parteien; die Einen wollen aus- 
schliesslich das Mittelalter, die Anderen lieben mehr Mo- 
dernes, die Dritten suchen vermittelnd Beides möglichst in 
vereinigen. Wem da Recht tuzuerkennen ist, dürfte schwe- 
rer, als man glaubt, endgültig zu entscheiden sein; die 
Zeil wird wohl auch hier läuternd wirken. Bis dahin mö- 
gen die drei Lager friedlich neben einander bestehen. Die 
hier verzeichneten Compositionen zählen zur zweiten Glane; 
Schnabel könnte mit Vorbild gewesen sein; auch in Mo- 
zart'* ersten Messen mag der Componist Studien gemarht 
haben. Die Melodie herrscht durchweg vor; selbst in Chor- 
sätzen führt eine Stimme den Vorsitz und ist maassgebend. 
Die coatrapunktischen Verscblinguogen scheinen wohl der 
leichteren Faßlichkeit halber ausgeschlossen worden zu 
sein; dass jedoch der Componist in ihnen heimisch ist, be- 
weisen die mitunter eingellochtenen fugenartigen Sätze. Die 
Instrumentation ist einfach und gewählt; die beigegebene, 
geschickt gearbeitete Direclions-Slimmc ermöglicht es 
einem geübten Orgelspieler, das Werk auch ohne Instru- 
mente aufzuführen. 

3. Theoretisch - praktische Anleitung zur 
Herstellung eines würdigen Kirchenge- 
sanges von Stephan Lück, Dom-Capitular in 
Trier. Zweite Auüage. B. Braun in Trier. 

4. Sammlung ausgezeichneter Compositio- 

nen für die Kirche, herausgegeben von eben- 
demselben. Ebendort. 2 Bande. 
Diese zwei Werke gehören unbedingt in die erste 
Classe. Das erste, die A n I c i t u u g , beschäftigt sich nach 
einem kurzen geschichtlichen Ucbcrblicke mit den unver- 
meidlich eh wissenden grammaticalisrhen Regeln der Mu- 
sik überhaupt und der Gesangcskunst specicl. Sehr fasslich 
sind da namentlich die Erörterungen über die alten Ton- 
arten, deren Entstehung, Charakter und Vortragsweise; 
überhaupt fehlt kein Terminus von Belang, der nicht er- 
klärt wäre. Die zahlreichen Ucbungs-Beispielc ergänzen das 
tUeorutisch Vorgetragene; es ist kein Zweifel, dass diejeni- 
gen, welche den Lehrgang des Büchleins genau befolgen, 
grossen NuUeo daraus ziehen werden. Ueberflüssig ist diu 



I Bemerkung, dnss der Verfasser die zahlreichen Vorurtheile 
und Bedenken, welche gegen die alte Musik erhoben wer- 
den, nicht theilt; er wünscht sogar, dass in den Schulen 
mit der Vorbereitung derselben begonnen werde. In der 
Thnt ist wenig zu hoffen, wenn die Gesangkrafte nicht 
schon früh dazu vorgebildet werden. 

Dieser seiner Ueberzeugung gab der Verfasser that- 
sächlichen Ausdruck in dem sub Nr. 4 verzeichneten 
Sammelwerke, dessen erster Band 15 Missae und 1 Re- 
quiem, dessen zweiler 80 Motellen enthält. Die Namen 
der Verfasser entheben aller weiteren Kritik; man begeg- 
net dort Lotli, Galuppi, Casini, Bernabei, Canbiciari, Cal- 
dara, Cnsali, Casziolini, Palestrina, Händel, Lasso, Viltorio, 
Mencgali, Allegri, Perli, Martini, Berchem, Anerio, Vechi, 
Croce, Viadana, Colonna, Pitoni, Calegari, Pisari, Cifra, 
Premier, Koggia, Giorgi, Nanini, Palota, Willaert, Maren- 
zio, Tamburini, Soriano u. s. w. Es ist somit die ganze 
Zeit der classischen Kirchenmusik vertreten; es finden sich 
auch leichter verständliche Compositionen, deren Auffüh- 
rung auch den kleinsten Chören möglich ist Unter den 
Missen ist die berühmte Papae Marcelli, unter den Mo- 
tetten stehen Psalmen, Magnificat, Respousorien für die 
Cbarwoche, marianische Antiphonen, Tantum ergo, Te 
Deum. Die Notirung ist modern, die Tonhöhe der Zeit 
angepasst, selbst die Taclart oft verändert (?); ferner ist 
die Bewegung näher bestimmt und dem lateinischen Texte 
eine deutsche Uebersetzung beigefügt Selbstverständlich 
müssen die Werke ohne Orgel gesungen werden. Das 
Ganze ist wohlfeil und handsam. 

5. Psalm 137 für Chor, Solo und Orchester 
voo Georg Vierling. Op. 22. Partitur 2 Thlr. 
Orchesterstim mon 2 Thlr. Clavier-Auszug 1 Thlr. 
Breslau, Leuckart 

Das Höchste in jedem Kunstzweige gehört der Reli- 
gion; die religiöse Kuustschöpfung soll demnach auch das 
Edelste und Grösste im Menschen in Anspruch nehmen. 
Dass die Compouislen, ich meine die von der Gottheit da- 
zu Geweihten, derselben Ueberzeugung waren, beweis't 
der hohe Ernst, mit dem sie an religiöse Touwerke ge- 
gangen; und wenn das Werk zuweilen hinler dem Willen 
und der Erkenntniss zarückblicb, so fehlte eben die künst- 
lerische Durchticrung oder der moralische Kern. Was isl 
nun nach diesen Grundsätzen, die allerdings streng sind, 
wie es das kirchliche Gebiet erheischt, von Vierling zu 
haken 7 Meine Meinung beruht auf der gründlichen Durch- 
: sieht des vorstehenden Werkes allein, kann sich also nur 
auf dieses beschränken. Die Composilion des Psalmes 137 
aber hat mich lebhaft befriedigt; es bekundet sich der 
Componisl als höchst gewandt in der Handhabung der 
contrapunktischen Formen, von der einfachsten Imitation 
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sn bis zur complicirtesten Fuge. Belege dafür sind der 
erste und der letzte Satz. Einige Unklarheiten, veranlasst 
durch zu häufige, oder besser gesagt: zu lange forttönende 
Durchgangs-Noten, dürften durch sehr präcisen Vortrog 
aller Stimmen ausgeglichen werden ; gleichwohl wird der 
Componist wohl daran tnon, solche Herbheiten, die leicht 
vermeidbar sind, zu umgehen ; es kann dadurch die Ein- 
bürgerung seiner Werke nur gewinnen. Die Musikwerke 
werden zuletzt doch für das Publicum geschaffen ; dieses 
hat daher auch wohl ein Recht, zu verlangen, dass das, 
was ihm geboten wird, verständlich und seinem Ohr und 
Gemüth wohlthuend sei. Dass der Componist der Tenor- 
slimme einen Solo-Vortrag gab, kann nicht getadelt wer- 
den; es steht die individuelle Auffassung der Psalmverse 
dem Künstler jedenfalls frei, und es ist für dieselben ein 
Beweis ihres universalen Charakters, dass trotz der ihnen 
innewohnenden unverrückbaren Basis gleichwohl Jeder sie 
seinen Gefühlen und seiner Anschauung anpassen kann. 
Das Recitativ ist wundersam schön und ausgezeichnet in- 
strumentirt ; die Worte sind psychologisch ganz richtig er- 
fasst und demgemäss in Tone umgesetzt und verschiedenen 
Rhythmen angepasst Vielleicht findet ein überstrenger 
Kritiker sie zu dramatisch und menschlich leidenschaftlich 
gemalt; aber wer kann die Gränze genau bezeichnen? und 
ist nicht die ergreifende Sccne eine durchweg dramatische 
im reinsten Sinne dieses Wortes? Der Componist denkt sich 
den Führer oder Hohenpriester des israelitischen Volkes, 
zurückerinnernd seine Zuhörer an die Knechtung und den 
Hohn, den die Väter erfahren. Wie schön und leicht er- 
klärt sich dann die Auffassung des Ganzen! Vierling ist 
auf dem besten Wege; der religiösen Kunst wird*er, wenn 
er nicht ermüdet in seinem ernsten, freilich wenig lohnen- 
den Streben, noch viele schöne Kunslblülhen heranreifen 
lassen. Ucbrigcns theilt Vierling, was ich nur nebenher er- 
wähnen will, mit Gott wald und Ulrich zugleich das Ver- 
dienst des geistreichsten Arrangements classischer .Meister- 
werke, z. B. von Mozart *s und Haydn's Smfonteen für Cla- 
vier und Violine und der Clavier-Concertc des erstcren für 
vier Hände. Mag vielleicht der Musikgelehrte solchen Ar- 
beiten weniger Dank wissen, als die darauf verwandte 
Mühe und die dazu erforderlichen Kenntnisse ansprechen 
können, so wird doch durch solche Arrangements die Ein- 
bürgerung dieser unverwelklichen Kunslblülhen in die Fa- 
milien erleichtert, und ist der Besserung des nicht wenig 
gesunkenen Geschmackes sicher mehr damit gedient, als 
durch tausend Potpourris und Divertissements aus Opern 
und dergleichen. M. 



- . Den 9. Juni 1M\ 

Unsere Conccrt-Saison hat Sonntag den '■'>. Juni auf 
eine glänzende Weise mit der Aufführung von J. Haydn's 
.Schöpfung" geschlossen. Das herrliche Werk hat sei- 
nen alten Zauber auf das ausserordentlich zahlreiche Pu- 
blicum geübt, welches das schöne, neu restaurirte und 
prächtig erleuchtete Theater-Local lullte. Unser Chor hat 
darin wiederum seinen Ruf auf tapfere Weise bewährt, 
und ihn überhaupt im ganzen Verlanfe des Winters, der 
seine Tüchtigkeit und. seinen Eifer auf harte Proben stellte, 
immer mehr befestigt Die Chöre wurden in Präcision, 
Schwung und Ausdruck vortrefflich ausgeführt, von unse- 
rem Musik-Dircctor Wüllncr mit gewohntem Geschick 
geleitet, und durch das richtige Maasshalten in den Tempi 
wurde ihnen der Charakter von fi\mi und Majestät, den 
der Altmeister hineingelegt hat, vollständig bewahrt. 

Die Soli waren in den Händen von Frau Catharlna 
N., geb. D., Ihrer früheren Mitbürgerin, und den Herren 
Göbbels, Hill und Ackens. Frau N., welche die grosse 
Gefälligkeit hatte, die schwierige Aufgabe der Durchfüh- 
rung beider Sopran- Particcn, des Gabriel und der Eva, 
zu übernehmen, hat einen Triumph gefeiert, wie wir ihn 
in unserem Thealer nur selten erlebt haben. Wenn schon 
m den beiden ersten Theilcn des Werkes das Publicum 
von ihrem süssen und lieblichen Gesänge entzückt war, so 
haben doch der innige Ausdruck und die binreissende 
Wahrheit des Gefühls in dem dritten Theile die Zuhörer 
dermaassen enthusiasmirt, dass sie kaum wussten, wie warm 
sie die Bewunderung für die Sängerin und die Dankbar- 
keit für diesen wiederholten Beweis der Gefälligkeit an 
den Tag legen sollten, den Frau N. ihren neuen Mitbür- 
gern gegeben, deren Sympathieen sie sich ganz und gar 
erobert hat. — Herr Göbbels gab uns in der Partie des 
Uriel das rolle Maass seines schönen Talentes, und wenn 
wir einen vortrefflichen Vortrag der Arie: »Mit WünT 
und Hoheit angethan*, erwarteten, so müssen wir sagen, 
dass diese Erwartung nicht nur vollständig gerechtfertigt 
wurde, sondern dass dieser Erfolg keineswegs denjenigen 
beeinträchtigte, den er durch den heroischen Vortrag der 
Arie : .Nun schwanden vor dem heil'gcn Strahle" . errang. 

— Herr Ackens hat Frau N. in der von ihm übernom- 
menen Partie des Adam ganz vortrefflich unterstützt — 
Die Fortschritte, welche Herr Hill von Frankfurt seit 
seiner letzten Mitwirkung in unseren Concertcn gemacht 
hat, sind sehr bedeutend. Seine Stimme hat nicht nur an 
Fülle gewonnen, sie ist auch edler geworden. Sein Vor- 
trag der Partie des Raphael hat einen Grad von Vorzüg- 
lichkeit erreicht, der ihm einen ehrenvollen Platz unter den 
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Oratoriensängern unterer Zeit sichert. Das Publicum hat 
ihn mit lebhafter Theilnahmc angehört und ihm stürmi- 
schen Applaus gespendet. 

Da sich unsere musikalischen Zustände bedeutend he- 
ben und vervollkommnen, so ist es um so erfreulicher, dass 
unser Gemeinderath in richtiger Erkenntnis» des 
Grundsattes, dass die Begünstigung der geisti- 
gen Bestrebungen auch stets dem materiellen 
Wohle einer Stadt tu Nati und Frommen gerei- 
che, den Bau eine» neuen, grossen Concertsaales be- 
schlossen hat. N. 



Wahrend es in Köln von der Aufstellung einer wür- 
digen Orgel im grossen Saale des Gürzenich, als Schluss- 
stein und Hauptiierde des prächtigen Baues, wieder gam 
still ist, Elberfeld sich mit der Ausfüllung des Orgel- 
Gehäuses in seinem schönen neuen Concerlsaale keines- 
wegs zu beeilen scheint, ist in Barmen dem Hause 
Adolph Ibach Söhne bereits der Auftrag zur Aufstel- 
lung einer sechszehnfüssigen Orgel mit drei Ma- 
nualen und Pedal, 44 Stimmen im Ganzen, in dem 
Concerlsaale des Gesellschafts- Vereins „Concnrdia* ertheilt 
worden. Das ist sehr ehreuwerth und sehr erfreulich für 
die Kunst, da es in letzterer Hinsicht einen Fortschritt be- 
deutet, der einem bisher sehr auffallenden Mangel in 
Deutschland abhilft. Denn ist es nicht zu bedauern, dass 
unsere Conccrtsälc nicht die Möglichkeit bieten, Leistun- 
gen auf dem prachtvollsten Instrumente, das die Menschen 
erfunden haben, und das in den neuesten Zeiten so ausser- 
ordentlich vervollkommnet worden ist, darbieten zu kön- 
nen? Man weiss, was für Hemmnisse und Umstände den 
Ürgel-Concerten in Kirchen entgegenstehen* und es liegt 
auch in der Natur der Sache, dass nur ausnahmsweise die 
Kirche zu rein musicalischeu Zwecken — rumal gegen ein 
bestimmtes Eintrittsgeld — hergegeben werden kann. Somit 
geht denn die ganze reichhaltige Orgel-Literatur, welche 
die grössten Meister von Bach und Händel an so herrlich 
ausgestaltet haben und die so viel musicalische Tiefe 
enthält, wie kaum ciue andere Musik-Galtung, für die 
grösseren Kreise der Tonkunslfreundc fast verloren. In 
Deutschland gibt es gar viele Organisten, die zuwei- 
len Präludien und Fugen. Orgel-Sonaten, Trio's u. s. w. 
einsam in ihrer Kirche sich selbst oder zwei bis drei Mu- 
sikern oder Orgclfreundcn vorspielen — wenn sie, wohlge- 
merkt! auch dazu erst die Erlaubnis» der vorgesetzten 
kirchlichen Behörden an Wochentagen oder an Sonntagen 
ausser der Kirchzeit erlangen. So muss man es denn sehr 



I anerkennen, dass endlich eine Stadt den Beschluss fasst, 
eine Orgel auch in ihrem Concerlsaale aufzustellen, 
was in den Musiksälen in England seit langen Jahren über- 
all geschehen ist und bei jedem Neubau immer prächtiger 

geschieht. 

Die Concert-Orgei in Barmen ist die hundertste, 
welche aus der Werkstatt der Firma Adolph Ibach 
Söhne hervorgeht. Von 1826 — 1836 lieferte sie neun, 
von 1837-1840 drei, von 1842-1845 dreizehn, 
von 1846 — 1850 achtzehn, von 1851 — 1855 zwan- 
zig, von 1856 — 1860 siebenunddreissig Orgeln, 
woraus man das ausserordentlich fortschreitende Gedeihen 
der Anstalt ersieht. Darunter sind Werke von 32 Stim- 
men (Elberfeld, lutherische Kirche — Abtei Werden), von 
35 (Düsseldorf, Laiubcrlus-Kirche), 48 (Schwelm, luthe- 
rische Kirehe), 54 (Trier. Basilicaj, 53 (Barmen, evange- 
lische km he , 7 7 (Valencia in Spanien, Melropolitankirche), 
30 (Gürzenich, katholische Kirche), 30 (Köln, neue evan- 
gelische Kirche), 44 (Barmen, im Concertsaale). Der eine 
der Herren Gebrüder Ibach ist gegenwärtig noch in Spa- 
nien mit Aufstellung mehrerer Orgelwerke aus ihrer 
Werkstatt beschäftigt, während ein Dutzend Instrumente 
in den leüten zwei Jahren nach der Havannah gegangen 
sind. 

Frankfurt am Main, den 6. Juni IMS0. 

Der Referent nn, der sich betraut ist, »tot« nach bestem 

Wiascn der Wahrheit die Ehre iu gehen, bemerkt erläuternd zu sei- 
nem Kcferato in Nr. 23 Ober da» Cooccrt du Theatcra ,ium An- 
denken an Meaaer*, da« er keinen Augenblick bezweifelt, dass der 
Theater-Vorstand bei der Wahl dea Tagea von der besten Absicht 
geleitet war und eines günstigen Resultates sicher m sein glaubte. 
Dass er mit den VorsUlndeu der Vereine, die unter Messer'» Leitung 
gestanden, lange Torfaer commuuicirt und sie um möglichste Verbrei- 
tung dessen, was man beabaichtigte, gebeten hatte, ist dem Referen- 
ten unbekannt gewesen. Anoh hat dieser erst jetzt von verschiede- 
nen Seilen gehört dass man im Publicum von dem eigentlichen 
Zwecke des Conccrtce ■ .»um Besten der Moaser'achen Kinder"), den 
die Ankündigung ohne Zweifel aus aarter, die Sache aber niebt för- 
dernder Rucksicht verschwieg, durchaus ntehts gewusst habe und 
darüber verstimmt gewesen sei, dass man nicht gerade diesen Zweck 
ins Auge gefaast habe Uebcr Inhalt und Ausführung des Conoertes 
bat Referent einzig desakalb geschwiegen, weil er, durch dringende 
Uerufügenchlite genftihigt, gleich nach den ersten Nummern den Baal 
verlassen musste und kein unvollständiges Referat geben wollte. 
Daher kommt auch der lrrtham in der Angabe der Moiart'schen 
Sinfonie (.es war die in V-dur mit der Scbluaafuge). 



Tages- und I nterhaltungs-Blatt. 

Brralstu. Kart Reineck« hat so eben mit der Oewaad 
haua-Concert-L'nternebuung in Leipiig einen Contra« auf sechs 
Jahre abgeschieden. 
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Dns-aaiatailt. Herr Musik- Director Mangold führte in d«r 
Stadtkirche »ein nenes Oratorium .Abraham" tum ersten Male auf. 
Der Vorstand de« Clcilien-VcrciBs in Frankfurt am Main wünscht 



Herr Musik-Director Dono ff iat um »eine Entlas- 
im einem ehrenvollen Rufs an da* V. k. Hof- 
in Wlem Folge letalen in 



Berlin. Die „theoretisch-praktische 
Debn ist bei Schlesinger neu erschienen. 



8. W. 



Ilamburf. Unser« Oper liegt loidor arg darnieder. Schon 
unter Sachse's Direktion war iie miserabel, seit Herr Wollhcim daa 
leitet, ist sie gani im Verfall, sowohl was 
ab auch was 



bis jeUt 30 Mal gegeben und OfTeubach, Halovy, Bellini und An- 
dere »landen auf der Tagesordnung — Jctst verlieren wir aoeh noch 
Georgmo Schubert, wetebe Herr Geaeral-Mnsik-Direotor Sis> 

an die berliner Oper. 

ID. M.Z ) 



Herr Tiiredor Joseph Herbeek h.it Ton Br. Majestät 
deaa Kaiser von OeaUrreich für die Cempoeilion des bei der EnthUl 
lungsfexer des Erzberzog-Karl-Monumentos aufgeführten .Ke»tge»au- 
ges* einen die NaraenächirTre 6r. Majestät tragenden kostbaren Bril- 
lantring erhalten 

Prohatum est. Ein Dorfcantor wollte auch einmal eine Kirchen- 
musik vor seiner Gemeinde auffuhren. Telemann, der bekannte 
fruchtbar« Kireben-Componiat in dem benachbarten Gotha, sollte sie 
ihm componirtn, aeine Conftratrea aus der Nabe 

den Cantor und i 
and machte Ausfluchte, aber 
der Cantor war niebt abzuweisen. Telemann aagte endlich tu und 
versprach, sich selbst mit einigen Bekannten einzufinden. Am Mor- 
gen des Festes stellte sich Telemann sur Trohe ein; die Stimmen 
wurden aufgelegt; zum Text hatte Telemann den Sprach gewählt: 
,Wür können niebta wider den Herrn reden", und ihn als Fuge ge- 
astet. Die Fuge begann, und aus allen Kehlen erscholl es um die 
Wette i «Wir — wir — wir können niobts — nicht» — wider, nichts 
— wir können nichts — wir können nichts' bis die ganze Con- 
n'a und seiner Geführten Laehen aus dem 
kt wurde. .Das macht sich doch nicht gut, ihr Her- 

i - asjrl 



ÄiildinMrjiiiigni. 

Ii EUE HUfilC/ftJLlEJl 
im Verlage tn Breitktpf k Hürte! in Leipzig. 

Bargiet, W., Op. 7, Saut (AUrmande, Courante, Sarabande, Air, 

Gigue) für das Piauofortt su 4 Händen. / TUr. 5 Kgr. 
Brambach, C. J, Op. 8, Sonate in Incklerem Stil für d«t Piano- 

fi r/r I TUr. 5 Kgr. 
— — Op. 4, Steht Litdrr für eine Singtiimms mit Mlftatm$ du 

Pittuafartt. 25 Kgr. 
David, F., Op. 36, Kammenlücki für Violint und Pianefort». 

Urft t. I TUr. 20 Kgr. 

Heft 2. I TUr. 10 Kgr. 
Hauptmann. *., Op 47, Sack, vierstimmige Lieder für Sapraa, AH, 

Traar und Bau. Partitur und Stimmen. I TUr. Ii Kar. 



Ma*art, .1 1 » . . uui Bryleitnart de» Orchesters. 

Kr. t. Recitatito con HvaJo far Sopran: 

Mio, iptranm adorata (Ära, aie ttirbt, meine Hu/famng.'} 
Partitur 17' , Kgr 
Orchtstertlimmen I TUr 
Clacür-Aussug 15 Kgr. 
Kr. 9, Scann est Aria für Sopran: 

B.Va mit, ßmmma, addio ! ( Tkeaertttt Mädchen, irk trheide.'J 
Partitur 17V, Kar. 
Orekestmtimmeu t TUr, 
t'tarirr- Aufing f5 Ajr. 
P erfüll, K, Op. S. Deutsche Märcken. Dorurötcken, DirUmg tan 
Frans Bona, für Sali, Ckur und Grenader. 
Ciatier- Aitnug 4 Tklr. 
Chorttimmm I TUr. Kgr. 
Reiuecke, C, Op 66, Impromptu vbrr tut Motte au» Schumann 's 

Manfred für jtrn Pianoforte. I TUr. 5 Kgr. 
Riekter, E. F., Op. 25, {Inn teil Kr. I für iicei Violinen, Bratsche 

und VialaaeeU. 3 TUr. 
Savenau, C.JLJIitter ton ' B °P. Dtr W Ptalm für Chor und 



Potaun.n oder Orgel. Partitur. 1 TUr. 15 Kgr. 
Schubert, F. L., Op.55. Quadrille über Themen dar Oper: Wtiber- 
trtue oder Kalter Conrad tar Weintberg, van G. Schmidt, 
für da, Piatwfarte. 10 Kgr. 
Sckullke., W., Op. 27, Stella llalutiaa. Ki'odie rtligirute po*r 
Piano. 15 figr. 

Sc hu m*.n*, fi-, fip. 11?. PknutaeiattMeke für da$ Pitmafartt. Arran- 
gement im vier Händen, 
lieft I. I TUr. 5 Ajr. 
lieft 2. I TUr Ii Kgr. 
Stade, II,, Humum nack dem 65. Ptalm für Mäanergetaag, Soli 
und Chor und Orehetler. Hit Utleiniiekem und deutschem 
Teste. Partitur, 3 TUr. 
Stainlein, L. (traf von, Op. 13, Ramanee eariee paar Violen aeec 
aeeomp. de 2 Violen», Alto tt YiolonceUe. I TUr. 5 Kgr. 

- - Op. It. Ihe Thrdaem. Von K. Lernen. Elegie für eine Man- 

nerttimma mit Begleitung de* Pianoforte, Dtultck und 
frantötiiek, 20 Kgr. 

- — Op. Ii. Vrei CtdicUe von K. Lenau far eine 

mit Beglntuag de» Pianofurte. Deultck ua 
1 TUr. 

Stitkl, II., Op. 40, Grand Qualu or paw Piano, Viola», Viola et 
VialancelU (F-dur) 3 Tklr. 



Trittau und Isolde für 



Wngntr, Rickard, Vorspiel 
Partitur. 2i Kgr. 
(Für kAHiel-Auffukrumgen rem Verfi 
ScUutte versehen ) 



Loht, J. C . Lekrhuck dtr muticaiiiehen Vompotition. Dritter Band. 
Lehre ton der Fuge, dem Canon und dem 
Canirapunkle. Gr. See., geh. 8 TUr. 15 Kgr. 

Hoiart, W. A, Portrait mack dem in tanma 1770 j 

10 Kgr. 



AUt tn 
ilueicalien etc. lind tu 
Musiralien- Handlung und 



\k-Zeitung besprochenen und angekündigten 
erhalten in der ttett vollständig assortirttn 
i LeihanttaU ton BERKlIAMb BREUER 



gif #tfom«<inir«fc «B*il-3«lu«fl 

in 



Beilagen. — Der Abounementsprei* betragt für das Halbjahr 2 

bei den V 



K. preuss. Post- Anstalten '1 Thlr. 5 Sgr. Eine 
mer 4 Sgr. EinrOckunga-Gebahren per Petitxeile 1 Sgr. 
Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der 

M. DuMunt-Schanberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten 



(Hlorbei dSM Titelblatt« «ad Inhalli Vrm-irhni» 
den Hlebenti n Jja\hraja\nsja.) 



Verantwor.Ucher 
Verleger: M. DuMont- 

M. DuMont-Schavbtrg 




in Köln. 
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Das sicbrnuuddrfissi^tc nirdf rrheiiiiscbc MlMkfest 

III. 

(I. t Nr. 24. II. Nr. 25.) 

Das Programm des zweiten Tages war sehr schön, 
aber trolzdem doch zu lang. 

Cherubim* s Ouvertüre zum .Wasserträger'' eröff- 
nete das Coneert. Darauf folgte das Gesangwerk für Soli, 
Chor und Orchester: „ Ver saerum oder die Grün- 
dung Horns* von Ferdinand Iii Her» eine Compo- 
sition, über deren Inhalt und Werth wir uns schon früher 
ausführlich ausgesprochen haben. Die Ausführung in Düs- 
seldorf mochte leicht die beste sein, die ihr bisher zu Theil 
geworden, da die starke Instrumenlirung der Chöre Mas- 
sen von Gesangskräften erfordert, wie sie hier zu Gebote 
standen, und die Solo-Partieen durch Frau Bürde Ney und 
diu Herren Schnorr von Carolsfeld und Stockhausen vor- 
trefflich besetzt waren. Nur der Mannerchor war, zumal 
wo er allein auftritt, nicht kräftig und energisch genug; 
sonst war in den Gcsaminlchören Schwung und Feuer und 
in dem Frauenchor, der einige Mal, wie z. I). in der schö- 
nen Hymne der Prieslerin im ersten Theile, seiuerseits 
allein beschäftigt ist, schöuer, frischer Klang uud lieblicher 
Ausdruck. 

Das Werk halte einen glänzenden Erfolg, viele Num- 
mern wurden, wiewohl fast keine durch einen vollständigen 
Abschluss dazu besondere Gelegenheit bietet, mit lebhaf- 
tem Applaus aufgenommen, der sich namentlich nach dem 
prächtigen Schlusschor des ersten Theiles: »Verherrlichet 
von Meer zu Meere Mars, den Erretter", zu einem wah- 
ren Enthusiasmus steigerte, und eben so sich am Ende des 
Werkes mit Zurufen, Blumenwerfen und Trompeten- und 
Paukenklängcn wiederholte. Hiller feierte dadurch einen 
schönen Triumph als Componist, und zu gleicher Zeil wurde 
ihm damit auch von allen Seilen, vom Publicum uud vom | 



* 

ganzen Personal der Mitwirkenden auf der Tonbühnc, die 
verdienteste Huldigung des Dankes für die vortreffliche 
Leitung der Fest-Aufführungen gebracht 

Die Zusammenstellung der Scencn aus Gluck's 
.Iphigenie auf Tauris" gab ein anschauliches Bild 
des ganzen musicalischen Drama's: I. Iphigeniens Traum 
von der Instrumental-Einleitung bis zum Chor der Prie- 
sterinnen, Nr. 1 — 4. II. Die Scylben, Chor und Ballet, Nr. 
6—9. III. Orest und Pylades.Nr. 12 und 13. IV. Orest 
und die Eumeniden, Nr. 14 und 15. V. Iphigeniens Klage, 
Nr. 16 und 17. VI. Arie des Pylades, Nr. 23 in CuV. 
VII. Hymne an Diana, Nr. 26, G-dur. VIII. Die Lösung, 
Nr. 27, Finale von der Erscheinung der Diana an. Indess 
gestehen wir, dass wir ungern die ausserordentlich schöne 
Opferscene, Nr. 18, den Wechselgesang zwischen Iphi- 
genie und dem Chor der Prieslerinncn am Schlüsse des 
zweiten Actes vermissten, wogegen die letzte Arie des Py- 
lades hätte wegbleiben können. 

Wenn überhaupt Ppernmusik in die Programme der 
I Musikfeslc aufgenommen werden soll, so darf sie natürlich 
nur ernster Gattung sein, und auch nur denjenigen drama- 
tiscb-musicalischen grossen Werken angehören, die zugleich 
den Chor beschäftigen und deren Verschwinden von der 
Bühne wegen ihres classischen Inhaltes aufs höchste zu be- 
dauern ist. Bei Erfüllung dieser Bedingungen wird die rein 
dramatische Musik stets ihre volle Berechtigung auf Musik- 
festen haben, da bei dem Ausschlüsse derselben eine der 
drei höchsten Gattungen der Tonkunst: Oratorium, Dra- 
ma, Sinfonie, nicht vertreten wäre. 

Dass Gluck's Musik vorzüglich zu solcher Vertretung 
der classiseben Oper geeignet ist, wird Niemand in Abrede 
stellen. Die Ausführung war indess dieses Mal nur in den 
Solostimmen würdig und erhebend; die Chöre hingegen 
kamen weder an Kraft noch Ausdruck denen im Samson 
und im Ver saerum gleich, die Prieslcrinnen waren nicht 
immer von heiliger Begeisterung ergriffen, und die barba- 
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rischt a icvthan wfiwn seh* zahm. j»rÄf** itt tirchtba- 
ren Eumeniden nicht eben fürchterlich. 

Wir dürren auch nicht verschweigen, dass Herr 
Schnorr von Carolsfeld (Pylades) nuf hier tirtd da 
schöne Momente halte, z. B. in der ersten Arie in A-dur, 
W Game* aber jfctfb mint SaRger genug ist, am w da» 
Heiligthum dieser Musik als würdiger Priester einzutreten. 

Zumal neben Stockhausen als Orcst! Dieser treff- 

Ii Ii,- ^üiifTur fitllln l.lii.h U rvll» A„fa Iw.rrlu ln-U. Ana Ii nmrint. 
IllUC JU1I|(CI lUlltt. 9VIIIC IIUMr flUIV llt.l I IR aus, llallldll 

lieh wird der binreissende Zauber seines Vortrags des Rc- 
citativs und der Arie Nr. 14: *Dic Kubc kehret mir zu- 
rück* , alten unvergesslich sein, die ihn mit athemloser 
Stille hörten und am Schlüsse in einen Applaus losbrachen, 
wie wir ihn selten erlebt haben. 

Aber auch die hohe Tochter Agamemnon'* hatte in 
Frau Bürde-Ney eine wahre Priesterin der Kunst ge- 
funden, welche uns ohne alle Hülfsmittel der theatralischen 
Illusion bloss durch ihre himmlischen Töne die gante hehre 
Gestalt der Iphigenie vor die Seele stellte und uns in den 
heiligen Hain der Diana versettte. Ihre Recitative, vor al- 
len die Erzählung des Traumes, so wie die beiden Arien 
in A-dur und in G-dur (mit der Solo-Hoboe) waren voll- 
endete Leistungen, die mit Recht glänzende Ovationen bei 
der Zuhörerschaft hervorriefen. Die Hoboe halte in der 
letzten Arie besseren Ton und Aasdruck, als am ersten 
Tage. 

Den Schluss des Concertes machte Becthoven's A- 
rft/r-Sinfonie. Sie begann etwa um halb zehn Uhr! Wenn 
man nuu bedachte, dass das Orchester von Freilag Abends 
um 6 Ubr an in vier langen Proben und zwei Concert- 
Aufführungen fast ununterbrochen (mit Ausnahme von 
Sonntag Vormittags) Ihätig gewesen war, so musste man 
in der Thnt erstaunen, dass es noch im Stande war, dieses 
herrliche Werk im Geiste seines Schöpfers wiederzugeben 
und trotz aller vorhergegangenen Anstrengungen sieb so 
hineinzuspielen, dass der letzte Satz so schwungvoll und 
feurig und kräftig ausgeführt wurde, dass er Alles mit sich 
fort und zu einem jubelnden Applaus hinriss. Aber auch 
das Allegretto oder richtiger Andante, wie es Beethoven 
auch zuerst selbst bezeichnet hat, und das Scherzo mit sei- 
ner wundervollen Zusammenstellung heilerer Lebenslust 
und innigen dankbaren Gefühles für das Schöne auf Erden 
gingen sehr gut und gewannen sich rauschenden Beifall. 
Nur im ersten Allogro war an dem nicht immer scharf 
betonten originellen Rhythmus und an den nicht mit voller 
und feinster Präcision ausgeführten Schallirungen und Con- 
trasten des Ausdrucks in etwa zu bemerken, dass das Or- 
chester nicht ganz mehr so frisch war, als am erste» Tage. 

Der dritte Festtag brachte auch noch ein vollständi- 
ges und ebenfalls wieder sehr langes Abcnd-Concert, wozu 



lieb iitl LotfÜtkr Jatrrt Mit 1813 dW*> c? »:«u : Künsl- 
ler-Conccrt, das Anfangs immer in den Mittagsstunden 
gegeben wurde; gestaltet bat. Seine Bestimmung ist, der 
VfHn tang -li'f Virtuosität Raum zu geben. Die Leistungen 
der einzelnen hervorragenden Künstler, Sänger und Instru- 
■tfntalisten, sind t*obei\ die Hauptsache; — wenn aiebt 
hervorragende zum Auftreten kommen, so ist das ein Miss- 
brsueb, der nicht stark genug gerügt werden kann, weil 



menkommen lässt, um Vorträge, die sich nicht über das 
Gewöhnliche erheben, zu begleiten, und das Publicum 
nicht je iwei Thaler die Person zahlen lassen darf, um 
etwas Alltägliches zu hören. Gegen diesen Grundsatt bat 
man dieses Mal in so fern gefehlt, dass man aus Local- 
Rücksichten Herrn Tausch, Musik- Di rector in Düssel- 
dorf, ersucht halte, da« £»-dur-Concert von Beethoven zu 
spielen. Herr Tausch ist ein tüchtiger Musiker und guter 
Ciavierspieler; allein gegenüber von Pianoforte- Virtuosen 
wie Frau Schumann und die Herren Alfred Jaell, Breu- 
nung, L. Brassin, Brahms, die alle anwesend waren, an 
die man also nicht bloss denken, sondern die man sehen 
konnte, musste seine Leistung, auch wenn sie vollkomme- 
ner gewesen wäre, als sie war, in Schatten treten. 

Ein zweiter Grundsatz bei der Feststellung des Pro- 
gramms für das Künstler-Concert war bisher folgender. 
Da die Virtuosität in der Tonkunst ihre volle Berechtigung 
hat, so war nichts gegen ihre Vertretung einzuwenden, 
sobald man das Wort Virtuosität im Sinne vollendeter Mei- 
sterschaft im künstlerischen Vortrage von Werken ernster 
Gattung, oder wenigstens von gehaltvollen Musikstücken 
anderer Art, nahm. So wurde denn auch bisher stets dar- 
auf gehalten, dass das Programm auch am dritten Tage 
der classisrhen Richtung der Musikfeste würdig sei. 

Gegen diesen Grundsatz fiel nnn dieses Mal ein arger 
Verstoss vor, der nur in dem Zeitalter der Conccssionon 
gegen die Operngrössen, in welchem wir leben, vorkom- 
men kann — nämlich der Vortrag einer der fadesten Com- 
positionen, des Walzers von Venzano Tür eine Sopran- 
slimme, zwischen Becthoven's Romanze für die Violine 
und dem Schlusschor aus Händel's Samson! So etwas war 
bisher unerhört und wird hoffentlich auch nicht wieder 
Statt finden. 

Im Uebrigeu war das Programm reich Und gut aus- 
gestattet; allein fünfzehn Nummern, das war dennoch wie- 
derum zu viel. Die Verkürzung, welche das Programm 
am Abend allerdings erlitt, wurde leider durch den Aus- 
fall der Solo- Vorträge von Herrn Stockhausen bewirkt, 
dem das nasse und stürmische Wetter eine so starke Er- 
kältung angeweht halle, dass er es nicht wagen konnte, 
und als ein Sänger von seinem Rufe und seiner POicht für 
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die Erhaltung der Stimme auch nicht wagen durfte, noch- 
mals autzutreten. 

Das Concert begann mit eiiier schwungvollen Ausfüh- 
rung der Hebriden-QuverUire von Mendelssohn. 

Hierauf folgte die wunderbar schöne, tief empfundene 
Alt-Arie in U-mtM: «Erbarme Dich meiner- , aus der 
Mullbäus-Pa&sion von J. S. Bach, mit innigem Gefühl and 
einfach edlem Vortrage von Fräulein Schreck gesungen, 
die Solo- Violine von Joachim gespielt, die wie eine 
Stimme des liebevollen Trostes und der Erbörung sich dem 
andächtigen, tbräoem ollen Gebete anschmiegte. 

Mozart* Ave verum schloss sich als Chorgesang 
kirchlichen Charakters daran an und machte einen schö- 
nen Eindruck, wenngleich die zarte Empfindung, die in 
dem herrlichon Stücke liegt, wohl durch einen kleineren 
Chor vorzüglicher Stimmen sich noch wirksamer ausspricht, 
als durch grosse Masse«. 

Hierauf spi«ltc Joseph Joachim sein Violin-Con- 
oert in D-moü (Manuscript), und das war ohne allen Zwei- 
fel der Glanzpuukt des Abends, da Composition und Vor- 
trag in gleichem Grade auf der höchsten Stufe der Kunst 
standen. Allerdings verrielhen frühere Compositioncn von 
Joachim Talent und einen Keim von Eigentümlichkeit der 
Erfindung; allein zwischen ihnen und diesem Concerte liegt 
eine Kluft, welche der grosse Künstler wie mit Einem 
Male durch einen gcaialcn Flug übersprungen hat, da6 beisst 
für die OefTenllichkcit, denn von dem Streben und Ringen 
und der allmählich sich entfaltenden Entwicklung in der 
inneren Werkstatt des Künstlers ist pur die Muse Zeugin, 
nicht die Welt. Wir haben anderswo dieses Concert ein 
Ercigniss in der Violinmusik genannt, und nach zweimali- 
gem Hören hat die Einsiebt io die Partitur unser Unheil 
nur um so mehr befestigt. Es setzt die Reibe der grossen 
Compositionen dieser Gattung voitSpohr, Beethoven, Men- 
delssohn und Vieuxtemps fort und tritt dabei in einem 
ganz eigentümlichen Charakter auf. Joachim bat diesen 
Charakter durch den Zusatz: „Concert in ungarischer 
Weise", selbst bezeichnet, und wenn es bei diesem Titel 
bedenklich und zweifelhaft schien, ob ein so bestimmt an- 
gegebener Charakter sich durch drei Salze eines grossen 
symphonischen Musikstücke«, noch dazu mit einer glänzend 
concerlirenden Solostimme, durchführen lasse, so musste 
die wirkliche Lösung dieser Aufgabe um 30 mehr über- 
raschen. 

Man würde »ebr irren, wenn man nach jenem Titel 
an so genannte Phantasmen oder an Variationen über un- 
garische Motive dächte; dieses abgedroschene Mittel, einer 
Composition einen Naüonal-Charaktcr zu verleihen, hielt 
der Componist ganz fern von sich. Er hat nicht über un- 
garische „Weisen", sondern in ungarischer Weise ge- 



schrieben; es durchweht das ganze Concert in allen Sätzen 
ein eigentümlicher Geist, den jeder, der jemals ungari- 
sche National -Orchester gehört bat, entweder im Lande 
selbst oder von wandernden Musik-Gesellschaften, deren 
noch vor einigen Jahren eine sehr gute Deutschland durch- 
zog und überall, auch in London und Paris, Aufseben er- 
regte, auf der Stelle für den Geist erkennt, der jene Na- 
tionalmusik auszeichnet. Bei dieser ist nun eben die Vio- 
line das Haupt-Instrument, und dadurch wurde es Joachim 
allerdings leichter, jenen Charakter schlagender und glän- 
zeuder zur Anschauung zu bringen, als Liszt in seinen 
„ungarischen Bbopsodiecn* für das Pianoforte. 

Sein Werk ist mithin ein durchaus eigen erzeugtes, 
und den angegebenen Charakter verleihen ihm eines Theils 
die Erfindung der Motive und Melodioen, anderen Tbcils 
gewisse harmonische Wendungen und Csdenzen, die der 
Volksmusik in Ungarn eigen sind, und die geniale Behand- 
lung der Violine, des Solo-Instrumentes, dessen Passagen, 
selbst die schwierigsten, stets nur als integrirende Theilc 
des Ganzeu erscheinen und den phantastischen, oll caden- 
zenartigen Charakter tragen, der uns nngewiss lässt, ob 
wir eine durchdachte Ausführung oder eine von der Be- 
geisterung des Augenblicks eingegebene Improvisation hö- 
ren, während das Orchester ruhig und bescheiden die 
Haupt-Motive fortspinnt. Hier hören wir in höchster künst- 
lerischer Vollendung das, was die begabten Violinisten an 
der Spitze der ungarischen Musikbanden, die Natardichter 
auf der Violine möchten wir sie nennen, oft mit merkwür- 
diger Kühnheit anbringen. So müssen sich bei Joachim 
Hunderte von Noten auf die verschiedenste Weise in den 
rhythmischen Organismus fügen, ohne ihn im Geringsten 
zu stören, was dem Concerte neben dem inneren musica- 
lischen Gehalte einen Reiz und Glanz der Virtuosität hin- 
zufügt, der das Gante an vielen Stellen, der Wirkung einer 
bengalischen Flamme vergleichbar, beleuchtet. 

Die Romanze in G-dur, die auf das erste Allegro folgt, 
ist unter den drei schönen Sätzen vielleicht der schönste. 
Der erste Satz ist breit und grossarlig angelegt, von ern- 
ster, fast melancholischer Stimmung; der letzte, Finale alLi 
Zatgara überschrieben, ist ein sprudelnder Erguss von 
Ucbcnsfrische mit einem Paar liedartiger Meludiccn in 
Doppelgriffen, auf deren unmittelbaren zigeunerischen Ur- 
sprung man schwören möchte, sc aufregend und originel 
sind sie. 

• 

Dass Joachim gleich bei seinem Auftreten mit rau- 
schendem Applaus begrübst wurde, und das« bei seinem 
unvergleichlichen Spiel enthusiastischer Beifall nach jedem 
Satze unter Trompeten-Jubel die Halle durchtöute, ver- 
steht sich von selbst 

[*] 
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In der zweiten Abtheilung des Concertcs spielte Joa- 
chim auch noch die schöne Romanze in / von Beethoven. 

Frau Bürde - Ney hatte die grosse Scene der Agathe 
aus dem „Freischütz" gewählt. In der Probe am Morgen 
ergriff und entzückte uns der Gesang der trefflichen Künst- 
lerin, die uns als Iphigenie so «ehr wieder an das erinnert 
hatte, was wir vor sechs Jahren bei Gelegenheit ihrer Gast- 
Vorstellungen sagten: dass ihr, wie dem wahren Dichter, 
die Hingebung an die Kunst zur inneren Notwendigkeit 
geworden sei. Zu unserem wahren Bedauern mussten wir 
am Abende wahrnehmen, dass das heutige Publicum, 
ob in Dresden, oder, was wahrscheinlicher ist, auf den 
Gastrollen-Reisen, auch sie verführt hat, durch Uebertrei- 
bung von Ton und Affect, wodurch jener unrein und 
dieser unwahr wird, Wirkungen bei der Menge zu er- 
zielen! Erquickend war später der innige, seelenvolle Vor- 
trag des süssen Liedes: „Glöcklein im Thal", von Weber; 
aber der Walzer von Venzaiio wäre in jeder Beziehung 
besser weggeblieben. 

Herr Schnorr von Carolsfeld bat uns durch den Vor- 
trag der Arie des Adolar aus Euryaulhe keine andere 
Meinung über seine Art, zu singen, beigebracht. Für ihn 
war es auch schade, dass das angekündigte Terzett aus 
„Fidelio" wegen Stockhausen's Unwohlseins wegbleiben 
musste, da er im Ensemble, wie es das Terzelt und Quar- 
tett im Ver sacrum zeigte, vortrefflich wirkt. 

Die zweite Abtheilung war mit einer Ouvertüre von 
Tausch eröffnet worden, die, wie es scheint, an die Stelle 
der Ouvertüre zur Olympia von Spontini, welche auch 
auf dem Programm stand, getreten war. Also Tausch für 
Tausch. Die Ouvertüre, mehr der leichteren als der he- 
roischen Gattung angehörig, hat melodischen Fluss und 
ist nicht ohne Talent gemacht. 

Am Schlüsse führte Hiller noch einmal die volle Schar 
der ausführenden Festgenossen in dem Scblusscbor des 
Handorschen Samson vor, dem, zugleich als Ausdruck der 
Befriedigung des Publicums Uber das ganze schöne Fest, 
ein schallender Applaus folgte. 



Eil MgekuMtes Werk vu Gl«ek. 

Unter dieser Ueberschrift bringt die „Berlinische Zei- 
tung", Nr. 140 vom 11. Juni, einen Aufsatz von O.Lind- 
ner, welcher die sehr interessante Nachricht von der Auf- 
findung dreier bisher unbekannten dramatischen Com Po- 
sitionen von Gluck in der vom Bibliothecar Spiker in 
Berlin nachgelassenen Musicalien-Sammlung enthält. Nach 
einer Einleitung, worin über die geringere Beachtung, die 
den Reliquien grosser Musiker im Vergleich zu denen be- 



| rübmter Dichter und Maler zu Theil wird, Klage geführt 
wird, die wenigstens bis auf die neuesten Zeiten begründet 

' genug ist, heisst es daselbst: 

„Bekanntlich wurde Gluck im Jahre 1769 nach 
Parma berufen, um bei den daselbst Statt findenden Ver- 
mählungs-Feierlichkeiteo des K. Infanten Don Ferdinand 

I Ludwig Philipp Joseph mit der österreichischen Erzher- 
zogin Maria Amalia mitzuwirken. Die Vermählung selbst, 
die ersten Festlichkeiten fanden in Wien am 27. Juni Statt, 
in Parma aber erfolgte am 24. August die Hauptfeier. 
Hierzu lieferte Gluck ein musicalisches Werk, welches aus 
nicht weniger als vier einzelnen Werken bestand. Nur 
das letzte derselben hatte er bereits früher in Musik ge- 
setzt, den Or/eo; diesem vorhergingen: Le Feste d" Apollo, 
als Prolog, Bauet e Filemme und Aristeo. Jedes dieser 

j Werke, auch der Orpheus, waren einactig behandelt*). 

| Anton Schmid, der in seinem Buche über Gluck dieser 

i Stücke auf Grund eines ihm vorgelegenen Textbuches aus- 

j fübrlich gedenkt, sagt ausdrücklich: „Von allen diesen 
Stücken ist in den Mauern Wiens nichts zu finden" — und 
allgemein wurde die Musik zu den drei ersten für verloren 
erachtet. 

Und doch befand sich das ganze Werk in guter Ab- 
schrift noch 1826 in Wien. In diesem Jahre kaufte es ein 
Liebhaber, der verstorbene Bibliothecar Spiker in Berlin: 
ungekanut lag es in seiner Musicalien-Sammlung, bis die- 
selbe testamentarisch an das berliner Joachimsiba! überging. 
Dadurch ist wenigstens dafür gesorgt, dass es nicht zum 
zweiten Male spurlos verschwinden kann. 

Nehmen wir den Or/eo, als das Bekannte, vorweg, so 
sind mehrfache Abänderungen zu bemerken, welche als 
eben so viele Rücksichten auf den gleichzeitigen Geschmack 
der Italiener sich kennzeichnen. 

Der Prolog: Le Feste <T Apollo, enthält folgende 
Stücke: 

[Der Prolog hat nur Eine Scene, deren Personen sind: 
der Priester des Apollo (Tenor); Anfrisio, Haupt der 
Athener (Sopran); Arcinia, Führerin der athenischen 
Mädchen nach der Insel Delos, welche der Ort der Hand- 
lung ist. Apollo wird angerufen, auf die Spiele zur Feier 
des Vermählungsfcstes huldreich zu schauen.**)] 

*) Oer „Orpheus", in der italilniscbcn Partitur in twei, in der 
franzosischrn in drei Acten, wurde auch in Parma vollatkndig 
gegeben in sieben Scenen ohne Aot-Abtcbnitte. Er war be- 
reits im Jahre 1762 mm eraten Male In Wien aufgeführt wor- 
den. In Parma erlebte er mit den drei oben genannten Fest- 
spielen a einundzwanzig Wiederholungen, iu welchen die 
^ Fremden ron allen Seiten zuströmten. Die Redaction. 

Lindner'* durch den Inhalt der Yerscbiedeaea Acte des Fest- 
spiels nach Ast. Schmid's Leben Qlook's. 

Dia Bedaclion. 
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1. Ouvertüre. Allegro, C-dur, %. Für volles Or- 
chester (d. b. mit Ausnahme der Posaunen nnd Clarinet- 
ten). Minore, A-moU, ■/*, mit Fagotten. Der Allegrosatz 
findet sich zuerst vor in der Ouvertüre zu Telemaco, 
1765. dann nochmals bearbeitet als Ouvertüre zur Ar- 
mide. 

2. Chor: „Sorgi possente nwne* , C-dur, %. Mit vol- 
lem Orchester. 

3. Obligates Recitativ, mit Oboen, Fagotten und 



aber sehr gedehnt. 

4. Arie des Sacerdote: „Del di erescam le pompe" , 
A-dur, %. Mit Hörnern. 

5. Arie des Anfrisio: ,Le grazie tenere" , F-dur, %. 
Mit Flöten. Wiederholt in Cythere assiSgee, P. 18 f.'), als 
Arie der Daphnc: „Ah quel bonheur d'aimer." 

(i. Arie der Arcinia: „Con tremito suave" , D-dur, 
4 «. Oboe solo. Tromba und Violoncelli obl 
7. Da Capo il Coro Nr. 2. 

Der Atto di Bauci e Filemone ist umfangreicher: 
[„Baucis und Philemon* bat drei Personen, die zwei 
Soprane und einen Tenor : Jupiter, in fünf Sccncn. Das 
genannte Gattenpaar wird in der Blülbc der Jugend dar- 
gestellt, und Jupiter verspricht ihnen die Unsterblichkeit.] 

1. Ouvertüre, E-nvAl, %. Mit Oboen, Fagotten, 
Hörnern und Violoncello obligato. 

2. Duett zwischen Baucis und Pbilcmon: . Mio te- 
soro" , G-dur, 8 / a . Flauto solo, Hörner und Fagott. 

3. Arie des Philemon : „La fiatnma del nuo petto" , 
E-dur, %. Mit Oboen. 

4. Obligates Hecitativ des Ciove: „Priim ch' io 
nposi*. Mit Streich-Quartett 

5. Arie der Baucis: „// mio pastor tu »ei', C-dur, 
V«. Mit Oboen und Hörnern. Diese Arie ist aus dem 175Ö 
von Gluck in Musik gesetzten Re pastore entlehnt und fin- 
det sich umgearbeitet wieder in der Cythere assiegee, P. 1 8 1 , 
als die Arie der Daphne: „Nymphen, chantez victoire". 

U. Chor: „Di due belt anime il fido amore" , A-dur, 
%. Mit Oboen und Fagott. Umgearbeitet in Elena e Pa- 
ride, P. 1 1 : „Non sdegnare o beüa Venere' , und in der 
französischen Alcesle, P. 134: „Parez vos front» des 
Jleurs nouveües". 

7. Chor: „Lodi eterne al Re d€ numi", F-dur, */«• 
Mit Flöten und Fagott. Aus diesem Chor Gnden sich ganze 
Stellen in der Hymne der Priesterinnen in Iphigenie auf 
Tauris: „Chatte fiüe de Latone', P. 174. 

8. Arie des Giovc: ,11 mio nume" , A-dur, V*. Mit 
obligater Viola, obligatem Violoncell uod 2 Fagotten. Er- 



scheint umgearbeitet in Echo et Narciise, P. 207, als Arie 
des Cynirc: „Dissipe ce mortel effroi" . 

0. Duett zwischen Baucis und Philemon: „Se tuo 
dono* , B-dur, %. Der zweite Theil desselben steht im %- 
Tact; unmittelbar daran schliesst sich ein Chor: „Non 
mai stato piü beato* , B-dur, %. 

10. Arie des Giovc: „Pf* gravi torli miei" , G-dur, 
*/•• Ist Grundlage der Chor-Arie des Hasses in der Ar- 
midc, P. 140: „Plus un connaU tamour*. 

11. Tempesta con fulmini. C-dur, %. Mit vollem 
Orchester. Baucis und Philemon: „Giove, pietä, pietä" . 

12. Chor: „Re superno". Mit Oboen und Hörnern. 
Umgearbeitet in der Armide als Ballet. P. 41. 

Der Atto et Aristeo endlich besteht aus folgenden 
Stücken : 

f „Aristäus* ist das längste von den drei Vorspielen; 
es enthält neun Scenen. Die Personen sind: Aristäus, seine 
Mutter Cyrene, seine Geliebte, die Nymphe Cidippe — alle 
drei Sopran, und Atis, der Vertraute des Aristäus, Tenor. 
Von dem eigentlichen Mythus des Aristäus, auf den die 
griechische Sage die Bienenzucht, die Pflanzung des Ocl- 
baums u. s. w. zurückführt, scheint nicht viel vorzukom- 
men; der Inhalt dreht sich um die Liebe des Aristäus zur 
Cidippe. Die Decoration stellte das Thal Tcmpc vor.] 

1. Introduzione. D-dur, %. Mit Oboen, Fagotten 
und Hörnern. 

2. Arie des Atis: „Quch* alma agitata' , F-dur, * *. 
Mit Oboen und Hörnern. 

3. Arie der Cidippe: „Tu sei madre" , C-moll, %. 
Mit Oboe, Fagott und Horn-Solo. Diese Arie findet sich 
wieder in Cythere assiegee, P. 31, als die der Carite: .Le 
Barbare me declare* . 

4. Arie der Cyrene: „Nocchier che in tnezzo all' 



onde", B-dur, %. Mit Oboen. Wiederholt im franzö- 
sischen Orpheus, P. 38: „L'expoir renait" . 

5. Cava t ine desAristeo: „Xumi ofesi* , A-moü, %. 
Mit Streich-Quartett. 

6. Sinfonia cm Sordine. C-dur, */«. Mit Hörnern. 

7. Chor: „Del figUo d Apollo" , G-moll, s /„. Mit Flö- 
ten und Oboen. 

8. Obligates Recitativ der Ninfa emtode: „Porgi 
Aristeo" . Mit Streich-Quartett. 

0. Arie des Aristeo: „Cessate,/uggite timori" , G-dur, 
*/*. Mit Hörnern und obligater Violine. Ist eine Umarbei- 
tung der Schluss-Arie des zweiten Actes von Scmiramis, 
1748. 

1 0. C h o r: , Ecchegiar s'odano" , G-dur, "/•• Mit Hör- 
nern, Flöten, Oboen und Fagott. Umgearbeitet in Cytltere 
assiegee, P. 157: „Les Diettx dans leur Grandettr su- 
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11. Terzett der Cidippe, Cyrcne uod des Aristeo: 
,Fosti a/nor- , C-dur, */«. Mit Oboen und Hörnern. 

1 2. C b o r: n Accomp<tgni h cnppia felicr , C-dur, %. 
Mit Oboen und Hörnern. 

Einzelne dieser Stücke sind tief empfunden und dürfen 
auch an sich ein musicalisches lotercssc in Anspruch neb- \ 
men ; im Ganzen aber trogt das Werk, oder vielmehr tra- 
gen die drei oben näher bezeichneten Werke den Stempel 
der Gelegcnheils-Musik on sich, was um so erklärlicher 
ist, als Gluck's wesentliche Beschäftigung in diesem 
Jahre die Composilion von Elena « Puride war. 

Dagegen erscheint die parnia'schc Festmusik von be- 
deutendem Werthe, wenn man sie in ihren Beziehungen 
zu späteren Werken Gluck's ins Auge fasst. In seiner frü- 
heren Periode, in welcher Gluck noch unsicheren Schrittes 
danach strebte, aus der Schablone llasse'schcr Factur 
herauszukommen, waren seine Melodieen edlen Metall- 
slücken gleich, die ohne die gehörige Verarbeitung zu bar- , 
barischem Putze dienen. Später, als er sieb klar geworden, j 
griff er häufig in diese von der Welt bereits vergessenen i 
und doch wcrtbvollcu Kuichtbümcr seiner jugendlicheren 
Phantasie zurück und goss sie nun erst in die Form, die 
ihnen dauernden Werth sicherte. Andererseits verpflanzte J 
er wohl auch bei Werken, die er nicht so streng ausar- 
beitete, also namentlich bei CyÜütre assiegie nud dem fran- 
zösischen Orpheus, solche wild aufgewachsene italienische 
Gewächse geradezu, wodurch dann der Anschein entsieht, 
als habe er gelegentlich plötzlich wieder ganz in seiner 
ersten Manier geschrieben. Schmid hat diesen für Gluck's 
Bcurtheilung und Arbeitsort nicht unwichtigen Punkt so 
got wie gar nicht erkannt. Gelegentlich fallt ihm wohl auf, 
dass ein einzelnes Stück in einer späteren Oper wieder- 
kehrt, aber theils sind diese Bemerkungen bei Weilern 
nicht erschöpfend, Iheils weiss er nichts damit anzufangen. 
Was die parma'scbc Festmusik betrifft, hoffen wir ihn auch 
nach dieser Seite hin ergänzt zu haben. 

So weil O. Lindner. Es wäre wünschenswert«, wenn 
Herr Lindner die „mehrfachen Abänderungen im Orpheus 
aus Hücksicht auf den gleichzeitigen Geschmack der Ita- 
liener' — gelegentlich millheilte. Wir glauben kaum, dass 
sie so arg sind, wie diejenigen, die sich in neuester Zeit 
Frau Viardol-Garcia in Paris auf dem Tkedtre li/rifjtie er- 
laubt hat. 

Wenn er Anton Schmid beinahe einen Vorwurf dar- 
aus macht, dass dieser sagt: „Von allen diesen Stücken | 
ist in Wien nichts aufzufinden'', so bemerkt er nicht, dass 
die Wahrheit dieser Aeusserung gerade durch seine eigene 
Nachricht, Spikcr habe 18 26 die Partituren gekault, be- 
wiesen wird. Denn Spikcr wird die Partituren eben so we- 



nig in Wien haben liegen lassen, als Schmid seine Vor- 
arbeiten zur Biographie Gluck's, die er 1854 herausgege- 
ben, schon achtundzwanzig Jahre vor 1854 begonnen 
haben wird, wo er wahrscheinlich noch gar nicht daran 
dachle, sie jemals zu schreiben. 

Eben so unbegründet ist der Tadel, der am Schlüsse 
des Artikels auf Schmid geworfen wird. Schmid'ü Biogra- 
phie Gluck's ist ein durch llcissigc Urkunden-Sammlung 
verdienstvolle! Werk. Er soll , nichts damit anzufangen gc- 
wusst haben", wenn er ein ehudnes Stück aus einer frü- 
heren in einer späteren Oper wiederfand ; nun, er gibt uns 
die Notiz darüber, und das ist hundert Mal besser, ab sich 
dadurch Hypothesen und Deutungeu der inneren Entwick- 
lung des Künstlers hinzugeban, diu sehr oft nicht im Ge- 
ringsten stichhaltig sind. Herr O. landner vergisst, dass 
Orftv ed Euridice schon 1762 componirt und aufgeführt 
worden und dass darin bereits Gluck's Grundsätze über 
die Reform der Oper \on ihm verwirklicht wurdeu; dass 
ferner die Alccstc 1766 componirt, 1767 zum ersten 
Male aufgeführt und 1760 in der ilaliänischen Parlilur- 
Ausgabc erschienen, welche die berühmte Dcdication an 
den Grossherzog von Toscana enthält. Gluck war also im 
Jahre 1769 im August, als er die jetzt aufgefundenen Fest- 
spiele schrieb, bereits „sich klar geworden* und vollkom- 
men einig mit sich selbst; seine innere künstlerische Entwick- 
lung war vollzogen. Dass späterhin noch vollendetere Werke 
daraus hervorgingen, z. B. die beiden Iphigenien, wider- 
legt das keineswegs. Keinem wird es einfallen, die späte- 
ren französischen Bearbeitungen des Orpheus und der Al- 
ceste (1776) als Werke, die durch Aufnahme „wild auf- 
gewachsener ilaliänischcr Gewächse" gekennzeichnet wür- 
den, zu betrachten. 



Tages- und I •IrrhaJtungs-Blatt. 

Kflln, 22 Joni, Di« italiAniachc Opcrngencllschaft 
des Tlerni Mar« Iii, welch« aalctat in BrflMwl, Antwcrpou, LtUtiob 
u. ». w. unter groaseiu Rcifalle gMpiclt hat, gtb hier «m 3". „Don 
Paitinalc' von Donisctti und *m 21. Uoaaini's „Darbier' mit 
gWuiendcm Erfolg. Di« drilte nnd leiste Vorstellung wird beute 
Abends .11 Trwal-re' Ton Verdi «ein. Am nllebetcu Montag, den 
23 d. Ifta , tritt die GostU.ebaft in Frankfurt am Main auf, wo aio 
einen grösseren Cyklu« toii Opern geben wird. 

Die Gesellschaft bat alle die Vorxügc, welche au» der Nationa- 
lität der Hallttm r cutapringeu, die denn doch am Ende Immer noch 
daa von der Mum de* Gesanges nnd des Ii äbnci) «fiele bovortugta 
Volk sind Wir wollen «a den deutschen llül>Donalk>gen> nicht su» 
Vorwurf inaohen, daa« ai« keine llaUäncr sind; aber wenn man diä- 
tes Zuiammcnspivl, diese* ZuS.misv.ein auf der DQbne siebt, und 
die langen und ernsten Studien bedenkt, welch« ein« »olciie Deband- 
la.Bg dar SUama und «iae joiciio tothniaobo Fertigkeit, wie siu dl« 
Haupt-l'crsoncn dicacr Gesellschaft bositicn, erfordern, »o kanu mau 
freilich nur bedauern, dass von derartigen Üeraubuogei. bei unsere.. 
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jetzigen deutschen Theater n*ngn n nur »ehr wenig m bemerken ist. 
Die meisten Kuustjflnger haben kaum eine« Begriff von dem jahre- 
langen Fleisse, den die ey»temati»ehe Ausbildung der mcnjcblichen 
enn auch die 



ben wir «ueh Qeaanglehrer genug, welche in dieaer Hinsicht auf dem- 
eclben 8Uodpnukt« ateben, wie ibre Schiller, wahrend andere, tüch- 
tige und berufstreue, im («egetieatae in den unwissenden an dem 
Erbfehler der Deutschen leiden: aie aind atark in der Tbcotie, aber 
die praktischen Ergebnisse kuiiuntm dieser »ich; gleich. 

Die Signcra Lorini- Mariani besitzt eine sehr angenehm« und 
wohllautende Sopranvtltnme mit leicht ansprechender und reiner In- 
tonation. Ibra loabuiiach« Gwwaadtlirii iat bedeutend, nad der Ati- 
druck aowohl im Naiveu und Coquetten, ala im Sentimentalen bat 
Reit. Sigitor Qalvanl verbindet mit einer »ehr biegsamen, 



Tenorklang, der nicht di« gcringato BaritoufHrbung 
bat, einen durch tretflieh« Schul« gebildeten Vortrag. Sein Ständchen 
zur Gnitarre und das darauf /olgrnde Notturno- Duett mit Norina 
(Signora Lorini) in Don Pasquale war in der That entzückend. 
Mgr.. x Viettl (Rosine im Barbier) hat eine von jenen Contraalt- 
Stimmen, die Jetzt sehr selten sind und durch ihren fast männlichen 
Timbre Oberrathen Dennoch iat diese voluminöse Stimme bei ihr 
bia zu glatter Coloralur ausgebildet, ao daaa man ihr daa Pradicat 
einer wackeren SAngcrin nicht versagen kann, wenn auch die höhe- 
ren Tone nicht mehr die ganae Frische haben. Dagegen ist sehr zu 
loben, das« sie die tiefen Brusttöne natürlich gibt und nicht mit 
jeuer widerlichen Breite herausquetscht, die man oft von CelebritaV 
ten dieser Stimmgattuug bort Ueberbanpt haben wir bei sKmmtli- 
chen Künstlern der Merelli'scben Gesellschaft die Unarten der neue- 
ren italienischen Sänger, das an stark* Auftragen and das Forciren 
de» Tones bis zum Schrei, erfreulicher Weise gar nicht gefunden, wenn 
auch die krilftige Stimme des Basa-Iinffo, Slgnor Mazctti, allerdinga 
in unserem jetzigen kleinen Theater etwas scharf klingt, und der mftch- 
tige. aber stets klang- und wohllauuvollo Bariton de» Sigoor Squar- 
cia freilich nicht zum Säuseln und ZSitelu gemacht ist. Dass aber 
der letztgenannte Bunge» Maass an baUcti und mit vortrefflichem 
Ausdruck vorrutragen versteht, «eigte unter Anderem das Terzett 
»wischen ihm (Figaro), Rosine und dem Grafen im letzten Acte dea 
Barbier«, welche» in jeder Beziehung eine maisterbafte Leistung der 
drei Künstler war. 

Der kölner MUnner-Geiangvcrein feierte am Sonntag den 
1". d. Mls. sein achtzehntes Stiftungsfest durch eine 
gerfabrt mit der Kheinisehco Eh 
Vom Plateau des Dracbenfelseue herab klangen »eine Linder, da der 
Wind gfln»tig war, über den Strom hinweg bi» an die Baaaltfelsen 
von Rolandaeck, auf deasen Stations-GebÄnde sich denn alles, was 
»ich auf Wanderungen im Freien zentreut hatte, zu einem Festmahle 
vereinigt«, welches heitere Gesilnge, ernste und humoristische Trink- 
sprQclie und eine fröhlich gehobene Stimmung mannigfach b«lebten. 
Unter den vaterländischen Toasten wurde vor allen das Hoch auf 
den Prinz-Regenten mit Jubel ausgebracht, dann stuf die Ein- 
heit Deutschland«, auf den Bau des keiner Domes als Denkmal 
deutscher Einheit, auf die SNngerbrüdcr in Freiburg und in ganz 
Süddeutschland, auf die Zukunft dea Verein* u. a. w. 

Am J it. d. Mu. fand daa von demselben Verekle Veranstaltete 
Vocal- und in strum on tat -Con cert im grossen Saale des 
G8rteuich Statt, dessen Ertrag als Beisteuer zu den Kosten dar 
Entdeckung der neuen DomdScker und des Hiitclthurmca. wofür 
die hochragenden Baugerüste bereits aufgestellt sind, der Dombau- 
Caeae überwiesen worden ist. Die Djatrumental-Purti» ward« durch 
die Capelle, dt» Herr Diokopf für I 



findenden Concerte im Gertrudcnbofc, die sich zahlreichen Besuches 
erfreuen, begründet hat, unter Leitung ihrc9 Dirigenten, Herrn Pe- 
ter«, abgeführt Am besten ging dio Ourorture zu Ruy BU» von 
Mcndel««ohn, deren Ausfnhrunp; recht gute Fortachritte de» jungen 
In»tltut» Im Znsummcnsplcl zeigte. Daa Andante der Obcron Ouver- 
türe w»r tn langsam im Tempo genommen, wogegen das Allegro 
«war lin richtigen Zeltmaa**« «ingesetzt, aber hier und da etwa» zu 
unruhig gespielt wurde Ein arrangirCcs Finale au» Donlzettt's Lu- 
cia paastc nicht in den Rahmen des Programms, zumal da Mozart'» 
»< > Isis Und Oslris* und Mendelssohn'» Doppelchor aus Oediput auf 
Kolono» unmittelbar darauf folgten. 

Die genannten GcsRngo mit Orchester, besonders der Mendels 
«ohn'seho Chor und fn ihm wieder hervorragend der prachtrolle Ein- 
tritt dea vereinigten ersten und zweite» Chors ; ferner der Chor der 
Gefangenen au» Beethoven'» Fidclio, und C. L Fischor's Compo- 
sition von GOthe's .Meeresstille und glückliche Fahrt» wurden unter 
Franz Weber's Leitung ganz vortrefflich ausgeführt. 

Von Gesingen ohne Begleitung waren neu ein Lied im Volks- 
töne : „Zu Augsburg steht ein hohe» Hau»', eine innig empfundene 
Compotilion von F. 8 i Ich er auf ein schönes Gedicht von Justl- 
nus Ken. er. Und chi „Dombaulied' von L. Bischaff. — 
Becker'» .Kirchlcin*, A. Zbllrier's .Doppelstundcheu* und das 
Stnr.dchcn Von A SchUfcr: .Wenn du im Traum wirst fragen*, 
Solo mit Brummstimmcii-Bogleitung, dessen Vortrag Herrn A. Pütz 
wiederholten Applaus mit Recht eintrug, behaupteten ihren alten 
Eindruck durch den schönen Vortrag, der ihnen zu Theil wurde. 
Busso von Hagen's Dombau Werkgesellenlied, von F. Dorckum 
für Chor und Orchester componirt und als Volkslied längst einge- 
bürgert, schloss das Concert. 

- Es war sehr hübsch, duss der Vorstand des MUnner Gesangver- 
eins an 300 Arbeiter aus der Dombauhült« und aus der Maschinen- 
bau-Anstalt Karten zu dem Concerte vertbeilt hatte. Das Concert 
bildete de« 
Verein». 



In der letzten Sitzung der muaicallachen Gesellschaft 
spielte Herr Brambach, Lehrer an dem hiesigen Conscrvatotinni, 
ein Sextett für Fortcpiano und Strcicb-Inatrttmente von seiner 
Compositum] unter rauschendem Beifall, der aowohl dem gehaltvollen 
und sehr ansprechenden Werke, als dem trefflichen Vortrag der cou- 
oertirendon Clavierstimmo mit vollem Reofat gebührte. Die baldig« 
Erscheinung des Werkes im Verlag vor. Bniitkopf k Hirtel in Lei», 
.ig 



in Gar», bat 



Oper 

Küfer, und »eine Gesellen , vollendet und wird 
Zeit an ver»chiedene Bühnen 



lierr Nieniann hat vom Kernige von Hannover Urlaub bia zum 
1. Jauuar erhalten ; sein neuer Contrect lautet auf sehnjnhrige» En- 
gagement, jahrlich 6 Monate Urlaub und 71MMI Thaler Gehalt. Der 
Singer gaatirt jetzt in Frankfurt am Main und reist dann naoh 
Paris, um dort den Taunbauscr au 



mit dem Gewandhau. 



Rein ecke aus Breslau bat 
abgeschlossen; er ist D.rigent bis M9. 



Herr Louis Strau« concertirt gegenwärtig unter ehrendem 
Beifall in London. Er spielt im Verein mit Piatti und dem Pia- 
nisten Halle in Ella'» Kammermusik-Soireen und erregt durch »ein 
eben so gediegene«, wie von geistiger Auffassung getragenes Spiel 
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Die General-VersamrDlung der Oesellschaft der Muaik- 
frcundc bat am 4. Juni in einer abermals vierstündigen Sitzung die 
Statuten-Revision glücklich zu Ende gebracht. Die Paragraphen, 
welohe dem Coneervatorium wenigstens eioiger M «aasen den Charak- 
ter einer Anatalt zur höheren mojiealiacbea Auabildung vindiciren, 
erregten lebhaften Widerspruch von Seiten einiger Mitglieder und na- 
mentlicb der Professoren, wurden aber leblieaalich — wenngleich das 
Wort »höhere* mit Einwilligung der Direction gea trieben werde — 

energischen Bemühungen der Direktoren Becker, FOral K. Ciar- 
toryaki, Herbeek und dea Vorsitzenden Herrn v. Helfert. in 
daa hartnäckig verteidigte Prinoip, daa Cooservatorium ael ein Ver- 
sorguugshaus für niebtaablende Mittelrnaseigkciten, eine tüchtige Bre- 
aebe au schieseen. Wir gedenken in einer folgenden Nummer Aua- 
fiibrlicbea über diesen Punkt zu sagen Für beute nur noch «o viel, 
daa* auch die nene Stellung dea Sing-Vereins, ala Filiale der 
Gesellschaft, zu lebhaften Debatten Anlasa gegeben und daaa «chliess- 
liob der nene Statuten Entwurf in allen aeinen wesentlichen Punkten 
genehmigt worden ist, mit Beifügung (anf Antrag dea Herrn Gustav 
Lew») einer nachträglichen Bestimmung, anfolge welcher ea künftig 
drei Claasen von Mitgliedern geben wird: unteritü t tende, welche 
10 Q zahlen, theilnehmende, welobe 6 O. aahlen, und aus- 
übende, welche 4 O. aahlen. Daa Gcaammt- Resultat der awaitägi- 
gen General-Versammlung kann in jeder Beziehung ala erfreulieb 
bezeichnet werden. Kamentlieb bat aieb die Uircetion im besten Uchte 
gezeigt, und apeeiel Herr v Helfert aieb neuerdings ala einen Präses 
bewährt, den jedes Mitglied mit vollem Vortrauen den ersten Plata 
am grünen Tische einnehmen jioht. — Nach Beendigung der Debatte 
beantragte Herr Kürst Bchöoburg die Ernennung des Herrn v. Sonn- 
leitner zum Ehren-Mitgliedc der Gesellschaft, ein Antrag, der selbst- 
verständlich allgemeinen Anklang und ungetbeilte Zustimmung fand. 



»'et 
14. 



York, 3. Juni. Das Oratorium ,Saul' von Perd. Hilter 
in den Blumen dea Opernhauses 
Liederkrans aur Aufführung 



Berichtigung. In Nr. 23 befinden sieb aus Barmen (Iber 
das Kirchen-Concert des Herrn J. A. van Brken, das am 24. Mai 
war, einige irrige Angaben. Derselbe trug unter Anderem die Fuge 
in U-Mvll von J. 8. Bacb, Schumann'« Fuge über den Namen Bach, 
die schöne Orgel-Sonate in ü-moll von seiner eigenen Compositum 
u. a w. vor Ein kleiner, aber gut eingeübter, von ihm geleiteter 
mg «i eapella das Morgengebel von 



Den «»ehe X • ll halle. 



Die Deutsche Tonhalle ladet hiedureb deutsche Dichter ein, sieh 
au nachstehender Preisbewerbung zu beteiligen, indem sie einen 
Preia von awölf Ducatcu aussetzt für ein aar Composition für den 
Männergesang geeignetes Gedicht von massigem Umfange, wel- 
ches den vaterländischen Gefühlen einen volkstbümtich-kräitigcn 
Ausdruck verleiht und besonders die Bestrebungen nach echter Ein- 
heit uud Maohteutfaltung so wie die mannhafte Abwehr gegen jeden 
Feind zum Gegenstände nimmt. 

Die betreffenden Gedichte sind im Laufe dea September d. 
J. frei an uns einzusenden, da mit dem Endo desselben die Preia- 
bewexbnng geschlossen ist- Diejenige der entsprechenden Bewerbun- 
gen, welche nach unserer dann vorzunehmenden Auswahl den Preia 
erhält, wird l.igcnihum der Tonhalle. Jeder Einsendung ist ein ver- 
siegeltes Briefeben beizulegen, in welchem sieb der Dichter nennt, 
und auf dessen Auatenseite er die Anfangsworte seines Werkes ge- 



schrieben hat. Von keiner derselben darf vor Erledigung der Sache, 
welche sofort öffentlich angezeigt wird, anderweitiger Gebreoeh ge- 
macht werden. 

Juni 1860. Der Vorstand. 



Ankiinüinungcii. 

NEUE Ml'SICALII \ 
im Verlage >on «f. Kifter-Biedr rmaiiR in Winterte»*. 

Baumgartner, IV., Op. 7, Variationen »leer «im IgroUr Volkilied 
für Pianofortt, l7'/ t -War. 
— — Op. 9, Wolter-Caprice für Piaiwf Mg, f/% Ngr. 

JVesjsforv«. Htfl i. *. k »</, J&r. 



Cktr. 
ä V/t Ngr. 

/f« riete, C, Op. 42, Kimdlieke Stickt für den ertltn AswtM» Je, du- 
titrtpitli. i. Beft tr/i Ajr. 2. Beft 20 Ngr. 

— — Op. 43, Kinne GtnrtiiUtr für Piano. 29 Aar. 

— — (fp. 52, Kinder-Serenade für Klei* und Gross für Piano. Zu 

2 Bünden 17'/ 2 Ngr. Zu 4 Banden 25 Ngr. 

— — Op 57, Paliugenetis. Gr Sonate für Pianoforte. 2 Tklr. 
Kraulte, TA, Zwei intlruclire Senaten für Pianoforte. '/.teile Fotr.e. 

Ar. i, Op. 84. Ar. 2, Op, H5. a 27'/. Aar. 

— — Op. tiß, Sein* drtunatiaut; Fanlaisia peur Pinna. 17' 2 Ngr. 
klar ku II, F. B„ Drei Sonaten für Pianoforte zu riar ' 

1, Op. 75. t Tklr. 5 Sjr. 

Mariekntr, H, Op. /SS, Fünf Gelänge für 3 *e*ktiek*} 
Begleitung dt* Pianoferte. Partitur und Sti 
1.2.al Tklr. 10 Ngr. Stimmen h 5 Nor. 

Ortner, A„ Op. 12, Ave Mona. Psalm. Bgmnus Drei gesi 

tdn<,e für 3 teaiUick* oder 3 Männer stimmen mit <aU- 
kürlickrr Begleitung ton Orgel oder Pkgtknrmouica oder 
Pianofortt. Partitur und Stimmern. I Tklr. S Ngr. 
Stiauntn ä 5 N/r. 

Sekumann, R„ Op. 143, Dat Glück von F.drnlutll. Ballade naek 
L. Vkland ; für Männerstimmen, Soli und Chor mit 6V- 
gleitung dt. OrvkaMtn. Partitur 3 Tklr. Ii Ngr. Clariar- 
Auttug I Tklr. 20 Ngr. OreWers/iiwme» 4 Tklr. 10 Aar. 
Sinaitimmen 25 Ngr. 

Speer, IV. F, Op. 2, Impromptu pour U. Piano. 12 X , Kor. 

Trukn, F. B , Op. 110, /,n, Gelänge für eine Singitimme mit Be- 
gieituitg dei Pianoforle. Ar. f. Der Konig in Tkult, 
Ballade ron GtfiAe. Nr. 2. Liiketk, Gedickt es» E. »,- 

Ui Vh$ät' Gtdick R Rtinick M k L ed 

für tine Singotimm* mit Bogt, dtt Pianof. 12', , A'cr. 
Wtidt, B., Op. 46, Der alte Zecktr, Halinde für eine 
mit Begleitung det Pianofortt, 15 Ngr. 

— -~ Op. 47, Der Wiidner, Gedickt oon J. Kemper, für ritte 

stimme mit Begleitung dtt Pianofortt. 12' . Ngr. 



Alle in dieter ilutik-Zeitung besprochenen und angekündigten 
iluticalien etc. sind zw erhalten m der ttets rollständig assortirten 
tfuncalien-IIandlung und Leikatutalt ron BfiltNUARD BREUER 
in Köln, BocKttrasse Nr. 97. 

_ _. i i . .... 

Pir ^irefrtfcMilft TSa5t(t-3ftfun..i 
erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt für daa Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. prauaa. Post- Anstalten 2 Thlr. 5 Bgr. Eine einaelna Num- 
mer 4 Sgr. Einruckungs-Gebühren per PetUaoile 2 Sgr. 

Briefe nnd Zusendungen aller Art werden unter dar Adresse der 
M. DuMont-Schauberg' sehen Buchhandlung In KSln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L, Bischof in Köln. 
Verleger: Ii. IhiMont-Sr.haubtrg'achts Buchhandlung in Köln. 
Drucker: it. Da.Mont-ScKaubtrg in Köln, Breitatraaao 70 u, 78. 
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■ ■hall. Kcti»' «llgeuR-in« Biographie der TonkflnUler, I. — 
mehr! l'ic gilugcrfahrt der frM(Ü*j«:fa. u (Jrpbeoniiteo nuh London — Tages- and U n t e r h »I tun 2 » bl » 1 1 

mittelrucini»che IlmlkfiMl - Frankfart a. M., Cllcilicn-Vcrcin — DeuUche Tonhalle). 



der Tonkunst!«-. 



I. 



Die neue Aussähe des umfassenden 'lonkünsller- Le- 
xikons von Felis isl ein bedeutendes Denkmal menschlichen 
Fleisscs utnl Wissens. Der erste Band der ersten Ausgabe 
erschien vor fünfundzwanzig Jahren, der lebt« (Vitt.) im 
Jahre 1844. Schon m seiner ersten Gestalt galt das Werk 
nls ein unentbehrliches, und die Auflage ist gänzlich ver- 
griffen. Jetzt aber hat der gelehrte und beispiellos thatige 
Verfasser alle Erscheinungen und Erzeugnisse der Ton- 
kunst, die sieh an Künstlernamen knüpfen und auf dem 
uberreichen Gebiete derselben seit dem letzten Viertel- 
Jahrhundert gewachsen sind, nicht blo-s nachgetragen, son- 
dern auch die Iruheren Artikel grösstenteils neu bearbei- 
tet oder doch utiigcschmolzcii, so dass, wie man schon aus 
dem ersten Baude A bis Bohrer' ersieht, das Werk um 
mehr als die Hälfte »ermehrt worden ist. Es fuhrt daher 
mit Kecht den Titel: 

Biographie utvrerselle des \fnxici>-nx et Biblio- 
graphie, generale de In Afttsvpw. Deuxieine FAi- 
lion enfiimnent re/ondne et attgnmnfee de plus de 
moilie. Pur F. J. Felis etc. Pari", Firmin Di- 
tfot. J8M. Gr. 8. (XXX VII und 478 S. Preis 
2 Thlr. 10 Sgr.,! 
Die erste Ausgabe enthielt als Einleitung ein Itesume 
p/tüosophiipie de thftoire de la nm-iipir. Diese Abhandlung 
ist in der zweiten nicht wieder abgedruckt, soll aber gänz- 
lich umgearbeitet als Iliifaire generale de tu musique er- 
scheinen, wenn dem Verfahr Lehen und Kraft dazu ver- 
gönnt ist. Stall des Rcsumes gibt Felis hier eine Vorrede, 
in welcher er sich theils über die Grundsätze und Ansich- 
ten, die ihn bei Abfassung des Werkes geleitet haben, 
ausspricht, theils auf die Kritiken der ersten Ausgabe ant- 
wortet. Dieser letzte Abschnitt der Vorrede hat mehr 
speciel gelehrtes und persönliches Interesse; der erste hat 



allgemeinere Bedeutung. Hier sagt der Verfasser unter 
Anderem : 

.Auf die Erforschung und Begründung des Werth CS 
der Arbeiten der älteren Meister und ihres Anlheils an der 
Entwicklung der Tonkunst babe ich früher wohl einmal 
bedauert, zu viel Zeit verwandt zu haben; jetzt wünsche 
ich mir Glück dazu, dass ich noch viel mehr Zeit der Ver- 
besserung diese* Theiles meines Werkes gewidmet habe; 
denn die in unserem Zeitalter herrschende Neigung zum 
Vergessen und Abthun legt jedem muthigen und selbstbe- 
wußten Charakter die Pflicht auf, gegen die Verachtung 
alles dessen, was die Ignoranz nicht kennt, zu protestiren 
und die Ansprüche des Genie's und Talentes auf allgemeine 
Bewunderung geltend zu machen." — — 

.Genauigkeit in den Thatsacheu, Offenheit und Un- 
parteilichkeil in den Urlheilen sind die Hauptpflichteii des 
Biographen. Aber Offenheit und Unparteilichkeit reichen 
zum richtigen Urlheilen nicht hin bei einer Kunst, die ihre 
Regeln nur aus sich selbst schöpft und in welcher der ver- 
schiedene Geschmack eben so oft das Resultat der natür- 
lichen Neigung als der Erziehung ist. Es gehört die Kennt* 
niss der Musik auf ihrem ganzen Gebiete dazu. Die gebil- 
deten Wellleute halten die miiMcalischcn Kenntnisse für 
nicht nöthig zum Urlheilen, weil sie meinen, die Musik sei 
nur Sache der Empfindung. Freilich bedarf es der Kenni- 
nisse nicht, um sich von einem Musikslücke angezogen oder 
ahgestossen zu fühlen; allein das sind Eindrücke, nicht 
Urtheile. die für den eigentlichen Werth des Werkes keine 
Bedeutung haben.* 

.Eines der grossen Hindernisse der richtigen Beur- 
teilung musicalischer Werke liegt in der Anwendung der 
Lehre vom Fortschritt auf die Kunst. Ich habe oft behaup- 
tet, dass die Musik sich umgestaltet. da*s sie aber nur in 
ihren materiellen Elementen fortschreitet. Ich habe viel 
Tadel desshalb erfahren; gegenwärtig jedoch glaube ich. 
den Zuständen in ganz Europa gegenüber, nicht «tele 

27 
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(jegner m finden, wenn ich sage; <Jass p^cb meiner Ueber- 
zeugung^e^sij Dinge, die für Forlschrill gellen sollen, 
in Wirklichkeit als Verfall zu bezeichnen sjnd. [Hierzu 
zahlt er die bekannten Fehler der Zeit : alhu breit und zäh 
ausgesponnene Entwicklung eines und desselben Gedan- 
kens, das Ungeheuerliche statt des Grossartigen, das fort- 
währende tfeflose ModuhYcn r , die Übermässige Wumen- 
tirung u. s. w.] 

»Ich spreche es mit Zuversicht aus: die Lehre vom 
Fortschritte ist gut und wahr für die Wissenschaft und 
für die Industrie, aber sie hat nichts zu schaffen jnit den 
Künsten der Phantasie, und noch weniger als mit anderen 
Künsten mit der Musik. Sie kann keine gültige Regel für 
die Beurtheilung des Talentes und der Werke eines Ton- 
künstlers abgeben. Indem Gegenstande selbst, nicht ausser- 
halb desselben, in den musicalischen Gedanken und dem 
Ausdruck, der ihnen gegeben ist, muss man ihren W r erth 
suchen." 

.Jede Epoche hat ihre besonderen Tendenzen und 
Formen, welche die grosse Menge für das Schöne hält, 
weil die Mode ihnen eine augenblickliebe Geltung verschafft 
Selbst die Kritik lässt sich zuweilen dadurch zu Verirrun- 
gen hinreissen. Aber nach dem Heisshunger kommt die 
TJebcrsätligung; die Mode wechselt, und die Form, welche 
nicht von der Schönheit des Gedanken-Inhalts gehalten 
wird, zerfällt und macht anderen Platz, die vielleicht eben 
so wenig Festigkeit und Werth haben." 

.Seit der ersten Ausgabe meiner Biographie ist die 
Lage des gewissenhaften Kritikers noch gefährlicher ge- 
worden. Die Reihen der grossen Meister sind stark gelich- 
tet, und das gegenwärtige Geschlecht bat sich auf seltsame 
Abwege führen lassen, über die ich mich hier erklären 
muss. 

„Es hat zu allen Zeiten Menschen gegeben, die der 
augenblicklichen Neigung des grossen Haufens schmeichel- 
ten und ihre Kunst zum Handwerk und zur Waare mach- 
ten. In unseren Tagen hat sich ihre Zahl in erschrecken- 
dem Verhältnisse vermehrt. Mit ihnen braucht sich die 
Kritik nicht zu beschäftigen. Aber die letzten fünfundzwan- 
zig bis dreissig Jahre haben Künstler erzeugt, die mit dem 
Ernste des Strebens eine grosse Herrschaft über die Mittel 
der Harmonie und Instrumentation verbinden und aufrich- 
tig danach trachten, das Schöne in ihren Werken zu 
schaffen. Allein in einem seltsamen Irrtbum befangen, über- 
reden sie sich, dass das Schöne nicht im Einfachen 
bestehe. Aus immerwährender Furcht vor dem Gemeinen 
stürzen sie sich ins Barocke. Cadenzen der Perioden, voll- 
kommene Schlüsse und Kuhepunkte sind ihnen zuwider. 
Um sie zu vermeiden, haben sie ein Verkoppelungs- und 
Verhalfterungs-System angenommen, vermöge dessen sie 



von Vorhalt tu Vorhat^, von Zwischensatz zu Zwischensatz 
das periodische Gewebe ins Unendliche verlängern, so dass 
»ich ihre Musik wie Maschinenpapier abrollt, das kein 
jiflüjwendjges Bode hat. Trotz des wirklichen Talentes, 
welches aus ihren Werken hervorleuchtet, wie z. B. bei 
Mendelssohn und Schumann, wirft pns dieses Verfahren in 
ein ewiges Hin- und Herwogen, wodurch Ermüdung und 
Zerstreuung entstehen. Dazu kommt dann noch die über- 
mässige harmonische Arbeit, welche den Hauptgedanken 
erstickt; denn Einfachheit und Klarheit gehören auch zu 
den Dingen, welche die neuere Schule hasst.* 

An einer anderen Stelle erinnert Felis daran, dass die 
grossen Meister des vorigen Jahrhunderts verschiedene Slil- 
arten für die verschiedenen Musikgattungen hatten und da- 
bei doch originel und individuel blieben. Er fährt dann fort : 

.Wenn man auf diese Thatsachc Acht gibt, so fällt 
der Unterschied zwischen jener Mannigfaltigkeit des Stils 
und der Einförmigkeit desselben in der heuligen Musik 
sehr auf. Es fehlt manchen von unseren Componisten ge- 
wiss nicht an Geschick und Talent, aber die sociale und 
ethische Tendenz unserer Zeit übt einen bedauernswertben 
Eiofluss auf ibre Schreibart aus. Diese vorherrschende 
Tendenz ist das allgemeine Bcdürfniss nervöser Aufregung, 
welches durch die Reihe von Revolutionen und ausserge- 
wöhnlichcn Ereignissen entstanden isL Diese Neigung und 
Stimmung macht, dass überall das Dramatische gesucht 
wird. Auf der Bühne hat allerdings das Dramatische in 
der Musik, wenn es von Ideen getragen wird, seinen 
W : crth; aber jetzt soll Alles dramalisch sein, die Messe, 
die Sinfonie, das Quartett, selbst die Ciavierklimperei in 
den Boudoirs der Damen. Unter so stark aufgetragener 
Farbe verschwindet der ursprüngliche musicalische Ge- 
danke so gut wie die Eigentümlichkeit des Stils, und die 
meisten Producte sehen sieb einander mehr oder weniger 
gleich. 

.Die Componisten im achtzehnten und im Anfange 
des neunzehnten Jahrhunderts begriffen die Aufgabe der 
Kunst und ihren persönlichen Beruf besser: sie blieben 
vorzugsweise bei der Gattung, für die ihnen die Natur die 
grössten Gaben verliehen. Heutzutage will Jeder Alles 
schreiben ! — Ist man dann streng im Urthcil, bleibt der 
vernünftige Theil des Publicums kalt, so heisst es, man 
verstehe sie nicht, man begreife sie nicht. Was heisst das? 
Sind die Kunstwerke Räthscl, Probleme? Eine Musik, die 
bei guter Ausführung unverständlich bleibt, ist eine Ver- 
irrung der Kunst." — 

Ueber die Ansiebten der Zukunflsmusiker bricht der 
Verfasser natürlich den Stab. Was er über die realistische 
Richtung in der Kunst überhaupt sagt, ist mitunter sehr 
schlagend. 
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„Das Princip der Wahrheit" — heisst es S. XI — .ist 
nichts Anderes als die alte falsche Lehre von Batteux, 
Burk, Diderot und ihrer Schule, nämlich: ».Die Kunst 
habe die Nachahmung der Natur zum Gegenstände. 1 "* 
Selbst in ihrer Anwendung auf die zeichnenden Künste, 
Malerei und Sculplur, kann diese Lehre die Schönheit 
nicht erzeugen, die doch das Ziel der künstlerischen Be- 
strebungen ist. Der Künstler ist nicht Copist der Natur, er 
begeistert sich nur durch ihr Anschauen und stiehlt ihr 
ihre Formen ab, um daraus Werke seines Genie's zu bilden. 

„Wenn man jene Nachahmung als Zweck der Kunst 
aufstellt, so gilt Täuschung für die höchste Stufe der 
künstlerischen Vollkommenheit Um das Irrthümlichc einer 
solchen Auffassung zu beweisen, braucht man nur an Dio- 
rama und Gemälde zu erinnern, da im Diorama die Dar- 
stellung eine Vollkommenheit der Täuschung erreicht, die 
däs wirkliche Gemälde niemals bieten wird. Wird nun aber 
irgend ein gebildeter, vollends ein kunstverständiger Mensch 
jemals das Diorama als Kunstwerk höher stellen, als das 
Gemälde? [Erreicht man, kann man hinzufügen, durch die 
mechanischen Figuren, wodurch man das Diorama, eben- 
falls wieder nach dem obersten Princip der möglichsten 
Täuschung, zu beleben sucht, das Leben der menschlichen 
Gestalten auf Gemälden, wie es die Meister der Kunst ge- 
schaffen?] 

„Wenn also das Naturwahre nicht einmal das wesent- 
liche Object der bildenden Künste ist, die sich mit der 
äusseren Welt der Erscheinungen beschäftigen, wie sollte 
es für die Musik, die idealste von allen Künsten, gelten? 
Sie kennt kein anderes Programm als die Inspiration des 
Genie's und kann das Schöne nur durch die freie Ucbung 
der geistigen Thätigkeit erzeugen; die Notwendigkeit der 
Wahrheit würde der Phantasie nur hemmende Schranken 
entgegenstellen. Dcssbalb muss denn auch die dramatische 
Wahrheit in den Gräuzen der Kunst bleiben" u. s. w. — 

»Der Künstler muss nur die Kunst lieben und sich ihr 
allein ganz hingeben, oder lieber gar nicht Künstler wer- 
den. Freilich wird diese Hingebung und Entsagung von 
Tag zu Tag schwieriger und verdienstvoller; die Künstler- 
Laufbahn wird von einem Hebel bedroht, das um so ge- 
fährlicher ist, je mehr es überhand nimmt, von dem Ma- 
terialismus, der nur aufs Praktische gerichtet ist. von dem 
Jagen nach Vortbcil und Geld, von der Sucht zu Wohl- 
leben und äusserem Glanz. 

„Solche Zustände sind freilich der Kunst höchst un- 
günstig. Die Menschen sind zu viel mit allem Anderen be- 
schäftigt, um sich für die aufmerksame Betrachtung der 
Poesie und Musik sammeln zu können. Für die eigentliche 
Freude des Herzens daran haben sie keine Zeit mehr, dess- 
halb verlangen sie Nervenreiz oder Zerstreuung nach der 



Arbeit. Wenn die Malerei noch ein etwas besseres Loos 
htt, so rührt dies grossentheils daher, dass ihre Erzeug- 
nisse einen mercantilen Werth haben, worauf man sogar 
speculiren kann. Bedenkt man, wie schnell z. B. die dra- 
matisch-musicalischen Werke der besten Componisten von 
der Scene verschwinden und bald nach ihrer Geburt in 
Vergessenheit gerathen, so lässt sieb nicht läugnen, dass 
die Neuheit für die zerstreute und durch hundert andere 
Dinge eingenommene Menschheit das vornehmste Verdienst 
ist; ist die Neugier befriedigt, so hört die Thcilnahme an 
der Kunst auf. 

„Bis 1830 gab es ein Theater-Publicum, das sich au 
den Werken der Meister von Gluck bis Weber erfreute 
und erbaute. Viele Opern, welche auf der Bühne kein 
Glück machten, wurden dennoch von Kennern und Dilet- 
tanten studirt und hoch gehalten, wie z. B. Chcrubini's 
Lodo Medea, Anacreon, die Abenceragen, Mehul's 
Euphrosyne u. s. w. In Conccrten und musicalischen Krei- 
sen führte man gediegene Musik aus allen Gattungen auf, 
das Kunstleben durchdrang die Gesellschaft. Die Opern, 
die gefielen, blieben auf der Scene und wurden mit Ver- 
gnügen wiederholt gehört Der dramatische Componist 
hatte sein Repertoire, wie man zu sagen pflegte. Wie ist 
das aber jetzt? Auber, ein Componist ersten Ranges, hat 
an vierzig Opern geschrieben, die fast alle mit Erfolg auf- 
geführt wurden; HaMvy, dessen Talent weit bedeutender 
ist, als die Menge glaubt, hat eine Menge guter Partituren 
geliefert; — was ist aber aus ihrem Repertoire in Paris ge- 
worden? [Wenn diese Bemerkungen hauptsächlich auf 
Frankreich passen, so Gndcn sie doch auch mufatit mit- 
tandk auf Deutschland ihre Anwendung; ja, was bei uns 
die Sache noch schlimmer macht, ist das Haschen nicht 
bloss nach Neuem, sondern nach fremdem Neuem: das 
lässt die National-Componisten nicht aufkommen und über- 
liefert die vortrefflichsten älteren Meister— man denke nur 
an Heinrich Marschner— der Vergessenheit] 

„Was ist das Ergebniss dieser Zustände? Das Schlimm- 
ste, was kommen kann: die Erschütterung des Glau- 
bensandicKunstinder Brust der Künstler. Der Zwei- 
fel an der Macht der keuschen Muse greift um sich, Ent- 
mutigung ist die Folge [oder Servilismus der Menge ge- 
genüber]. Die Kunst ist verloren, sobald man nur auf den 
Erfolg des Augenblicks sinnt „„Man weiss nicht mehr, 
was man machen soll, um das Publicum zu amüsiren." 1 
sagte mir neulich ein junger Opern-Componist Zu amü- 
siren! So tief herab ist also die Kunst gekommen! Wenn 
die Künstler sich in diese Herabwürdigung fügen, so ist 
es aus mit der Kunst [Glauben wir ja nicht, dass es bei 
uns viel anders sei! „Amüsiren Sic Sich gut!" ist der 
Wunsch, den man hört, wenn man ins Theater geht; „Wie 

[*] 
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hoben Sie Sich im Concerte amüsirt, mein Fräulein?* die 
gewöhnliche Bcgrüssung heim Verlassen des Saales.] 

„Nun, die Künstler müssen durch die gauze Kraft des 
Bewusstseins und der Ucberzeugung und durch alle edlen 
Hülfsquellen des Talentes diesem moralischen Verlall ent- 
gegentreten. Sic dürfen den leider nur zu oft wiederholten 
Ausspruch, doss Niemand seine Zeit ändern könne, nicht 
zu dem ihrigen raachen; im Gegentheil, man beherrscht 
seine Zeit durch starken Geist und festen Charakter. — 
Auch in der Zeit des gesunkenen Geschmacks gibt es im- 
mer noch glücklicher begabte Seelen, welche der. wahren 
Kunst ihren Cultus weihen. Für diese und für sich selbst 
arbeite der Künstler; am Ende siegt doch ihre kleine Zahl 
über die Menge. 

.Das verschafft uns aber weder Erfolg noch Vermö- 
gen! höre ich einwerfen. Was ist denn ein augenblick- 
licher Erfolg werlh. der nicht auf wahrhaft Schönem be- 
ruht? Und bedarf der Künstler ausser der inneren Befrie- 
digung, die ihm sein Schaffen gibt, des raffinirten Wohl- 
lebens der Reichen? Schöne Werke soll er hinterlassen, 
nicht Paläste und prächtiges Hausgerälh. Leset nur die 
Biographieen der grossen, unsterblichen Meister! Denkt 
an Johann Sebastian Bach, an Mozart, an Beethoven! Was 
hat sie erhoben und im Leben aufrecht gehalten? Die 
Kunst, nicht Geld und Gut. Wie glücklich, wer um den- 
selben Preis sieb zu ihrer Höhe empor schwingen könnte!" 

Der Schluss des ersten Theilcs der Vorrede beugt dem 
Missverständnissc vor, welches aus dem Längnen des Fort- 
schrittes in der Kunst entstehen könnte, indem er nach- 
weis't, dass die Wissenschaft der Tonkunst in allen 
ihren Zweigen seit fünfzig Jahren unendliche Fortschritte 
gemacht hat. 

Der polemische Tbeil der Vorrede beschränkt sich auf 
Widerlegung zweier Angriffe französischer Kritiker auf 
die Artikel .Guido von Arezzo" und „Marchelto von Pa- 
dua" in der ersten Ausgabe der Biographie. Dass Felis 
in Bezug auf Guido vollkommen Recht hat, ist keine Frage. 
Es ist in Deutschland längst erörtert und festgestellt, dass 
Guido irn Laufe des Mittelalters fast zu einer von jenen 
mythisch historischen Personen geworden, auf welche nach 
und nach alle Erfindungen und Verbesserungen einer Kunst 
im Altcrlhume zurückgeführt zu werden pflegten. Er war 
für seine Zeit (Anfang des eilflen Jahrhunderts; ein vor- 
trefflicher und weit berühmter Lehrer des Kirchengesan- 
ges, wie schon Fink richtig sagt. Der Nimbus aber, den 
das Mittelalter und namentlich die Bencdictiner um sein 
Haupt verbreiteten, schwand, sobald seine Schriften in des 
Fürstabis Gerberl: Scriptores eceksiastici de Musica po~ 
fmimum. III Vot. in 4., 1784, im zweiten Theile ge- 
druckt erschienen und das kritische Studium derselben 



nachwies, dass er selbst nie daran gedacht halte, sich alle 
die Erfindungen [Monochord, Erweiterung der Scala, Li- 
nien-System, Notenschrift, lateinische Benennung der Tön« 
u. s. w., sogar Conlrapuiikt), die man später auf seinen 
Namen häufle, zuzuschreiben. Selbst die bekannten Verse: 
Ut queanf laxis Resonare fibris Mira geatorum Fa mdi 
iuonun, Holte poüuti Labü reatwn, tianete Johannes, gab 
er nur als mneraonis< hes Ilülfsmittcl, als Erleichterung für 
das Festhalten der Töne im Gedächtnisse an, keineswegs 
aber als Benennung derselben. 

Bei der neuen Bearbeitung hat Felis vorzügliche Sorg- 
fall auf die Vervollständigung der bibliographischen 
Nachrichten, der musicalischen Literatur in ihrem 
ganzen Umfange genommen, was allerdings auch schon ein 
llauplziel seiner Arbeit bei der ersten Auflage war. Inder 
Thal (inden wir recht genaue uud vollständige Angabcp 
über die Werke der alten und neuen Musiker und deren 
Veröffentlichung durch den Druck, so wie über die Schrif- 
ten, welche sich auf ihr Leben u. s. w. in Monographiccn 
bezichen, und dies ist besonders in einem französisch ge- 
schriebenen Werke ein grosses Verdienst, da die Franzo- 
sen in diesem Punkte entsetzlich oberflächlich und gewis- 
senlos sind. Dass es unmöglich ist, in diesen Dingen voll- 
kommen Erschöpfendes zu geben, zumal für einen einzigen 
Menschen, leuchtet ein. Auch sagt der Verfasser selbst : 
.Die Unmöglichkeil, vielfältige Irrthümer in einem allge- 
meinen biographischen Werke zu vermeiden, hal bekannt- 
lich dahin geführt, ähnliche Arbeiten unter verschiedene 
Fach-Rcdacloren zu verlheilen. Bei einer Gesammt-Bio- 
graphic von Männern, die sich einer und derselben Kunst 
gewidmet haben, namentlich der Musik, über welche eine 
so grosse Verschiedenheit der Meinungen, Ansichten und 
Lehren herrscht, dürfte aber eine solche Thcilung der Ar' 
beit schwer zu einem glücklichen Ergebnisse führen. Die 
Einheit der Grundnnsichten ist dabei durchaus nothwen- 
dig, und dessbalb habe ich mich allein der ungeheuren 
Aufgabe unterzogen. Daraus sind neben jenem Vortheile 
freilich auch bedeutende Nachtheile entstanden, da, sobald 
von Thalsachen die Rede ist, ein einziger Mensch unmög- 
lich Alles erschöpfen und wissen kann. Ich gestehe 

aber auch, dass, wenn ich einmal mich im Datum geirrt, 
oder Michel statt Andreas und umgekehrt geschrieben, 
mich dos nicht zur Verzweiflung bringt, da ich den Werth 
meiner Arbeit doch in etwas Höherem suche, als in die- 
sen Dingen. 

„Ucbrigcns habe ich nie geruht, sondern seil zwanzig 
Jahren zu verschiedenen Zeiten auf Reisen durch Deutsch- 
land. Italien, Frankreich und England eine Masse von Ma- 
terial für die neue Ausgabe meines Werkes gesammelt, 
und bin darin von ausgezeichneten Fachmännern trcfflicb 
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unterstützt worden. Mein Dank gebührt vor Allen dem zu 
1 1 11 Ii dahingeschiedenen Custos der musicalischcn Abtei- 
lung der Bibliothek zu Berlin, Dehn, dessen unerschöpf- 
liche Gefälligkeit für mich ein wahrer Schatz gewesen ist; 
dann den Herren Gaspari in Bologna, August Gathy 
in Paris, der auch schon gestorben ist, dem icb namentlich 
über die deutschen Künstler der Gegenwart genauere Nach- 
richten verdanke, Danjou, der mir viele interessante No- 
tizen über Manuscriplc in den Bibliotheken von Florenz, 
Rom und anderen Stadien Italiens mitgelbcilt hat, Brau- 
chesne, Secretiir des Conservatoriums in Paris* u. s. w. 

iWhtra* in Henriette SonUg und ihre Zeit ). 

(8. Nr. 23.) 

Berlin, im Mär« !•**». 

Die Königin des Gesanges, die b-rrlii be Angelica Ca- 
lalani, ist vor einigen Tagen in unserer Stadt angekommen, 
und dieses Ereigniss hat alle unsere Zungen und Leiden- 
schaften in gährende Bewegung gesetzt. Wenden wir ja 
doch unsere ganze Energie auf Sängerinnen, Gesang und 
alles, was fern oder nah in dieses Fach einschlagt. Man 
denke sich daher die Ungeduld der Erwartung und dun 
Streit der Meinungen über die wichtige Frage: Wie wird 
die Königin Angelica Catnlani der Krnn-Pratcndcntin Hen- 
riette Sontag gegenüber stehen, und welche wird in dem 
Lorberkronen-Slreit den Sieg davon tragen? — Wie eine 
gewaltige Schlacht-Trompete erklang also den Berlinern 
das bescheidene Postilloushorn, wodurch die grosse Ange- 
lica verkündet wurde, und von Minute zu Minute wuchs 
die Spannung wegen des Erfolgs der ersten, diplomatisch- 
friedlichen ZusammenkunD, welche durch eine vermittelnde 
Macht veranstaltet wurde. In einem der hiesigen glänzen- 
den Häuser, welches als das Vaterland und Asyl der Künst- 
ler angesehen werden kann, geschah die wichtige Begeg- 
nung. Zuerst erschien, durch grossartigen Putz und Schütze 
von Diamanten in ihrer majestätischen Haltung unterstützt, 
die immer noch reizende Catalani, alle Herzen gewinnend 
durch holde Würde und südliches Feuer; bald darauf, wie 
den Hinden der Mode so eben entschlüpft und von allem 
ihrem Schimmer umringt, das anmolhige Kind unseres 
Landes, alle Augen bezaubernd durch Jugendfrische. Klar- 
heit und Anspruchslosigkeit der Erscheinung. Welchen 
Eindruck mochte bei der glanzenden Frau das blühende 
Madehen hervorbringen, durch dessen weitverbreiteten Buf 
sie den Namen der grössten Sängerinnen Europa's fa>t aus- 
gelöscht, den sie sogar mit dem ihrigen in die Schranken 
treten sah, der bisher unübertroffen geherrscht hatte? Nicht 

♦) Mitgctbeilt tou einer Kunitfreundin. 



I zwanzig Jahre alt, war die kleine Deutsch« zu einer Stufe 
gelangt, wonach sie, die stolze Italiänerin, den schönsten 
Theil ihres Lebens hindurch gerungen, und der Anfang 
einer fremden Laufbahn war von einem Erfolg bezeichnet, 
welcher ihr am Ende der eigenen fast noch zu entschlüpfen 
drohte. Aber von dem Gefühle des eigenen Werthes, viel- 
leicht auch der Gerechtigkeit, beseelt und ihre Lage mit 
kluger Mässigung überschauend, traf sie in ihrem Beneh- 
men den besten und richtigsten Weg; denn nachdem die 

. gegenseitige Vorstellung geschehen und die junge Neben- 
buhlerin ohne alle Ziererei eine grosse Arie mit hinreißen- 
der Fertigkeit und Anmuth gesungen hatte, verliess sie 
ihren Platz, schloss jene gerührt in ihre Arme und sagte 
mit grosser Iuuigkcit: n Dieu, Vom bemsxe, mon mfant, 
Vom ites la mciücure chanteme que fax entendue!* Alle 
Meinungen waren nun vereint und alle Stimmen gewonnen, 
so dass selbst die Behauptung einiger Misswollenden, welche 
zwischen den Worten: Vom eleu la meilleure chanteme, 
noch ein „« preseni" wollen vernommen haben, weuig 
Glauben gefunden hat. 

Wenige Tage darauf, sagt man, sei die Sontag bei der 

j Catalani gewesen und habe mit ihr gesungen, ja, sie werde 
in dem Concerte der edlen Gaslfreundin ein Gleiches thun 
— eine Nachricht, welche alle Erwartungen auf das Höchste 
spannt, und der Conccrlgeberin, selbst wenn sie ihrem frü- 
heren verdreifachten Preise ( 1 Duchten) treu bleibt, in un- 
serem grösseren Concerlsaalc dennoch keinen Raum un- 
besetzt lassen wird. 

Noch neulieb entzückte die kleine Zauberin durch den 
Vortrag einer Romanze von Panseron mit Flöten-Beglei- 
tung und französischem Text eine zahlreiche Gesellschaft, 
in der nebst Guillou, dem berühmten Flötisten der pa- 
riser Oper, eine ziemliche Anzahl der hier anwesenden Fran- 

' zosen lieh befand. Doch ist es auch nicht möglich, mehr 
zarten Ausdruck, Lieblichkeit, Grazie und Schalkheit zu 
vereinen, als ihr Gesang und Mienenspiel darbot. Kurz, 
das beglückte Schoosskind der Natur war der Mittelpunkt 

; und Hebel der Unterhaltung und zwang, wie seine Kunst, 
so auch die anderen Künste, ihm dienstbar zu sein. Denn 
während die Gefeierte im heiteren Gespräche begriffen war, 
zeichnete der talentvolle Professor Krüger mit eben so 
viel Glück als Gewandtheit ihr liebliches Profil, dem ein 
anwesender Fremder dann als Unterschrift und Ausdruck 
der allgemeinen Stimmung die improvisirten Worte bei- 
fügte : 

Wo alle K linst« (icb rermtülcn, 
Wo so viel holder Reit sieb zeigt, 
Da will auch Pocaic niebt fehlen; 
l>o«h welche Farbe .oll sie wttlen, 
D»«8 Iii -ltr Schwestern Spor erreicht/ 
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Sie aflMf in BoBnenttrehl tick MUlen, 
Bich «ohrnileXen mit du Tages Qlaai: 
Dum wird ihr Wuotcb eioh achSn eifQUcn, 
Und dein war', Sonn' und Tag - der Kraut! 



Kein Geieralbass nebe! 

Dieser dirtatorischc Ausspruch bildet den flaupttitel 
eines Heftes, welcher folgender Maassen ergänzt wird: 
, Dafür der Geist der Einheit (I) in der musicali- 
schen Progression. Ein Beitrag zur Musikwis- 
senschaft Wien, 1860. Wallishausser'sche Buch- 
handlung (Josef Klemm). VIR u. 60 S. kl. 8. 

„Ursprünglich sollte das Werk ein Lehrbuch für An- 
fänger werden; allein ichr hielt Tür gut* — sagt der anonyme 
Verfasser im Vorwort — , „den Geist des Ganzen dem Ur- 
thcil des musiealischen Publicums vorerst in einer kleinen 
Broschüre vorzulegen, um die ermunternden oder — ver- 
dammenden Urlheile entgegenzunehmen, die mich zur Un- 
terdrückung oder Herausgabe eines grösseren Werkes be- 
stimmen sollen." 

Nun, von unserer Seite soll der Verfasser kein „ver- 
dammendes" Urtheil empfangen, wiewohl wir allerdings 
glauben, dass es daran nicht fehlen wird, woran aber die 
nicht immer streng logische und zuweilen auch nicht ganz 
deutliche Darstellung schuld sein wird. Achtungswerth ist 
die Gesinnung, die es nicht auf Effect und augenblickliches 
Aufsehenmachen abgesehen hat, sondern mit Ueberzeugung 
und Bescheidenheit auftritt. 

Der Verfasser eifert gegen den Generalbass und die 
Bezifferung, im Grunde aber gegen die in die Form des 
Generalbasses gezwängte Accord- und Harmonie-Lehre. 
Mag aber diese letztere systemaüsirt und schematisirt wer- 
den, wie sie wolle, so bleibt doch die Kennlniss des Gene- 
ralbasses im engeren Sinne, d. h. der Bezifferung der Grund- 
bass-Stimme und das Spiel einer solchen Stimme auf dem 
Ciavier schon aus historischen Gründen dem heutigen Mu- 
siker eine Notwendigkeit, weil er ohne Beides die Werke 
der älteren Meister nicht einsludiren und dirigiren kann. 
Der gewählte Hanpttilel lässt sich also kaum rechtfertigen. 

Die „neue Idee" des Verfassers führt das Wesen der 
Tonkunst auf .die Einheit und ihre Progressionen" zu- 
rück, gründet .diese Anschauung auf die Natur und un- 
terscheidet sich wesentlich von der des Generalbasses, der 
keine Einheit kennt, dem stillschweigend jeder zufällige 
Basston Einheit ist." 

In dem Capitcl .von den Accorden im Allgemeinen" 
heisst es unter Anderem: 

„Der Generalbass leitet die Benennungen seiner Ac- 
corde von der Bezifferung her. (?) 



„Seine Bezifferung ist aber auf die Zufälligkeit 
gegründet, darum unwahr, somit auch seine Benennungen. 

„Ein Lehrbuch um das andere hat sich überboten in 
Erfindung der horribelsten Accord-Namen, als wenn der 
Name es mache. 

„Wer denkt nicht mit Schaudern an die Sexquart- 
Non-Septimen-Quintterz-Accorde, oder an die 

„Decim - Septimensext - Quintquart - Secund - Accorde 
Knecht's? 

„Risum teneafis amici! 

„Hätte Ludovico Viadana ahnen können, welcher 
Missbrauch mit der Zeit erwüchse aus seiner „ .stenogra- 
phischen" " Erfindung, er würde sie — unterdrückt haben. 
[Aber Viadana hat ja nur einen geringen Antheil an der 
Erfindung des Generalbasses. S. Winterfeld's „Ga- 
brieli". II. S. 59.J 

„Der Generalbass bezeichnet z. B. den harten Drei- 
klang C\ Ceg zufällig richtig mit(l) $, 5., wie auch 
wir ihn bezeichnen würden, wenn unser I dies nicht un- 
nöthig machte. 

.Der einfachste Sinn sollte einsehen, dass eine Umkeh- 
rung an dem Wesen dieses Dreiklanges nichts ändern 
könne; obschon forme! verschieden, bleibt sein inneres 
Wesen sich gleich, denn C bleibt I (Tonica). Der General- 
bass dagegen benennt und beziffert die beiden möglichen 
Umkehrungen e g c und gee nach den zufälligen äus- 
seren Verhältnissen der Töne unter einander mit (1) 3. 6. 
und (1) 4. 6. und hat schon einen so genannten Scxt- und 
Quartsext- Accord geschaffen; er betrachtet nämlich jeden 
zufällig untenstehenden Ton (den jeweiligen Boss) still- 
schweigend als I, schreibt es aber nicht, dieses I, als selbst- 
verständlich. Würde der Generalbass correel dabei verfah- 
ren, so müsste er bei ege wenigstens hinschreiben (1) 
b3. i>6., dann würden aus den zufälligen Intervallen abso- 
lute und könnten in unserem Sinne mehrdeutig verwerthet 
werden; so aber sind sie reiner Luxus. 

„Wohl ist die Ziffer von Bedeutung, aber nicht 
im Sinne des Generalbasses, der die Einheit nicht kennt. 

„Dieses I ist mehr Werth als alle Ziffern, es ist die 
Achse, um die sich Alles dreht. Darum ist jede Bezifferung 
überflüssig, selbst in unserem Sinne, denn die 1 Stufe wcis't 
jedem Tone eines Accordcs die gehörige Stelle an. 

„Noch ein Beispiel. 

„Den Vierklong G h d f bezeichnet der Generalbass 
nach den zufälligen Intervallen der C-Scala, ohne wei- 
tere Rücksicht auf die charakterisirende I Stufe, wie folgt : 
/7<?6Ä6rfÖ 
rf5/5tf4A4 
*3rf3/3^9 
G (1) H (1) D (1) F (1) 
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und nennt diesen einfachen charakteristischen Vierklang 
der V Stufe nach diesen Ziffern: Sept-Accord schlecht- 
weg; Terzquintsext-, Tcrzquarlsext- und Secundquartsext- 
Accord, während er im Hinblick zu seiner Stufe C I doch 
nur in allen vier Unterlagen folgende absolute Intervalle 
aurweis't: 

/ 4 g 5 hl h 2 
rf 2 / 4 9 !i hl 
hl dl f 4 g 5 
G 5 ZT 7 Z> 2 F 4 
»Wäre die Bezeichnung des Generalbasses correet in 
unseren Sinne, so müsste sie so lauten: 

/ M g W A 0 f 6 

5 / J>5«#4 g 4 h fo 
h 3 d fr3=#2 /" ?3 d 2 
Gl /H ZM Fl 

.Es wären nämlich lauter absolute Inten alle von Gl, 
II \, Dl, F l. 

.Diese Ziffern sind selbstverständlich aus I sich erge- 
bende absolute Intervalle der betreffenden Progression. Die 
pedantische Orthographie müsste freilich erst enLarmonisch 
verwechseln bei II I und aus d erst cisis $2, aus / erst 
eis |4 machen, damit der Schritt nach H-dur auch gehö- 
rig correet wäre. 

.Zu diesem Ende genügt denn freilich auch nicht 
mehr der Name Vicrklang , .oder charakteristischer Vier- 
klang mehrdeutig verwendet" - , sondern es wird abermals 
ein neuer Name geschaffen, um diesen oder jenen Schritt 
zu rechtfertigen. Um Wcber's tiefgedachten Uebergang 
in der Agathen-Arie : . .Welch schöne Nacht!"" herzustel- 
len, bedarf es nicht erst eines übermässigen Scxt-Accordcs 
G h d äs, sondern nur des einfachen Begriffes, dass 
(1) 3 5 &6 

der ursprüngliche Leiteton h VII zu I gemacht wird." 

Es ist nicht wohl möglich, aus der Tür den Gegen- 
stand gar zu beschränkten Skizze des Verfassers dessen 
Ansicht in noch beschränkteren Umrissen darzulegen. Es 
genüge, durch Obiges die Aufmerksamkeit auf ein Schrift- 
chen zu lenken, das immerhin mehr als ein blosses Curio- 
sum sein dürfte. 



Die Sügerfakrt 4er frMuisitthen OrpbeMisten 
nach London. 

Am 17. Juni haben in Paris die Proben der Sänger- 
Vereine von Paris und dem Scinc-Departement für die 
Fahrt nach London und die Concerte im Krystall-Pnlast zu 
Sydenham begonnen. Am 24. Juni fand die Abfahrt von 
iwei Küstenpunkten, Dieppe und Calais, aus auf zehn 



Dampf booten Statt. Dreitausend aus den zweihundert 
Vereinen, die unter der General-Direclion des Herrn De- 
laporte stehen, ausgewählte Sänger bilden die Gesang- 
Phalanx. Die Hin- und Rückfahrt ist umsonst bewilligt 
(von wem? dem Unternehmer oder der Direction des Glas- 
palastes?) und die Aufenthaltskosten für eine Woche zu 
massigen Preisen aecordirt. 

Die Festordnung lautet: Sonntag den 24. Juni Ankunft 
und Einzug in London. Montag nach Sydenham, Probe und 
erstes Com ort um 3 Uhr. Dinstag in Sydenham, Probe und 
zweites Concert Mittwoch Besuch von London und dessen 
Sehenswürdigkeiten. Donnerstag drittes und Samstag Ab- 
schieds- Concert. 

Auf dem Programm stehen: 

God save the Queen, für vier Männerstimmen gesetzt 
von Camille de Vos. 

Veni Crmtor von Besoizi. 

Fragment aus dem XIX. Psalm von Marcel lo. 

Choral von Leo Hassler (1601). 

Choral von Heinr. Scheidemann (1604). 

Priesterchor ,0 Isis nnd Osiris" von Mozart. 

Septett aus den Hugenotten von Meyer beer. 

Cimbres et Teutons von L. Lacombe. 

Les Enfants de Fori» von A. Adam. 

Das Kirchlein (la ChapeUe) von Becker. 

Der Jäger Abschied {le depart des Chasmrs) von 
Mendelssohn. 

Der Tag des Herrn [le jfottr du Seigneur) von C. 
Kreutzer. 

Le Chant des Montagnards (Normannslied) von 
Kücken. 

Le Chant du bivouac von Kücken. 

La Retraite von L. de Rill e\ 

Frottee.' von Ambr. Thomas. 

La nouveUe aUiance von Halevy. 

Der Text der beiden letzten Chöre ist für die Sänger- 
fahrt nach England von Vaudin, Redactcur der Zeit- 
schrift „Orpheon", gedichtet. 

Das jedesmalige Programm wird aus den angegebenen 
Stücken gemacht; das Septett aus den Hugenotten (eine 
kolossale Nachäffung der Quartette mit Besetzung eines 
ganzen Geigen -Orchesters in den Concerten des Conserva- 
toires!) wird aber in jedem Concerte gesungen werden, 
,wci! es bei dem Sängerfeste in Paris so gewaltigen Effect 
gemacht hat." 

Der Chor La nouveüe alhance von Halevy wird von 
Harten begleitet. (Von wie vielen bei 3000 Stimmen??, 
Zum Veni Creator und zum Psalm von Man. diu wird Ed. 
Batiste, Organist von St. Eustache, die Orgel spielen; bei 
dem Hugenotten-Septett, den Chören ,France> und „Cim- 
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Lern und Teutonen" wirkt Militorrriusik mit/ woiu Dcla- 
portc die Regimentsmusik der kaiserlichen Guide« engagirt 
hat. (Lärm wird es also genug gebcoll Dies« Musik wird 
auch drei Stucke allein blasen. 



1 

Tages- und ! nkTualtaags-BIatt. 

Mains. Dm vierte roittelrheinlsehe Mnsikfeat wird 
am 22. und 23. Juli In Munt gefeiert werden Der rein inu.icali- 
sche TbeU des Fe»*« beschrankt sieb auf zwei Tago und bringt am 
ersten ausser der Ouvertüre in C, Op. 124, von Beethoven das 
Oratorium .Israel in Aegypten* von HJlndcl; am tweiten Tage: 
Gluok's „M rate* — Ouvertüre, ausgewtlbUe Soli und Chore --, 
zwei Chore « capella von Palestriua und Mosart, Sinfonie in 
C-moti von Beethovcu und »Die erste Walpurgisnacht* von F. 
Mendelssohn - Barth o 1 dy. Zur Mitwirkung in den Chören ha- 
ben sich den Gesang- Vereinen der verbündeten Siadte, Daroutadt, 
Mainz, Mannheim und Wiesbaden, noch die von Kassel und Worms 
angeschlossen — ein stattliches Heer von etwa 900 Singslimmcn. 
Dazu kommt noch, das* für die Soli die vorzüglichsten Künstler 
gewonnen sind, welcbo nur in unserem sang- und klangreichen Va- 
terlande su gewinnen waren: Frau Dustmann-Meyer aus Wien 
(Sopran), Fraulei» Sohreck an* Bonn (Alt), Harr Sohnorr von 
Carolsfeld au» Dresden (Tenor) und Herr Kindermann aus 
Mönchen (Bas*). Auch von der Zusammensetzung des Fest Orchesters 
lässt sich nur das Schönste erwarten; denn wo die anerkannt aus- 
gezeichneten Hoftbeater-Orchester von Darmstadt, Mannheim und 
Wiesbaden mit den Iostrumentalkrufteu des Fcstorto* und mit meh- 
reren Künstlern näherer und entfernterer Städte sich zu einem Gan- 
jen vereinen, ist eine glänzende Gesammtwirkung unzweifelhaft Die 
inasicalisschc Direction ist durch den Central- Aosacimss der verbün- 
deten Städte in die Hände des Herrn Capellmeistcr* Marpurg ge- 
legt, der als ein tüchtiger Musiker und energischer Dirigent auch in 
weiteten Kreisen rühmlich bekannt ist. Was den Mainzern nun noch 
besonders zu Clutc kommt, ist ihr Fest-Local, die Fruchthallc, welche 

den Vortbeil einer durah* den soUden^u der Wunde trefflich gefor- 
derten Akustik biotut. 



Frankfurt ... M. Die Süddeutsche Musik-Zeitung schreibt : 
„Seit etwa vierzehn Tagen bind vom Vorstande des hiesigen Csci- 
lien-Vereius wöchentlich in der ltegel awei Mal Proben angeordnet, 
welche von den Concurrcnten um die Director-Sullo diose* Vereins 
geleitet werden. Iiis jetzt hatten sich drei IIcitcu von auswärts die- 
sen Proben, resp. Prüfungen, unterzogen, um sieh dsnn spltter von 
aammtlichen Mitgliedern des Vereins wählen su lassen. Ks sollen 
aber noch viele Anmeldungen vorliegen, worunter auch einige von 
hier. Nach diesem Verfahren zu urlheilen, scheint man nicht auf 
einen Mann von Uenommd zu redectiren, wie man bezüglich der Be- 
deutung, die sich der Verein gibt, hatte erwarten mögen, da Man- 
nt r von bereits erworbenem künstlerischen Rufe sich nicht einem 
solchen Wahl-Modus werden unterziehen wollen. Ja, auch für den 
Verein ist dio Sache in dieser Form eine Lotterie, indem eine ein. 
malige Probe die künstlerische Befähigung eines Dirigenten nicht 
evident erkennen ]A«st, und noch wrniger ist mit Sicherheit anzu- 
nehmen, dass der tüobtigsto l/ircctor unter den Bewerbern heraus- 
gefunden werde, da sioh bereit» im Vereine einige schroffe Parteien 
gehil let haben sollen.« 

... t s 
• - . : '. 



Dcnliikt Tos* "•alle. 

Von den seiner Zeit eingekommenen 24 Operetten „Dar Liebes- 
ring", für welch« diu Herren I.. Hetzen, F. lliller und V Lachner 
nach der von denselben gefälligst angenommenen Wahl Preisrichter 
gewesen, hat die Cotnpoaition des Herrn E. KreVbmer. Capeltmei- 
atera in Augsburg, durch Stimmenmehrheit den iTeie zuerkannt er- 
hallen. 

Von den übrigen dieser Bewerbungen wurden die des Herrn K. 
Mothfcsael, Musik-Director in Winterthur, durch eise Stimm« 
des Preises und durch eine andere der besonderen Belobung ; dio der 
Herren K Gen de. Musik-Dircctor in Mainz, F z. Mair in Wien 
und T. Taglichabock, Hof-Capcllmsister a. D. in München, je 
mit zwei Stimmen besonderer Belobung würdig erklärt; sodann je 
durch eine Stimme besonders belobt die der Harren : F. B s u m f e 1 - 
der, Musiklebrcr in Dresden, V. F. Beoker, Cempositsor in Würz- 
burg, Herrn. Bünike, städtischer Musik-Director in Ascbcr»lcbcn. 
J. Landwehr in Brüssel nnd J N. Skratip, Doiii-Capellmei«trr 
in Prag. 

Welcher der Herren Preisbewerb« seine Operette wieder auge- 
sandt wünscht (was nur unmittelbar au ihn selbst geschehen kanni, 
beliebe sich durch eigenhändige Zeilen „an den Schriftführer der 
Deutschen Tonhalle* hieher zu wenden, welcher hierwegen verschwie- 
gen zu sein verpflichtet ist, was jedoch in den nächsten sechs Mo- 
naten zu gesahebjn hat, indem sonst diese, »o wio di« von früher 
noch vorliegenden, nicht zurück begehrten Preisbewerbungen nebst den 
ungeöffneten Briefchen nicht mehr in unserer Vcrwshrnng bleiben. 

Mannheim, 21. Juni 18CA Der Vorstand. 



Anhünbigiingfti. 
Publicationen 

ilcr dcuiMeltcii Slämlel-CHCNrlsW^uifi. 

Partitur mit unterlegtem Clavier-Auszug. 

Ertter Jahrgang , fNöS, enthält: Hutunna — Sti-umtltctte l'taetrr- 

werke — Aci* und Galnlea. 
Zweiter Jahrgang, 1X39, enthält: Heraklct - ilhalia — L'AUegrv. 

il Prnzirrojo ed il Hvderato. 
lur den drillen uud folgende- Jahrgänge werden rorbereitet: Semete — 

Eine deuttche l'anün — Theodora — Samion — Jephlhn 

u. a. ot 

jährlicher Beiträte t IO Thaler. 

Arne SubtcrVtenle* kennen jederzeit eintreten und tentien sich 
deukatb an di' Comminionnire der Oetelhchafl , d. 7.. die Herren 
Breitkopf *y Härtel in Leip%ig, nden 

Das Dlrrelarlnni der deutsche« ■lAndeUGeselUrhan. 



Bemerkung. Die Chortlimmen tu „Sutannn" sind Uretie ertckie- 
nen und durch Breitkopf (S Härtel :u beiiehen. 



Alle in dieser Musik-Zeitung besprochenen und angekündigten 
Muricalien etc. tind tu erhalten in der tteti rolUtSndlg anortirten 
ifurieatien Handlung und LeihanttaU t on liEßXUABD BREUEll 
in Köln, JJochttratee Ar. i>T. 

■^KiiMa 3rtlatt4 

erscheint jeden Sainstsg in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Her Abonnementspreis betragt für das Halbjahr 2 Thlr-, 
bei den K. prauas. l'oat- Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs-Gebühren per Petitzeile 2 Sgr. 

Briefe und Znsendungen aller Art -werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Scheubcrg'schcn Buchhandlung in Köln errieten. 

Verantwortlicher Herausgebor: Prof. L. liuehof in Köln. 
Verleger: M. Du Sfont-Schauberg'echa Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M. DuMont-Schauberg in Köln, Breitstrasse 76 o. 78. 



Digitized by Google 



Niederrheinische Musik-Zeitung 

für jforastfa&Efe unö il5n5il?r. 

wwww ^"W w *rwv * **r www w wm P • " ' i^*"» * * v * ** •» » 

Herausgegeben tob Professor L. Bisehoff. — Verlag der M. DuMonPSchauberg'aehea Buchhandlung. 
Hr. 28." KÖLN, S Jili 1880. Vffl. Jahrgang. 
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Inrn.lt. P»ri»er Briefe (Die Operntheater Die itaJUoiacbe Oper — Grotte Oper — Komiecbe Oper — Tkedtre lyriaut — Of- 
fenbach'i liauffn — Dritte« Jabreafeat de* mittelrbeinitcbeo evangeliacben LebrerGeaang-Vereint. — Du Aargtuiaclie Mutlkfrat in Zo- 
— Aus Wttrsbarf |Du königlich* Matik-Ioatitat). — Taget- and Unterheltongtblett (Andernaoh, SAngerfeat — Frank - 

ren nicht gegeben; Lablache batlo in ihr vorzugsweise als 
Gcronimo geglänzt, den jetzt Zucchini mit verdientem Bei- 
falle gab. Die drei Sängerinnen Pcnco, Alboni und Dottini 
waren vortrefflich, doch stand die letzlere gegen die bei- 
den erstcren zurück. Die Oper gefiel sehr und bewies, das* 
die Vergangenheit viel Zukunft hat. 

Als ein Ereignis* war Roger' s Auftreten auf der ila- 
liänischcn Bühne zu betrachten, zumal da es das erste in 
einer wirklichen Kolle war, da er bisher nach seinem Un- 
glücksfalle nur in Conccrtcn gesungen hatte. Er sang den 
Edgardo in der Lucia und wurde mit stürmischem Applaus 
empfanden und bei seinen Leistungen wiederholt damit 
überschüttet. Ich fand in ihm fast dieselbe Stimme wieder, 
wie früher, und ganz denselben trefflichen Sänger; durch 
sein Spiel im zweiten Acte gewann die Rolle ausserordent- 
lich. Der künstliche Arm bewährte sieb willkommen. Nach 
dem Schlüsse der Saison ist Roger nach dem südlichen 
Frankreich gereis't, wo er auf allen bedeutenderen Büh- 
nen Triumphe feiert. 

Im Marz kam Tambcrlik und schlug allerdings mit 
seinem immer noch kräftigen hohen Brust-T bei allen 
Stimm-Enthusiasten die Erinnerungen an Roger lodt, wäh- 
rend die Vernünftigen diesen als Sänger weit über Tam- 
bcrlik stellten. Tnmbcrlik's Zugrolle war Rossini's Othello; 
im Trovatorc machte er nicht so viel. DassSignora Borghi- 
M a mo die Desdemona sang, die keineswegs in ihrer Nimm 
Region liegt, war kein Vortheil für die Vorstellung; den- 
noch wurde sie öfter wiederholt. Ein ausgezeichnetes Ta- 
lent und herrlicher Sopran ist Maria Baltu, eine jugend- 
liche Sängerin, die der italiäuischen Oper sehr noth thtil. 
da diese seit Jahren nur Antiken vorführt. 

liegen Ende der Saison brachte man Mcycrbeer's 
Crociah in E>j>tto wieder auf die Scene! Nun, bei der Ar- 
muth und der Schwäche der gegenwärtigen Production der 
italiäuischen Maestri wollen wir gerade die Wiederaufnahme 
einer Oper Meverbccr's aus dem Jahre 1824 erste Vor- 

28 



Pariser Briefe. 

[Die Operntkeater. Die italiloiaeke Oper: Maeakerita la 
Mtndicanle von G. Braga. — Kroate Oper: Pitrrt He Vt-Lm 
vom Fürsten l'ooiatowaki. — Komiaeke Oper: Lt Aman 
tfEUirt vuu Ambr. Tbomti; Lt Ckäieau Trompttlt von Gevaert; 
Run. aut dem Nachlaee von Oonitetti; L'UalU dt UUord von P. 
Lagarde Tkettlrt Igriqmt: Mit tarnt* dort von H Catpera; 
PkUemo* ti Bauen von C. Gounod; GU Blas von T. Semet; Ltt 
VaUtt dt Gateoaat von Dafretne; Ut Bauer* von Herold; 
MaUrt Palma von Fraulein Riva y. — Oifeubecbi Baafft:] 

Wenn ich den gegenwärtigen Bericht mit den Italie- 
nern beginne, so geschieht das nicht desswegen, weil sie, 
die Nation auf der Halbinsel, in Aller Munde sind, sondern 
weil sie, die Opern-Gesellschaft in Paris, die erste Neuig- 
keit in diesem Jahre auf die Bühne gebracht haben. Mein 
aufrichtiger Wunsch ist aber, dass die Nation einen besse- 
ren Erfolg mit ihrem Enlwicklungs-Draroa habe, als die 
.Bettlerin* auf den Brettern gehabt hat. 

Signor Braga isl ein guter Violoncellspieler, hat zwei 
oder drei Opern auf die Bühne gebracht und sich dadurch 
für befähigt gehalten, eine vierte für Paris zu schreiben. 
Um dem neuesten theatralischen Runstgesi hmackc seiner 
Nation zu genügen, liess er sich von einem Landsmanne 
ein schauderhaftes französisches Melodrama auf Italienisch 
zurechl macheu und schrieb dazu eine Musik, d. b. nahm 
aus Donizclli und Verdi u. s. w., was ihm gefiel, und fügte 
einige Sätze eigener Mache hinzu, von denen zwei oder 
drei gegen die Trivialität der übrigen zwar vortheilhaft ab- 
stachen, allein doch keineswegs des Beifalls und gar des 
Dacapo-Rufes würdig waren, den man organisirl hatte. Der 
Stoff dieser Murt/hmta /</ Metulimnte ist unter aller Kri- 
tik; er würde auch eine bessere Musik zu Grabe tragen. 

Ganz anders zog die Freunde der älteren italiäuischen 
Musik die Wiederaufnahme von Cimarosa's MtUriimmio 
teyreto an, die gerade den Abend vor Richard Wngner's 
erstem Concertc in demselben Theater Statt fand! Die 
köstliche, siebenzig Jahre alte Oper war seit fünfzehn Jah- 
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Stellung 4m 20. Detomber auf dem Theater della Fonice 
in Venedig) nicht verdammen, jedoch keineswegs der Com- 
position den Werth und vollends »die historische Bedeu- 
tung'' beilegen, die ihr die guten Freunde Meyerbeer'» — 
und er bat deren ja so viele! — bei dieser Gelegenheit an- 
(iMhlm Freilich sie sieb seJU dabei ganz fiossir- 

lich im Kreise, z. B. : „Vom Vrociato bis zu Hobeii k diable 
war nur Em Schritt, der durch verschiedene Umstünde, 
die wir nicht weiter aufzählen wollen, verzögert wurde; 
aber es war ein Riesenschritt." (!!) — Ucbrigens ist die 
Oper für die jetzige Aufführung nicht bloss iu drei, statt 
in iwei Acte gelheilt, sondern furchtbar beschnitten und 
durch einander geworfen worden, wodurch die Handlung 
unverständlich, ja, am Schlüsse unsinnig geworden. Man 
ist damit auf unverantw ortliche Weise umgesprungen, wo- 
bei Mcyerbcer selbst übrigens nicht betheiligt ist. 

Die grosse Oper hat nur Eine Neuigkeit gebracht: 
lHerre de Mtdicix, Oper in vier Acten und sieben Tableaux, 
Text von St. Georges und Emilien Pacini, Musik von 
dem Fürsten J. Poniatowski. Sie wurde am 0. März 
tum ersten Male gegeben und hatte den Erfolg, den fürst- 
liche Compositionen zu haben pflegen. Was aber nicht bei 
allen der Fall ist, die Oper ist bis jetzt, Ende Juni, etwa 
15 — 16 Mal wiederholt worden und hat das Haus ge- 
füllt. Zu loben ist an ihr, dass bei allerdings glänzender 
Ausstattung in Costümen und Sceneric und sehr schönen 
Decorationen sie doch keineswegs zu den blossen Speeta- 
kel-Opern gehört, in denen das Gepränge Alles und die 
Musik nur Zugabe ist. 

Der Stoff der Handlung ist eben nicht neu; feindliche 
Brüder, Pielro und Giuüano de' Medici, durch die Liebe zu 
Laura Salviati, Nichte des Gross-Inquisitors, entzweit, spie- 
len die Hauptrolle. 

Der Oheim sagt die Hand der Nichte dem regierenden 
Pictro zu; sie aber liebt den Bruder. Der Hass kommt zu 
Ausbruch und Kampf; der verwundete Pietro gehl in sich, 
man weiss nicht recht, warum, und lässt sich, um zwei 
Glückliche zu machen, nach der Kirche eines Klosters füh- 
ren: zu spät, Laura hat bereits den Schleier genommen 
und das Gelübde gethan. 

Die Musik hat im Ganzen viel Melodisches und An- 
sprechendes und erhebt sich zuweilen zu dramatischer 
Höbe, besonders im Finale des zweiten Actes, aus dem der 
Satz, in welchem die Brüder ihrer Wuth düstere Worte 
und Töne leihen und Laura voll banger Ahnung das Un- 
heil voraussieht, wiederholt werden musste. Der Contrasl 
dieser Situation der Hauptpersonen mit dem Feste, das im 
Carlen des Palastes als ilaliänische Nacht mit glänzender 
Illumination gefeiert wird, tragt zu der Wirkung bedeu- 
tend bei. Dagegen ist das Ballel Les Amours de Diane, 



worin die Ferrari» tanzl, zu lang, trägt aber trelzdem viel 
zum Besuche des Hauses bei. Den italienischen Ursprung 
vcrläugnet freilich die Musik nirgends, auch fehlt es nicht 
an Verdi' sehen Anklangen, namentlich im dritten Acte, 
woGiuliano die Gesänge der Nonnen aus-dem Kloster hin- 
ter der Scpnc hört, wie im, Troatoro der Graf das Muc- 
ret c. Aber auch die besseren Eigenschaften der älteren 
itahänischen Musik finden sieb, Klarheit und melodischer 
Fluss. 

Sonst ist von der kaiserlichen Oper nichts Bedeuten- 
des zu berichten, ausser dass am 20. Juni die Vorstellung 
von Rossini's Graf Ory und des Ballets La Sylphide zum 
ersten Male in der durch das Gesetz bestimmten herab- 
gesetzten Normalstimmung des Orchesters gegeben 
wurde. Der Erfolg bewies, dass bei den offenbaren Vor- 
theilen für die Sänger die Instrumentalmusik durchaus 
nicht an Glanz verlor. Soll übrigens dadurch wirklich Ent- 
schiedenes geleistet werden, so muss die unbedeutende Er- 
niedrigung nur als der erste Schrill zum Besseren betrach- 
tet werden. Indess wollen wir froh sein, dass wenigstens 
dem unsinnigen Steigen der Stimmung ein Ziel gesetzt 
und dass mit dem Herabdrücken doch ein Anfang gemacht 
worden ist. 

Das Theater de lOpö a comique brachte am 4. Fe- 
bruar eine bedeutende Neuigkeit: Le Roman (tElpire, in 
drei Acten von Alex. Dumas und de Lcuven, Musik 
von Ambr. Thomas. 

Dieses neueste Werk des begabten Componisten hat 
zwei unbestreitbare Vorzüge. Erstens ist es einmal wieder 
eine wirkliche komische Oper, nicht ein melodramatisches 
Rührspiel und Spectakelslück mit obligater Maschinerie, 
Decoratiotis-Luxus, Wasserfällen u. s. w., und zweitens 
hält sich die Musik ebenfalls in den Schranken der Gattung, 
in denen auch jetzt noch, wie z. B. das Finale des zweiten 
Actes zeigt, mit Talent ausgeführte und dramatisch ent- 
wickelte Musik sehr wohl ihren Platz findet, wenn der 
rechte Mann darüber kommt. 

Der Titel der Oper hat mit der eigentlichen Handlung 
nur in so fern zu thun, als die Marquisc von Villa-Bianca 
dem Ritter Gcnnaro, dem vor den Thören ihres Palastes 
die Sbirren auftauern, um ihn in den Schuldthurm zu füh- 
ren, auf seine Bitte um eine Zufluchtsstätte für* die Nacht 
aus dem Roman Elvira die Antwort vorlies't, welche Elvira 
einem Paladin auf dieselbe Bille gibt: .Ich kann bei Nacht 
in meinem Schlosse nur meinen Gatten aufnehmen.'' — 
Was ist zu thun? Die Marquisc ist sechszig Jahre alt, und 
Gennaro ist in eine » Sirene* verliebt, die ihren Namen, 
was die Verführungskünste betrifft, mit Recht trägt. — 
Dennoch entschliesst er sich auf den Rath der Zigeunerin 
Lilla zur Heirath, in der Hoffnung, dass die Millionen 
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der Marquise ihm die Gunst der Sirene leicht erobern 



Aber, o web! er kann nicht aus dem Schlosse; seine 
Gemahlin hält ihn gefangen. Doch Ulla weiss Rath; sie 
verspricht, der Gebieterin einen Schlaftrunk zu geben, nach 
Wirkung er ihr diu Schlüssel zum Schlossthor ent- 
könne. Sic vergreift sich in dem Fläschehen, und, 
o Wunder! der Trank macht die Marquisc urplötzlich um 
vierzig Jahre jünger. Gennaro ist entzückt und verliebt sich 
sterblich in seine junge, schöne Gattin. Sie aber hat durch 
die zauberische Verwandlung das Gedächtniss verloren und 
will von ihm nichts wissen. Zum Ucbcrmaass des Unglücks 
erscheint der Podesta, fragt nach der verschwundenen al- 
ten Marquise und verhaftet den Gennaro, als des Mordes 
verdachtig. 

Es gibt nur Ein Mittel zum Beweise seiner Unschuld, 
die Uückvorwandlung der geliebten zwanzigjährigen Mar- 
quisc in die scchszigjäbrigc. Lilla ist dazu bereit und braut 
den Trank; aher in dem Augenblicke, wo jene sich bere- 
den lässt, ihn zu trinken, hält Gennaro selbst sie zurück 
und will lieber s Ibst das Opfer sein, als so viel Reiz und 
Jugend vertilgen zu lassen. Dennoch trinkt die Marquisc 
mit verhülltem Gesicht, dann schlägt sie plötzlich den 
Schleier zurück und sinkt mit unveränderter Jugendschön- 
heit dem Erstaunten in die Arme. 

Man crrulh, dass Alles ein Spiel war, zwischen ihr 
und Lilla abgekartet, um Gennaro, den sie liebt, und der 
sie um der Sirene willen verlassen halte, wieder in ihr 
Netz zu ziehen und seine Liebe auf die Probe zu stellen. 
Freilich muss man sich in die Zeit Ludwigs XIII. versetzen, 
um über den starken Köhlerglauben-Gcnnaro's hinweg zu 
kommen; allein das Ganze ist mit so allerliebsten Details 
gewürzt und liefert so IrefTlich komische Situationen und 
Imbroglio's für die musicalische Behandlung, dass man sich 
dem Amalgama von Wirklichkeit uud Märchenhaftigkeit 
unter dem günstigen Eindruck der Musik ohne kritische 
Reflexion hingibt. 

üb sich die Oper eben so wie der .Kadi" und der 
„Sommcraachtstraum" desselben Componistcn auf dem 
Repertoire hallen wird, Laim man freilich noch nicht wis- 
sen; allein bis jetzt macht sie immer noch volle Häuser, 
und der zweite Act wenigstens übertrifft offenbar alles, was 
Thomas bisher geschrieben bat, uud ein Verdienst des 
Ganzen ist, wie ich schon oben bemerkt habe, die Enthal- 
tung von Uebertreibungen und Ausführungen der Schreib- 
art, die nicht für die komische Oper passen. Auch dqr 
erste Act bringt einige sehr ansprechende Stücke, beson- 
ders zwei Duette, das erste zwischen Lilla und der Mar- 
quisc, das zweite zwischeu dieser und Genoaro, in welches 
die Vorlesung aus dein Roman Elvira geschickt verwebt 



ist. Der dritte Act fällt gegen den zweiten ab; ein Bolero 
der Marquisc ist gewöhnliche Canarienvogelpfeiferei, die 
nun einmal nicht fehlen darf; ein Terzett und die Romanze 
Gcnnaro's, als er die Rückvcrwandlung nicht zulässl: Ah! 
cc scraü m crime! sind die besten Stücke darin. 

Am hervorragendsten in der Ausführung ist der Te- 
nor Montaubry, der alle Ansprüche von Tag zu Tag 
mehr befriedigt Die Damen-Hollen sind beide recht dank- 
bar; die Dcmoisellen Monrose (Marquise) und Lemcr- 
ci er (Ulla) singen und spielen sie recht gut. Das Orchester 
der komischen Oper ist unter Tilmanl's Dircction vor- 
trefflich. 

Eine zweite Neuigkeit, Le Cluitcau IVompettc, in drei 
Acten von Gormon und Mich. Carre, Musik von Gc- 
vaert, brochte der '23. April. 

Auch dieser Titel zeigt, wie der vorige, dass es Mode 
wird, durch den Titel auch nicht das Geringste vom Inhalt des 
Stückes zu verralhen, sondern nur die Neugierde dureb ein 
auffällendes Aushängeschild zu spannen. Dieses Mal ist das 
im doppelten Sinne der Fall; denn Lc Cluitcau IVompette, 
in der Geschichte eioZwing-Uri gegen die Stadt Bordeaux, 
ist hier nichts als das Schild eines Wirtiishauses in Bor- 
deaux, wo Jeder für sein Geld, also auch der Marschall 
Bichelieu unter Ludwig XV., galante Soupers geben konnte. 
Die Handlung beruht auf Mystification des obwohl allen, 
aber doch von allen Ehemännern noch gefürchlctcn Mar- 
schalls, der in dem Stück eine in jeder Hinsicht schlechte 
Rolle spielt, wogegen Lise, eine allerliebste GriseUe, die 
schlaue Braut eines jungen, sehr unbedeutenden Bordo- 
lesen, eine desto dankbarere hat. Sie ist es nämlich, welche 
unter der Maske einer berühmten Schönheit, die der Her- 
zog von Richelieu entführen lässt, ihn bei der Nase herum- 
führt, wozu Madame Cabcl ihre ganze Soubrelten-Goquct- 
terie und Lerchen-Coloratur zum Entzücken ihrer Vereh- 
rer bis zum Uebcrdruss der soliden Kunstfreunde aufwen- 
det. Das Motiv, das den Bräutigam bewegt, die immerhin 
gefährliche Komödie zuzugeben, ist das Verlangen, das 
Portrait seiner Multer, welches der Herzog in der Galerie 
seiner Opfer besitzt, die er auf allen seinen Kcisen mit 
herumführt (!), dieser cnmpromillirendcn Lage zu entziehen, 
d. Ii. zu stehlen!! Und Lise bringt das Kunststück fertig. 
Die Oper könnte also auch heissen: „Moralisches Diebsge- 
lüslc". Echt französisch! 

Gevaert, bekanntlich ein Belgier von Geburt, ist ein 
tüchtiger und talentvoller Musiker, allein das Schreiben für 
die Buhne iu Paris, diese Ii eisshungrige stete Kläfferin 
nach neuem, frischem Futter, bat ihn auch schon dahin 
gebracht, sich selbst mehr als sonst durch die Finger zu 
sehen und einerseits gute Intentionen, die sich glücklich 
! ankündigen, nachlässig durchzuführen, andererseits bei der 
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Aufnahm*' von Motiven nicht sehr wählerisch zu sein, und 
diese dann mehr mit Geschicklichkeit und Formgewandt- 
heit, als mit Geist und Talent zu behandeln. Indess enthalt 
die Oper gefallige und auch einige durchschlagende Stücke 
und hält sich neben dem Borna» d"£hrire noch auf dem 
Repertoire. 

Zuletzt hat dasselbe Theater noch zwei einaclige 
Operetten gebracht, eine Galtung, die auch bei den gros- 
sen Theatern wieder mehr Eingang findet, seitdem sie in 
den Boujfes Parisiens so viel Anziehungskraft bewährt. 

Die erste (am 7. Mai): Bita oule Mari battu, Text 
»on Gust Vaez, hat dadurch ein besonderes Interesse, 
dass die Partitur aus dem Narhlass von Donizelti her- 
rührt Die Echtheit und dass Donizetli die Musik auf den 
französischen Text geschrieben hat, ist durch eine Unter- 
suchungs-Commission festgestellt, zu deren fünf Mitgliedern 
unter Anderen Düprez und Dietsch gehören. Es ist also 
nicht von einem Pasticcio aus Donizetti'schcn Fetzen die 
Rede, wie neulich bei der so genannten Bossini'schen Oper 
Un accidente eurio&o, sondern von einer „fertigen, voll- 
ständig instrumentirten, von Donizctti's Hand geschriebenen 
Partitur" , wie das Zeugniss der Commission sich ausdrückt. 

Es ist eine Buffo-Operette, amüsant genug, obwohl 
od im Stoffe da gewesen. Ein Matrose, Gasparo, der seine 
Frau bald nach der Hochzeit geprügelt hat und in See 
gegangen ist, kommt zurück, findet sie verbeirathet mit 
Peppe, den sie prügelt. Gasparo hat aber in America eine 
Braut; leider bat Rita seinen Ehe-Contract noch 
Die Männer spielen aüa morra um die Frau, 
Gasparo gewinnt, d. h. er verliert, denn er muss die Krau 
wieder annehmen. Er schmeichelt ihr den Conlracl ab, 
zcrrcissl ihn, macht sich aus dem Staube und gibt Peppe 
den Rath, wenn ihn die Frau prügeln wolle, das Zuvor- 
kommen zu spielen. 

Der Componist des Don Pasquale ist in der That nicht 
zu verkennen. Die Musik hat Frische und Elegauz der Me- 
lodieen, ist geschickt geformt, voll munterer Komik in ita- 
lienischer Farbe. Das Erkennungs-Duett zwischen Gasparo 
und Rita, das Duett beim AUa-Morra-Spie\, ein Lied 
Peppe's, der kreuzfidel ist, seine Frau los zu sein, das 
Schmeichel-Ductt Gasparo's mit Bita und das Schluss-Tcr- 
zett. Alles hört sich hübsch an und unterhält. 

AufTaHcnd bleibt freilich, dass diese Partitur erst drei- 
zehn Juhre nach Donizctti's Tode zum Vorschein kommt. 
Die hiesige „Theater-Zeitung* setzt indess die Hemmnisse 
aus einander, welche die längst projectirte Aufrührung in 
dem dreifachen Wechsel der Direction des Theaters der 
komischen Oper gefunden habe. 

Diu zweite Operette (am 1 6. Mai; heisst L' Habit de 
Mibrd, Text ton Sauvage und Leris, Musik von Paul 



Lagarde. Der Componist ist eiu DilelUint, der die Müsse' 
stunden, die ihm »eine Geschäfte an der Börse übrig las- 
sen, der Musik widmet. Dagegen wäre nichts zu sagen, 
wenn nur die Dilettanten, von denen Paris wimmelt, das 
Componiren Hessen! In Deutschland machen sie sich höch- 
stens an Lieder oder kleine Clavicrstücke; hier, wo das 
Arriver ä l« scene lyrique das Losungswort der hundert 
Componislen von Fach und von Beruf ist, bringen die Di- 
lettanten, Fürsten, Banquiers und Mäkler gleich ganze 
Opern auf den Markt, und da sie mehr Mittel haben, als 
die Musiker, die Hindernisse zu beseitigen und ihre Sachen 
geltend zu machen, so .arriviren* sie, während die mit- 
tellosen Componisten Jahre lang zum Warten vcrurtheilt 
sind und oft darüber hinsterben. Ich habe den Act des 
Herrn Lagarde nicht gesehen, höre aber, dass ein gewisser 
Erfolg der ersten Aufführung einer Scene zu verdanken 
gewesen, in welcher ein Barbier, den man als Officier des 
Prinzen Eduard festnehmen will, sich erbietet, einen Lord 
zu rasiren, sich aber aus Furcht dabei sehr ungeschickt 
benimmt u. s. w. In der Ouvertüre fiel eine Melodie aus 
einem bekannten Walzer von Strauss auf, und ein behag- 
liches Trinklied wurde da capo verlangt Man muss wissen, 
dtss dies jetzt Mode ist ; wenn keine einzige Nummer bü 
verlangt wird, so ist die Oper durchgefallen. Ob sie aber 
wirklichen Erfolg gehabt, wenn einmal bis gerufen wor- 
den? O nein! Das K bmer" ist nur eine neue Form der 
Claque. 

(Schluss folgt.) 



Dritt** Jairesfe st des milit Irh, inis, h, „ evangelisrhrn 
Lfhre r-desaugve reins. 

Dieser Verein feierte am 31. Mai d. J. sein dritte* 
Jahresfest in Simmern, demselben Orte, wo er bei Gele- 
j genheit der Zusammenkunft vieler Lehrer zur dreihundert- 
jährigen Rcformalionsfeier im Juli 1857 in Aussicht ge- 
nommen und später durch den Musik-Director Flügel ins 
Leben gerufen wurde, so dass 1858 das erste Lehrcr- 
Gcsangfest unter Flügcl's Direction in St. Goar und 185!) 
das zweite, stellvertretend unter Leitung des Herrn Lehrers 
Fetz aus Dierdorf (Musik-Director Flügel war inzwischen 
nach Stettin versetzt) in Trarbach Statt fand. Bei dem 
diesjährigen Lehrer-Gesangfesle wirkten etwa 90 Lehrer 
mit, nämlich nur die, welche der Generalprobe beigewohnt 
hatten. 

Von der Nahe waren nur „sehr wenige" Lehrer er- 
schienen, der Hunsrücken halte das grösstc Contingcnt ge- 
stellt. Das Fest war von ausnahmsweise schönem Wetter 
begleitet und kann, einige Disharmonicen in den General- 



Digitized by Google 



22! 



Versammlungen abgerechnet, als gelungen bezeichnet 
werden. 

Es kamen in der Kirche Compositioncn von Antonio 
Lotti, L. Spohr, Schnabel, E. Richter, Rebling und G. 
Flügel rar Aufführung. 

Zu wünschen wäre gewesen, dass man für Stimmung 
der Orgel vorher Sorge getragen hätte. 

Von den Männergesängen, die am Vormittag in der 
Kirche zur Aufführung kamen, sprachen besonders an: 
der Krummacher'sche Psalm ; „Herr, unser Gott, wie gross 
bist Du!" von Schnabel; , Wahrlich, all unsre Qualen " 
von Ant. Lotti; »Selig sind die Todlen* von LSpobr und 
-Ich danke dem Herrn von ganzem Herzen* vorE. Richter. 
Das Solo-Quartett , In seiner Hand ist, was die Erde brin- 
get'' wurde von den Herren Lehrern l)ilg, Beck, Mül- 
ler und Prass aus Neuwied gut vorgetragen. »Gnädig 
und barmherzig ist der Herr", Doppelchor von E. Richter, 
und desselben Choral-Motelto: »Ich weiss, dass mein Er- 
löser lebt* , hallen besser gehen können. Die Lehrer heben 
sonst mit grosser Begeisterung gesungen, und die Gesang- 
Piecen gingen im Ganzen sehr gut. 

Die Kirche war sehr besucht und wäre wohl poch 
besuchler gewesen, wenn nicht in dem benachbarten Kirch- 
berg Markt und in Simmern Fruchtmarkt gewesen wäre. 

Die Orgel-Vorträge anlangend, so ist der des Herrn 
Lehrers Fetz aus Dierdorf, welcher den ersten Satz aus 
der Töpfer'schen Z?-»w>ö-Sonate spielte, zuerst zu nennen; 
ferner die wackeren Vorträge der Herren Lehrer Stauer 
aus Bell, Wild ans Wienau, die beide Compositionen von 
Rink spielten, und Stauer aus Kirchberg. 

Die festfeiernden Lehrer und viele Geistliche, etwa 
120 Personen, vereinigten sich zu einem gemeinschaftli- 
chen Mittagessen im Hunsrückcr Hof. Die P^hrengäMe aus 
Coblenz waren leider abgehalten, dem Fesle beizuwohnen. 

Die Toaste galten Sr. Majestät dem Könige und dem 
Prinz-Regenten, der Stadt Simmern, dem Lehrer-Gesang- 
vereine, der vorgesetzten Behörde, dem Musik-Director 
Flügel in Stettin und Herrn Lehrer Fetz in Dierdorf. 

Gegen 4 Uhr Nachmittags begab man sich in Rolt- 
mann's Garten, wo sich ein Publicum in Masse eingefun- 
den hatte, um die weltlichen Gesänge auszuführen. Es 
wurden Lieder von B. Klein, Fr. Kuhlau, C. Kreutzer, 
F. Glück, Mendelssohn, Fischer, Stunlz und C. Wilhelm 
und ausserdem schöne Volkslieder gesungen. 

Nach 7 Uhr Abends kehrte man wieder in den Huns- 
rücker Hof zurück, um noch eine zweite General- Versamm- 
lung abzuhalten. 

Für 1861 ist Sobernheim an der Nabe als Festort 
festgestellt. Herr Fetz wurde mit Ausnahme von sechs 
Stimmen wieder zum Dirigenten gewählt, Herr Lehrer I 



Bungeroth in Sobernheim als dessen Stellvertreter. Die 
Herren Lehrer Drescher und Prass in Neuwied bleiben im 
Vorstande. Die Festgenossen blieben bis weit über die 
Bürgerglocke hinaus beisammen, dem Vortrage der Ge- 
dichte in bHnsrücker Mundart des wackeren Bürgermeisters 
Rottmann aus Simmern mit gespannter Aufmerksamkeit 
lauschend; z. B. aus dem Schiller-Feste: 

.Vum Amilei« (Anne Liene reiMt «ich «tot« der Pebrer (Peter), 

Er m um tarn Miliuir «antue. 

Zu Potedem bei der Oe>rd', do itebr er, 

Und iteint de »!« Recrut viel aus. 

No drei Jobr kommt der Pebrer wierer 

Und leibt dee Aunlei» vor tieb «teb'n.» U. «. W. 

Ausserdem liess der simmern'sche Lehrer-Gesangverein 
unter Leitung des Herrn Schönburg seine Weisen erschal- 
len und sang recht wacker. Im Ganzen bedauerte man, 
sich schon »so früh" trennen zu müssen. Wir können 
aber diesen Bericht nicht schliessen, ohne Herrn Lehrer 
Ackermann zu Simmern, der die Vorbereitungen zum 
Feste freundlich übernommen halte, im Namen aller Fest- 
genossen noch einen besonderen Dank auszusprechen. 



Das Aargauische Husikfest in Zotige-, 

den 21. und 22. Juni 1ÖG0. 

Seit Jahren gewährte Zofingen den Musikfreunden Ge- 
legenheit, grössere Musikwerke zu hören und bei ihrer 
Aufrührung milzuwirken. Die dortige Musik- Gesellschaft 
führte mit Herbeiziehung der im Aargau zerstreuten In- 
strumental- und Gesangkräfte 1850 Mendelssohn s .Elias" 
auf, später Schneider's .Weltgericht', Klein's »David* , 
Haydn's .Schöpfung" und 1858 Händels »Samson"; die- 
ses Jahr Hiller's .Saul". 

Am Vorabende des Festes (den 20. Juni) wurde zur 
ßewillkommung der Gäste ein Orgel- Concert in der Kirche 
von den Herren Pctzold und Jucker gegeben. Die Or- 
gel hat einen schönen Ton. Die Künstler spielten ausge- 
zeichnet, theils im strengen, thcils im freieren Stil. 

Schon in den Proben, welche den ersten Tag (d. 81.) 
füllten, hatte man Freude an den wohl eingeübten Solo- 
und Chorgesängen. Und Hiller's Orchester-Begleitung ist 
so reich, ja, so überreich und auch in den sonst mehr 
zurücktretenden Instrumenten so erfüllt von mannigfachem 
Zierath, dass mir oft war, als spiele ich eine Sinfonie mit. 
Die zoßnger Freunde hallen uns einen heitereu Feierabend 
im Römerbad bereitet; aber strömender Regen verhinderte 
den Genuss des Abends in der Gesellschaft im Freien und 
in der sonst so schönen Gegend, üeslo traulicher waren 
noch die Stunden bei dem Abendessen im Schützenhause, 
I welches mil Blumen reich und geschmackvoll geziert war. 
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Da* Fest am 22. eröffnete früh am Morgen auf den 
Hauplplälzon der Stadt ein Posaunenchor; es blies rein 
und mit Ausdruck die ewig schönen Chorale: »Wachet 
auf!* und »Wie schön leuclit't uns der Morgenstern." — 
Dann mahnte auch die Morgenglocke: .Wach' auf, mein 
Herr!" Die Sonnenwende des 22. Juni konnte nicht schö- j 
ner begrüsst werden, als mit diesen beiden Morgensternen 
echter Kirchenmusik, und siehe, der gestern noch »o strö- 
mende Himmel fing an, sich aufzuheitern. Wir konnten 
noch einen Spazirgang um die Stadt herum und in der 
lieblichen Umgegend machen. 

Den Ilaupipunkt bildete die Aufführung des Orato- 
riums -S.nil" von Hiller. Die Ausführung dieses in vielen 
Beziehungen schwierigen Werkes machte der zoGnger Mu- 
sik-Gesellschaft so wie allen Mitwirkenden alle Ehre. Es 
war ein heroisches Unternehmen von Zofingen, ein solches 
Werk Ml wählen ; aber es hat seine Aufgabe wacker ge- 
löst und sein musicnlischcs Prinripat im Aargau von Neuem 
bewiesen. Der Dirigent, Herr Petzold, bewies ouch da 
wieder seine bekannte Meisterschaft. Sein sicheres, ruhiges 
Auftreten, verbunden mit der gründlichen, tiefen Auffas- 
sung des Werkes, musste Allen, auch denen, die dasselbe 
zum ersten Male spielten, Zutrauen und Sicherheit einflös- 
sen. Wir glauben, dass diesem ,Snul" seine grosse Zu- 
kunft nicht fehlen wird. Es ist ein geniales, edles Werk, 
das denen dor alten Meister darf an die Seite gestellt wer- 
den. Eine schöne Sonne, welche die moderne musicalische I 
Richtung überstrahlt und viele Fixsterne und Kometen mit 
ihren langen Schweifen in Schatten stellt! 

Die Besetzung des Orchesters und Chors zahlte an 300 
Mitwirkende, worunter 14 Contrabässc und 00 Violinen. 
Die Orgel, deren Stimme Hiller eigens Tür diese /Vuffüh- 
rung hinzugeschrieben, machte an den betreffenden Stel- 
len eine gewaltige Wirkung. — Besonders gut vorgetra- 
gen wurden die Chöre; unter ihnen sprachen vorzugsweise 
an der erste: ,Saol hat tausend geschlagen"; ferner die i 
so lieblichen: »Der Herr hat seine Seele vom Tode erret- ; 
tef, und: „O, wie schön, wenn in Eintracht Herrscher 
wohnen!" dann die mächtigen: „Die Stimme des Herrn 
geht mit Macht" (Psalm 20), und: „Wehe, wehe, finstere 
Kunde- , und andere. Noch gelungener dunklen Vielen 
die Solo-Gesänge, die auch ohne Ausnahme gut vorgetra- I 
gen wurden. 

Wohl am besten dargestellt ist Samuel'* Charakter, 
von Herrn Nationalrath R in gier von Lenzbit rg mit immer 
noch starkem Bass und tiefem Gefühl gesungen; den Saul 
sang der klangreichc Bariton Herr Gcilinger-Bicder- 
mann von Wiutcrthur mit Sicherheit und ausdauernder, 
physischer Kraft; eben so vorzüglich Herr Dr. F.Munzin- ! 
ger von Ölten mit weicher und süsser Tenorstimme den 



von Hiller etwas sentimental gehaltenen Da\id; sehr brav 
die untergeordneten Rollen, den Jonathan der Tenorist Herr 
Eglingor von Basel und den Boten der krallige Bariton 
Herr Wieland von Aarau. Die schwere Partie der Mi- 
chal sang mit heller, klaugrcicher und ausreichender So- 
pranstimme Fräulein Rosa Sulcr von Zo6ngeu, und die 
Zauberin von Endor nicht minder gut Fräulein Mathilde 
Siegfried von Zofingen mit umfangreicher, kräftiger Alt- 
stimme. Von diesen Sologesängen rührten besonders: Da- 
vid's Lied: »Mir sind nicht Ruhm und Glanz beschieden*; 
in Samuel's Gerichtsspruch: »Er winkt, und von den hun- 
dert Erdenreichen weht bin ein Häuflein Asche nur*, wo 
auch die Begleitung eine sehr lebendige und ergreifende 
Darstellung ist; in Saul's Gesang »Lasst vou Verfolgung* 
besonders die Stelle: »Süsser Friede (iel auf meine Wim- 
per"; Michal's Gesänge: »Es schwand von uns das Trauern* 
und »O du, den meine Seele liebet' , und so noch manche 
andere Einzelheit, die Recitative und deu Gesang des Mit- 
leids der Zauberin nicht ausgenommen. Da, wo David 
singt, lässl Hiller die Harfe eintreten; sie wurde meisterhaft 
gespielt von der Gattin des anvveseuden Herrn C. Reiter, 
Musik-Directors von Basel. Diese Harfentuue waren gol- 
dene Arabesken in dem grossen Pracht- und Prunkgewebe. 

Das Gelingen der Aufführung war in jeder Hinsicht 
erfreulich. Denn es zeugt offenbar von einem bessereu 
Sinne, der edlere Geistesgcnüssc sucht, dass auch in einem 
Canton, der nicht die Kunslmiltel einer grösseren Haupt- 
stadt besitzt, und in einer kleineren Stadl wie Zofingen und 
in den anderen aargauischen Städten so viel Kunstliebe vor- 
handen ist, dass diu vereinten Kräfte Meisterwerke, die zu 
den grössten gehören, und zwar meist ziemlich gelungen, 
aufführen können. Das verdunkl Zofingen dem unermüd- 
lichen Eifer und der Geschicklichkeit des Musik-Directors 
Petzold. der seit Jahren Sänger und lustrumenlalistcn 
herangebildet bat, und der allein das dortige Musikwesen 
leitet. Der Mangel einer solchen einheitlichen Leitung hin- 
dert oft an anderen Orten das Gedeihen des musicalischen 
Lebens. Dazu kommt noch die Unterstützung, welche die 
Kunst durch die städtischen Behörden findet ; und auch die 
bekannte ungemeine Gastfreundschaft der Zotinger hilft 
zum Gelingen eines solchen Musikfestes. 

Nach dem Coneerle beschloss ein Feslessen imSehülzen- 
hausc und danach in dem oberen Saale ein Ball den schö- 
nen Tag.— Am Morgen des 23. Juni wurde noch Beetho- 
vens (7-Mid#-Sinfonie mit ungewöhnlichen Kräften aufge- 
führt, von gegen 130 Instrumentalisten, und wir hatten an 
dem herrlichen Werke des Meisters einen seltenen Genus*. 

In schweizerdeutschen Reimen brachte am Fest-Abend- 
esson ein Musikfreund einen Toast auf die Sängerinnen aus. 
in welchem es unter Anderem hicss: 
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Do Mtnncrcbor in Ehret 
Der wfln.cho n ihm »u QlOck ; 
Mü h ' allwil An fr »tage 
Und n«t nicht.) «I» Mcj.tcr.tuek. 
Mer aber, ir SUtagcrione 
Und Singer, g«nd de Pri» 
Der alt.t« Muiikordnig, 
St itinrnt usem I'arcdis 

Der Adam bet nnd d E" 
Nil g.unge en Mannerebor. 
Wo» Nachtig.lle-Sr.lo 
H«t ktnng« n iretn Ohr, 
Do band »i grad mit Duett« 
Ig.timmt; da» bet denn im Wald 
Bo herrlich IDut lantumc; 
M 1 and nit nfghört sobald 

Jttit blind »i gjubett tclbander 
Und wieder elei ; der Bach 
Und d Luft band «i begleitet 
Mit Wi.c mannigfach. 
Dcr.ue band d Lerche und d Atnale 
D CbBr g.unge um nnd am; 
Und da» Ul g»i nf Erde 
Da» cr»t Oratorium. 

Sgelt drum de SAngi rinne! 
Der Micbal und dem Zog, 
Wo mit ere n IN löge, 
En u.erle.ne King; 
8 »Dil au der Ilarfuerin gelte, 
Sie i»t nit die lewt derbi, 
Und » Ilexli au Ton Eudor 
Soll nit Terge.»e »i! 



Ans Murzbnrg. 

Mit dem Beginne des Sommer-Semesters wurden in 
der schon langer bestehenden Weise an jedem Samstage 
die öffentlichen Musik-Proben im königlichen Musik-In- 
stitute'; fortgesetzt, wobei I. an Sinfoniccn nebst drei 
wiederholten ton Mozart und Beethoven neu zur Auffüh- 
rung kamen: a) ton Jos. Haydn aus ü, %, b) Beet- 
hoven'« Nr. 4 in B, c\ dessen Pastoral-Sinfonie in /'und 
</; von Herrn Capellmeister Wilh. Heuling aus D {Ma- 
nuscript . 11. Die Ouvertüren waren ebenfalls theils wie- 
derholte von Mozart, Cberubitii, Weber und Winter, theils 
hier neu, von Beel boten zu Coriolan und von S po ti- 
li ni zur Vestalin. III. Von Werken anderer Art kamen 
vor: acht Männerchörc, dann das Streich-Quartett Nr. 4 
in £'* von Mozart. Nebst diesen wurden noch producirt die 
Musikstücke zum Maifeste der k. Studien-Anstalten und für 
die kirchlichen Feste, i. Ii. der ersten heiligen Commu- 

•) Wir werden Ober dauelbe und die mu.tcall.cben Zustände in 
der Univer.ltlU.tadt Wflri bo rg nächstens einen ausl'Jhrli- 
ohen Artikel britig.n. Da. dortige Orcbeatcr »4U.lt 4t Violinen, 
11 Brauchen, Kl VintoncUe und 10 Contrab*.... 

Di« Kedact.on. 
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nion, Pfingsten n. s. w., die nöthigen Messen, Vespern, 
Antiphonen n. s. w. 

Besonders interessant war die am 0. Juni in Anwesen- 
heit des Componisten Statt gehabte erstmalige Aufführung 
einer noch neuen Sinfonie aus D, Op. I2Ö, Ton dem in 
seiner Vaterstadt Darmstadt in Pension lebenden k. k. öster- 
reichischen Herrn Hof-Capellmeister W. Heuling. Dieses 
grossarlige Werk konnte mit Recht zwischen die Werke 
unserer Classiker eingeschaltet werden, indem es bei be- 
deutungsvollen, interessanten, gut und klar verbundenen 
und ausgearbeiteten Hauptsätzen ein schönes Ebenmaas* 
und eine treffliche Inslrumcnlirung bekundet und dabei 
charakteristisch gut durchgeführt ist. So viel nach einma- 
ligem Hören klar werden konnte, möchte das Ganze der 
Erscheinung und dem Wirken eines grossen, würdigen, 
edlen Charakters in seinen verschiedenen Lebens- Verhält- 
nissen zu vergleichen sein, der, im Allgemeinen ernst, feier- 
lich, würdevoll und erhaben sich darstellend, in den ent- 
sprechenden Momenten aber auch tiefe Gemütlichkeit und 
Innigkeit zeigt, so wie dem regen Leben und der Freude 
sich hingibt. 

Die Einleitung, ein vom Streich-Quartett angestimm- 
tes, von den Bläsern theilweisc beantwortetes, gemüthliches 
Andantino, D-dur, %, das in seiner zweiten Hafte in ein 
von den Streich-Instrumenten in lebhaften Figuren ausge- 
führtes und vom übrigen Orchester mit vollen, kräftigen 
Accorden begleitetes Moli ausweicht, führt nach diesem 
beruhigt und wie von den Seufzern einzelner Blas-Instru- 
menle unterbrochen in das erste Allegro, D, ein, welches 
von den Saiten-Instrumenten mit einem interessanten, aus- 
drucksvollen, wohlgegliedcrten Thema in milder Weise be- 
gonnen wird, das später mit Kraft vom ganzen Orchester 
aufgegriffen und in mannigfachen Vcrschlingungen zu einem 
grossartigen Tongemälde verarbeitet und meisterhaft durch- 
geführt i»t. Das Andante, Ii, %, beginnt mit einem wei- 
chen, milden Gesänge für vier Celli und Conlrohass, der 
von den Blas-Instrumenten mit zarter Begleitung der Streich- 
Instrumente reproducirt wird, sich durch öfter eingeschal- 
tete, theils kräftig, theils mild auftretende Triolen-Figuren 
zu grösserer Lebhaftigkeit erhebt und nach mannigfacher 
Durchführung in grösster Innigkeit gleichsam erlischt. — 
Lebhaft und sprühend von Geistesfunken, ganz in Beelho- 
ven'scher Weise, ist das Scherzo in D-rnoll gearbeitet, des- 
sen von den Blas-Instrumenten ausgeführtes Trio in D-dur 
die edelste Herzlichkeit und Gcmuthlichkeit athmet. — Das 
Finale, D-dur, 1 4, entwickelt Kraft und reges Leben, wird 
von einem Andante maestoso, *%, an den Ernst des Le- 
bens mahnend, unterbrochen, dieses aber wieder von der 
leichtbeschwingten Freude, der Grundstimmung des Mo- 
mentes, überflügelt, und verdrängt, und so eilt das Ganze 
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in immer grösserer Steigerung an Kraft und Lebendigkeit, 
durch Triolen-Bewegung und verschnellcrtcs Tempo be- 
wirkt, dem jubelnden, de« Sieges über die gefundenen Hin- 
dernisse sich freuenden Schlüsse zu. üie Ausführung unter 
Leitung des Herrn Dircctor» B ratsch war eine so treff- 
liche, das« sie jeden, der die Kräfte des Instituts kennt, 
zum Staunen hinreissen musste und den reichlich gespen- 
deten Beifall des zahlreichen Publicums, worunter unsere 
anerkannt grössten Kenner, wohl verdiente, so wie sich 
auch der Componist selbst mit den Worten ausgesprochen 
hat, dass er an der Aulführung nicht das Mindeste auszu- 
habe. 



Tages- 



bd 8. Juli findet in Andernach ein Sllnger- 
fe.t und Ge*ang-Wottstroit Stall, 



an« Stadien und Klecken zweiter Clease (an QUO 
Singer) werden coueurriren, zuvor aber drei Chöre gcmcioachaftlich 
fingen. Preiariohter lind dio Herren Prof. Breidenstein die Musik- 
Dircetoren Lcn» ans Cobleni und Wilhelm aus Crcfeld. Herr Dr. 
Weil aus Neuwied. Pfarrer Dommermnth aus Leutcsdoif und Herr 
Dötscb, Dirigent des Lefarcr-Gesangvereios in Andernach. Der Feat- 
um 3 Uhr Nachmittag«, du Concert um 4 Uhr. 



CS. !?■., 2 Juli. Ilcule Abends wurde in ausser- 
ordentlicher General-Versammlung dei hiesigen Clcilicn -Verein* an 
die Stelle seine* verstorbenen Directors Kram Messer mit 10U Stim- 
men gegeu 11 Herr Musik- Di reetor Karl Müller von Münster er- 
wählt. Der Vorstand hatte ausser ihm noeb Herrn Dircctor Kobert 
Radcke von Berlin vorgeschlagen. Jeder yon Beiden batto eine Ver- 
einsprobe geleitet . Etwas Ober die Halft« der stimmfähigen Mitglie- 
der beteiligte sieh bei der Wahlhandlung. MOge Herr Müller, ge- 
tragen durch das Vertrauen der Mitglieder, den Verein dein hohen 
Ziele immer näher führen, das der unvergeasliche Scbelble mit pro- 
phetischem Blicke mitten in einer musicalisch noch sehr dumpfen 
Zeit erkannt und mit Kieaenkraft verfolgt und dem ihn sein Schiller 
und Nachfolger, der geniale Dircctor Messer, schon so nahe gc- 

— nn 



BrrllN. So eben wird von der Buchhandlung de* Herrn Star- 
gardl in Berlin das Verseichniss einer wcrthvollcn Sammlung Ton 
musicaliscbcn und hymnologischen Werken herausgegeben. Es ent- 
hält tum Tbcil den Nachlas» des verstorbenen Professors Dehn, 
auch einige altere, sehr wertlivolle theoretische Werke ron Dres- 
ler, Korket, Gcrbcrt, I,a«*u», l.ippius, Marpurg, Ma- 
th eson, 1* rAtorius und Anderen. Unter den Handschriften sind 
bemerkenswerth : ein sehr" schöner Brief von Beethoven, eine Com- 
poiition, Origlnal-llandfchrift von Graun, drei Srmpbonieen von 
Moiirl, Original Handschriften, dio im Stich noch nicht ertchienou 
sind. - Da* Verzeichniss enthalt über flu» Nummcru 



Am 211. und 21. Mai fand hier da* erste mecklen- 
burgische Musikfest Statt. Im ersten Concurto wurden Mozart** Sin- 
fonie in C mit Fuge und Handel'* Samson, - im zweiten Weher * 
Ouvertüre zur Euryanthc, Wagners zum TannbSuser, Beethoven'« 
Saifonie In L-molt und Mendelssohn'* Walpurgisnacht nebst mobre- 
reu Gesang- und Vioiin-Piocen aufgeführt. Ausserdem fand am 22 
ein: Matinee für Kammermusik Statt. 



M Anetten. Gluck'« Iphigenie in Aull* wurde am 31. Mal auf 

der Hofbilhno vor einem dichtgedrängte!! Hause mit ganz ausser- 
ordentlichem Erfolg gegeben. Die Sauger iahen sieh nicht nur fast 
nach jeder einzelnen Nummer durch deu wärmsten und lautesten 
Bsifnll belohnt, sondern wurden auch oft hei offener Sccne — dort 
eine seltene Erscheinung - und nach jedem Actschluasc gerufen. 
Nach dem grosaartigen und mächtigen Scbluaschor der Oper brach 
da* Publicum in einen langen, begeisterten Jubel aus, in welchem 
es die «ammtlicheo Darsteller swei Mal und zuletzt Kranz 
den hochverdienten Meister de* Tages, stürmisch hervorrief. 



JUhfinbipiHjrti. 



Im l.rlpzU. 

alte Buch- und M uuctilienknmUungen tu beuchen : 

ff. A. Mozart 



In 4 Thellen. Mit 5 BUdnisaen in Kupferstich, Facsiraile Ton Mozart» 
Handschrift und 11) Noten-Beilagen. Geaammtprcis 13 Tblr. 

Urne Ausgabe in 26 t'iffc-niinjrn yx ■/• CT iinlrr. 

Um die Antckaffung diettt wirkligen und allgemein getchätiten 
Werkt*, weichet in Folgt leinet Umfanget eine» tiemlick koken Preii 
kal, weniger Bemittelten SM erleickteen. haben wir eine unterdndtrte 
Autgabt dettelbe n in Lieferungen tei austollet, deren alle 14 
Tage eine autgegeben werden toll, tu datt diu gante Werk auf diesem 
Wege binnen Jakretfritt erlangt werden kann. 

Die ertte Lieferung liegt in allen wohlattortirttn Buchhandlungen 
tur Rintirkt vor; wir hoffen dat Buch auf dtetttn Wege noch in die 
Hände vieler Mutik- und Literaturfreunde gelangen tu ttken. 

Letpug, im Juni iHGO. ltteit/iuttf A- MMÜrlfl. 



.$Mt 4 fcbjr. 12 ttjr., für IV, «hlr.! 
Coniuonfmten rter netteren Zeit. 

4 Binde, circa 90 Bogen broachirt (früher 4 Tblr 12 Ngr.}, 
jelst !•/, TWr. 

Diete Sammlung enthält die Diograpkiten ton T2 Tonküntl- 
lern (Back, Sekunuinn, Spvntimi, Schubert, Boielditu, Adam u t. te.) 
und Kritiken ikrer Werke. Sie gibt mit griuler Gewittenkaftigktil 
und Wakrkeilttreue die umfangreicktle», aut authentisch* n Quellen ge- 
tehtpflen A'aekrieklen, kritititt die bedeutendsten Werke der berühmten 
Tonkünttlrr und liefert tomit eine Getckickle der neueren Mu- 
tik. Jeder Freund der Tunkuutt, jeder wakrkaft Gebildete wird diese 
tckine Sammlung tu to enorm billigem Freite gewitt gern kaufen. 

Zu beliehen durck jede Buck- und Ha 
Einundunt/ de» Betraget direel ron 

Ali* in 



Xr. VT. 



i'uffifftW j 
MJfMABL 



ron lllUiSHAhb Bit EU KU 



3>it •ItirtmficintCdjc *5u5in-3dtwuj 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwangloaen 
Beilagen. — Der Abonnrmcntspreis betrugt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preue*. Post- Anstalten 2 Thlr. T, Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. EiurQckungs-Gebührcn per Petitzcilc 2 Sgr. 
Briefe und Zusendungen oller Art werden unter der 
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Pariser Briefe. 

[Tktillrt Ifriqut: Va tant* dort TOD 11. Caipcm; PkUemon et 
Hauen tob C. 60 an od; Gif Btmi von T. Seaiet; Lei Vtdttt de 
Cateoptt von Dufrcene; Lei Hattert* ron Herold; BmHrt Palma 
tob Fräulein Biraj. - Olfoabache Ä».#«) 

(Schlüte. 8. Nr. 38.) 

Das Thedtre tyriqve hat wie gewöhnlich die meisten 
Neuigkeiten gebracht. 

Die erste war eine einactige Operette, im Stil der al- 
len Komödie von Hector Cremieux mit sehr witzigem 
Dialog geschrieben und von Henri Caspers ganz artig 
in Musik gesetzt. Sic heisst: ,Ma lernte dort"; die Haupt- 
personen sind ein Dediente und ein Kammermädchen. Man 
lacht von Anfang bis Ende; aber so ein Stück muss von 
Franzosen gespielt werden. Madame Ugalde, früher eine 
IrefTlirhe Sängerin, schläft nicht auf ihren Lorbern; sie 
scheinen sie im Gegenlhcil so zu stechen, dass sie ihre be- 
reits sehr angegriffene Stimme zu sehr unangenehmen 
Laoten hinaufschraubt Eine gute Schauspielerin bleibt sie 
immer noch. 

Im Februar (den 18. zum ersten Male) kam „Phile- 
mon und Baucis", Oper in drei Acten aus der gegen- 
wärtigen Hauplfabrik der Herren Barbier und Carre, mit 
Musik von Charles Gounod, zur Aufführung. Die Oper 
war in Baden-Baden als einactige im vorigen Jahre gege- 
ben worden; da mochte sie als antike Posse passiren, 
als dreiaclige komische Oper ist das Stück doch zu dumm 
und langweilig. Es ist nach der Erzählung von Lafontaine 
gemacht, nur dass Jupiter statt des Mercur jetzt den N'ul- 
can zum Begleiter hat. — Warum? Vulcan ist eine bessere 
komische Figur für die Pariser und liefert durch die är- 
gerliche Geschichte, die ihm mit Frau Venus und Herrn 
Mars widerfahren, Stoff zu pikanten Anspielungen. Der 
arme Mann hat sich aus der grossen Welt zurückziehen 
wollen, und ist sehr vcrdriessh'cb darüber, dass ihn Jupiter 
mit auf Reisen genommen hat: 



Autour de moi fentendx dire: 

Venu» n'a pas tort, 

II a merite son »ort. 
In diesem Tone ist das ganze Ding geschrieben, besonders 
der letzte Act. Der erste. Besuch Jupiter's bei den braven 
Eheleuten, ist schrecklich langweilig, der zweite dumm, 
der dritte frivol. Wenn Baucis dem Gaste bei Tische die 
Fabel von der Feld- und Stadt-Maus vorsingt, so streitet 
die Situation mit der Musik sich nm den Preis des Abge- 
schmackten. Im zweiten feiern die verderbten Menschen 
ihre schwelgerischen Orgien in Jupiter's Tempel. Vulcan 
lies't ihnen den Text, sie werfen ihn hinaus; Jupiter er- 
scheint als sichtbarer Gott auf dem Postamente, von wel- 
chem seine Statue verschwindet, brüllt die Frevler an und 
schlägt sie alle raausetodt. Der Vorbang fallt. — Im dritten 
Acte hat er zur Belohnung die alte Baucis jung und rei- 
zend gemacht, verliebt sich in sie, behandelt den alten 
Philemon, der das übel nimmt, ab einen ungebildeten 
Bauer ohne Lebensart, wird aber von Baucis, die Anfangs 
ihn erhört, dann aber aus Treue um Rückgabe ihrer alten 
Runzeln bittet, abgeführt, geht mit Vulcan nach Hause 
und lässt den tiefgerührten Philemon stehen. 

Das nennt man eine komische Oper! Und zu solchem 
Zeug gibt sieb ein wirkliches musicalisches Talent wie 
Charles Gounod her, Musik zu schreiben. Es geht ihm, 
' wie Gcvaert; wen die Opernschreiberei um des augen- 
blicklichen Erfolgs und der Tantiemen willen in Paris ein- 
mal erfasst hat, der sagt nach und nach der Kunst Lebe- 
wohl und hat nur Einen Gott: das Publicum. 

Gounod's Talent zeigte sich aber bisher vorzüglich in 
der symphonischen Behandlung des Orchesters, in der gut 
gewählten und wirkungsvollen Instrumentalion; die eigent- 
liche Melodie war immer seine schwache Seite. In diesem 
seinem neuesten Werke verlaugnct er jenes Verdienst auch 
nicht; aber was soll es hier, wenn es nicht den Gesang als 
die Hauptsache über sich anerkennt? Was ist eine komi- 
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sehe Op*r ohaelklodicco? Ein gut erfundenes und hübsch 
instrumeatirtc< Gewitter, wobei nur leider der Maschinist 
den wirklichen Wind per Blasebalg pfeifen und heulen 
lässt — Wahrheits-Theorie! — , einige Couplets vom Vulran 
mit obligaten Metalltrhlägen im Orchester, denn der Text 
Li. i*t i&t Au bruü <&» hufdä mnricaas dairain—2 Jupi- 
tcr's Einschläferungs-Arie, mit welcher er seinen Zweck 
bei Philemon und Baucis und bei den Zuhörern erreicht 
—Alles so wahrheitsgetreu! Es iebe der Realismus! 

Doch halt! ich darf dasjenige iDSlrumentalstück, du 
min Erfolg der Oper am meisten beigetragen hat, nicht 
vergessen. Es ist eine Tantmusik als Introduclion zum zwei- 
ten Acte, ein kurzes Motiv, das an fünfzig Mal von verschie- 
denen Instrumenten und in verschiedenen Tonarten wie- 
derholt wird, aber geschickt gemacht ist. Man rief es bei 
den ersten Vorstellungen stürmisch da capo. Als man die- 
selbe Melodie nun hundert Mal gehört hatte, ging der Vor- 
hang auf, und, o Freud«! man hörte es noch fünfiigMal, 
vom Ballet und Chor in dem Jupiter-Tempel, wo die Sün- 
der sich erlustigen, begleitet. In den eigentlichen Gesang- 
slücken wechselt die langweilige Monotonie vieler Num- 
mern mit pikantem Rhythmus und überraschenden Klang- 
wirkungen in anderen ab; und will das Publicum mehr, 
als das Letztere? Trotzdem werden Philemon und Baucis 
es auf dem Repertoire nicht in dem hohen Alter bringen, 
wie in der Fabel. 

Vier Wochen darauf wieder eine andere Oper aus 
derselben Textfabrik, und dieses Mal in fünf Acten: „Gil 
B las' , Musik von T. Scmet. Der Inhalt besteht aus fünf 
Episoden aus dem bekannten Roman von Le Sage, in je- 
dem Acte neue Exposition und zum Theil neue Personen. 
An Zusammenhang und Einheit der Handlung ist nicht zu 
denken. Gil Blas, von Madame Ugolde gegeben, kommt 
freilich in jedem Acte vor, alles Andere gehl lose durch 
einander. Stück und Partitur sind entsetzlich lang. Je nun, 
der Abend muss doch ausgefüllt werden; es ist so ärger- 
lich, die Tantieme mit einem Collegen theilcn zu müssen; 
aber fünl Acte, da hat man sie allein. Ich gestehe, dass 
ich Herrn T. Semet noch gar nicht gekannt habe, er hat 
aber wahrscheinlich schon viel geschrieben, nach der Fac- 
tor zu urtheilcn. In der langen Partitur habe ich Tür mei- 
nen Gescbroack kaum zwei bis drei Nummern gefunden, 
die sich über das ganz Gewöhnliche erheben. Transtat 
cum cetera! 

Leber die Aufführung von Bccthoven's Fidclio, 
der nach der Bearbeitung derselben Textmacher am 5. 
Mai zum ersten Male in Scene ging, ist schon ausführlich 
in diesen Blättern gesprochen worden*). 

•) Steh« Nr. » and 28 dk.es J.fargugi 



Ei«e Operelle: l/ti Videk de Gtucogne, ein Act mit 
Musik von Dufrcsnc, gefiel durch den komischen Stoff, 
dessen Pointe darin besteht, dass zwei Edelleute, reich an 
Almen, arm An Geld und Gut, beide auf denselben Gedan- 
ken kommen, Herr und Diener zu gleicher Zeit zu sein. 
Die tolle Posse bat rocht artige, leicht gehaltene, aber 
hübsch geschriebene Musik. Ein hiesiger Kritiker schloss 
seine Notiz darüber mit folgenden Zeilen: .Mit Orpheus, 
llerold's Rosieres und diesen Valeis wird das lyrische 
Theater den Juni ganz gut auskommen und sieb über den 
Sueces ttestime des Fidelio trösten — denn von solchen 
Sucees kann ein Theater-Unternehmen nicht leben!* 

Die von ihm erwähnte Oper Lei Rosiens ist eine alte 
dreiactige Oper von Herold, die am 5. Juni wieder neu 
in Sccnc gesetzt wurde. 

Louis Herold stammte von deutschen Eltern. Sein Va- 
ter Joseph war noch ein Schüler Ph. Em. Bach's gewesen 
und zog 1781 nach Paris. Erst nach dessen Tode (1806 j 
konnte sich L. Herold ganz der Knnst widmen. Er war, 
wie sein Vater, ein tüchtiger Clavierspieler und einer der 
wenigen Laureaten des Conservatoriums, die wirklich be- 
deutende Componisten wurden. Nach seiner Rückkehr aus 
Rom nahm sich Boieldieu, der sein grosses Talent er- 
kannte, sehr freundlich seiner an, so dass er von der ko- 
mischen Oper das Textbuch Les Rosieres (Die Rosen- 
mädchen) von Thenulon zur Composition bekam. Die 
Oper wurde den 27. Januar 1817 zum ersten Mole gege- 
ben und blieb bis 1826 auf dem Repertoire. In diesem 
Jahre wurde sie durch „Marie" verdrängt, die einen noch 
grösseren Erfolg hatte und verdiente. Leider hatte Herold 
eine Menge von schlechten Texten in der Zwischenzeit com- 
ponirt, und jetzt konnte er das Glück, das die „Marie* 
machte, auch nicht gleich weiter benutzen, da er die Stelle 
des Chor- und Gesang-Directora bei der grossen Oper an- 
genommen hatte, die ihm sehr viel und oft sehr triviale 
Beschäftigung gab. Erst nach einigen Jahren ging er wie- 
der an die Composition, wo dann (1831) bekanntlich sein 
„Zampa* in Frankreich und Deutschland viel Glück 
machte, dem Ende 1832 n Le Pr4 aus Clercs* (Die 
Schreiberwiese) mit eben so grossem Erfolg unmittel- 
bar folgte. Allein Ueberanstrengung hatte den Keim des 
Todes in seinen Körper gelegt; denn kaum vier Wochen 
nach der ersten Aufführung starb er (den 18. Januar 
1833), 52 Jahre alt. 

Das Buch der Rosieres ist noch aus der guten alten 
Zeit, die Handlung lebendig durchgeführt ohne gesuchte 
und unwahrscheinliche Intrigucn, der Dialog sehr hübsch 
geschrieben. Die Musik ist anmutbig. elegant und geist- 
reich ohne Pikanterie, die Melodie immer gefällig,' ohne 
trivial zu werden, die Harmonie stets correct und klar. Im 
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Orchester sind die Blas-Inslrumente noch auf die beschei- 
dene Rolle verwiesen, die sie bei Haydn mit so viel Grazie 
spielen. Die Ensembles sind vortrefflich — kurz, die Oper 
gehört der Gailling an, die Boieldieu auf ihren Gipfel ge- 
bracht bat, wenn auch nicht aJle Nummern (besonders die 
ersten nicht) auf der Höhe der genialen Compositionen die- 
ses Meislers stehen. Das Publicum applaudirt sie sehr — ■ 
besonders auch Mademoiselle Girard, welche die Flo- 
rette, die Hauptrolle, singt — , ein Zeichen, dass es doch 
das einfache Schöne, wenn man es ihm nur vorführt, noch 
zu schätzen weiss. Das heisst, wenn es seiner französischen 
Anschauungs- und Aufiassungsweise entspricht; für Beet- 
hoven freilich ist das pariser Thcatcr-Publicum nicht reif. 

Die neueste Neuigkeit war Maiire Pahna, ein Act mit 
Musik einer Dame, Mademoiselle Rivay, die ihren Freun- 
den und Freundinnen sicher für ein grosses Talent gilt. 
Meinetwegen! man darf es ja auch nicht so streng nehmen, 
wenn bei einer Damenmusik die Tanz-Rhythmen vorherr- 
schen und die Coloratur-Walzer eine Hauptrolle spielen. 
Müssen wir dasselbe doch bei den neuesten Producten des 
berühmtesten Componisten de la haute mtsique drama- 
tique ertragen! 

Im Theater Dejazet hat Herr von Flotow im Mai 
eine einaclige Operette, .Pianella" , zur Aufführung ge- 
bracht, deren Stoff nach dem seit Pergolese's La Scrva 
padrona schon oft benutzten Buche bearbeitet ist. Ich habe 
noch nicht Zeit gefunden, sie zu hören ; die Musik wird als 
sehr frisch und elegant gerühmt. 

Fragt man: Was bleibet und was schwindet von allen 
diesen Stucken mit Musik? — so dürfte die Anwartschaft 
auf das Bleiben im Sinne der älteren Meisterwerke schwer- 

uod von allen Erfolgen des Augenblicks zuzusprechen sein. 
Gedruckt worden sind Le Roman dKhirc von A. Thomas 
und Flolow's .Pianella" und neue Auflagen von Herolds 
„Rosenmädchen". 

Ein Gutes hat aber doch das Opernwesen in Paris: 
die Erzeugnisse lebender Componisten kommen doch auf 
die Scenc. Wo ist aber jetzt ein Theater in Deutschland, 
das neue Opern junger Componisten aufführt? Wie man- 
ches Talent für dramatische Musik mag da nicht nur dem 
Publicum, sondern sieb selbst unbekannt bleiben, weil die 
Zustande es zwingen, sich eher in allen anderen Musik- 
gattungen zu versuchen, als in Opernmusik? — Freilich 
fehlt bei Euch die Neigung des Publicum für einaclige 
Operetten heiteren Stoffes, und es fehlen auch wohl die 
Dichter dazu. Es muss immer gleich mit einer grossen Oper 
oder mit einem Oratorium begonnen werden ; dergleichen 
Werke liegen sicher in Menge in den Pulten der deut- 
schen Autoren begraben! — 



Dass Jakob Offonbach's Bouffes Parütiem nicht 
feiern, will ich zum Schlüsse noch erwähnen. Da schiessen , 
die neuen Stücke wie die PiUe aus der Erde empor. Er 
versieht sie meist mit seiner eigenen Musik, die immer 
klingt, als hätte man sie schon oft gehört, aber immer ge- 
fällig und lockend ist. Sein Or/ee aux enfars ist ja jetzt 
auch in Berlin Zugstück in einem der kleineren Theater, 
j Im Carnevat brachte er nach dem Vorgange anderer hie- 
siger Bühnen auch ein Carnaml des Revues. Diese Gat- 
tung hält eine travestirende, persiflirende, possenhafte «Mu- 
sterung" der dramatischen und musicalischen Ereignisse der 
Saison. In Odenbach 's Revue machte besonders ein Musi- 
ker ungeheure Wirkung aui das Zwerchfell, der oben diri- 
girend vom Orchester unten seine neueste Musik auffüh- 
ren liess und dazu schliesslich eine Tt/roUeme de tawnir 
sang. Auch auf dieser Scene haben ein italienischer Graf 
und eine junge Dame dem Komos geopfert. 

lieber die Concerle und die Kammermusik, welche 
letztere bald auch mehr Ausführende als Zuhörer haben 
wird, so viel neue Zirkel derselben laueben auf, nächstens. 

B. P. 



Der ReeUr Biedern», und die Musiker um 1750. 

Johann Goltlieb Biedermann war in der ersten Hälfte 
des vorigen Jahrhunderts Rcctor des Gymnasiums in Naum- 
burg und seit 1747 des Gymnasiums in Freiberg in 
Sachsen. 

Er entzündete durch ein Programm, mit welchem er 
am 12. Mai 1740 zu der gewöhnlichen Schulfeierlichkeit 
einlud, die ganze Zunft der Musiker seiner Zeit, den ge- 
lehrten Mattbeson und den Meister Sebastian Bach 
nicht ausgenommen, zu einer erbittet ten und nach dama- 
liger Art zuweilen in eben so derber als barock gelehrter 
Ausdrucksweise geführten Opposition. 

Ueber den entbrannten Streit berichten Jakob Ade- 
lung {Anleitung zur musicalischen GclahrlheiL Erfurt, 
1758), Forkcl, Gerber, neuerdings S. W. Dehn im ersten 
Hefte der Weslermanu'scbeii Monatsschrift (October 1856). 
Emen auf bibliothekarischen Forschungen beruhenden, diu 
meist oberflächlichen Nachrichten der genannten Schrift- 
steller ergänzenden und gründlich berichtigenden Aufsatz 
hat 0. Lindner da, wo man ihn kaum suchen sollte, in 
der Vossischen Zeitung (Berlin, Nr. 152 u. 158) drucken 
lassen, dem wir die hauptsächlichen und interessantesten 
Thatsachen im Auszuge entnehmen. 

Zur Feier des Andenkens an den westfälischen Frie- 
den veranstaltete Biedermann im Jahre 1748 eine drama- 
tische Aufführung im Freibcrg'schen Gewandliausc. Die 

[•] 
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Musik zu dem Stücke eines blinden Dichters war dem da- 
mals als Canlor in Freiberg angestellten, später (1756) 
nach Leipzig berufenen Doles übertragen worden. Die 
Aufführung fand den entschiedensten Beifall. Nicht nur die 
Freiberger selber, auch die Bewohner der umliegenden 
Gegend (die ohne Zweifel Söhne auf der Schule halten, 
und Schüler waren doch höchst wahrscheinlich die Dar- ] 
steller des .Singspiels') eilten in Masse herbei, es erfolg- 
ten zahlreiche Wiederholungen, und als klingendes Ergeb- 
niss fanden sich schliesslich über 1500 Thlr. in der Casse 
vor. Biedermann, der die ganze Vorstellung veranlasst und 
geleitet hatte, war natürlich auch der Herr dieser Ein- 
nahme, „berechnete aber nicht die Hälfte dieser Einkünfte, 
und gab dem Cantor Tür alle seine Mühe und Arbeit nur 
dreissig Thaler, die aber dieser verbat und sich mit dem 
erhaltenen Beifall begnügen wollte." „Man untcriiess jedoch 
nicht," erzählt Forkel weiter, „ über dieses Verfahren des 
Rectors in der Stadt allerlei Bemerkungen zu machen, und 
der Rector, welchen dies verdross, schrieb dafür ein Pro- 
gramm, worin er zu beweisen suchte, dass tnusice vitei'e 
nichts Anderes heisse, als liederlich leben, dass folg- 
lich alle Musiker liederliche Leute seien." 

Diese Darstellung ist offenbar einseitig. Die Berech- 1 
nung der „Haltte der Einkünfte" für den Componistcn, 
wie sie dem Anscheine nach verlangt worden, dürfte schon 
eine übertriebene Forderung gewesen sein. Bedenkt man, 
dass noch in dem ersten Viertel des Jahrhunderts R. Rei- 
ser für die Composition einer ganzen Oper fünfzig Reichs- 
thaler erhielt, so sollte man meinen, dass jene dreissig 
Thaler nicht gar so geringfügig waren. Das Programm 
war ein starker Missgriff, und sein Verfasser hat davon 
Aerger genug gehabt; aber bei eingehender Betrachtung 
stellt sich die Sache doch nicht so dar, wie die obigen Be- 
merkungen den Anschein geben. 

Am 12. Mai 1749 erschien die unglückliche, einen 
Quartbogen füllende Schrift; De Vita Mutica ex Haut. 
MosteUar. Act III. Sc. II. praefatus ad orationes bene- 
vok ausculiandas o/ßeiose invital M. Jo. Gottl Bider- 
mann, R. Freibergae. Im Eingange des Schriflchens wird 
bemerkt, dass jegliche« Ding, wenn es übertrieben werde, 
mehr Schaden als Nutzen stifte. Dies treffe denn auch so 
manche Art, die Wissenschaften zu betreiben, und wie 
Dan. Maichelius in der Abhandlung ,De corrupiwne men- 
tis per Studiorum cuUuram" (Tabing. 1738) solches vom 
Sprachstudium, der Geschichte, Philosophie u. s. w. nach- 
gewiesen, so solle nun mit Wenigem gezeigt werden, dass 
auch von der Musik Aehr.liehes gelle. Fern liege es, das 
auszuführen, was sich auf die Empfehlung der Musik be- 
ziehe, von der Owen sage: 



Optima immarum est; rekquis ideirco negattim 
Artibus a musits musica turnen habet. 
Wohl aber sei es beklagenswert, das« nicht dureb 
Schuld der Kunst, wohl aber der Menschen, die Gewohn- 
heit, zu singen uud zu spielen, häufig Geist und Sitte übel 
zurichte und zu jeglicher Ausschweifung geneigt mache. 
Wie denn auch der alte Simo bei Plautus in Bezug auf 
das liederliche Leben, wozu sein Sohn verleitet worden, in 
die Worte ausbreche : 

Musice hercle agitis aetatem, ita, ut im decet 
vino et victu, etc. 
woraus offenbar erhelle, dass schon frühzeitig die der Ge- 
sangskunst Beflissenen in üblem Rufe gestanden hätten. 

An diese Auslegung des „Musice vivere" knüpft Bie- 
dermann nun eine Reihe von warnenden Beispielen. Schon 
Jubal, der Erfinder der Musik, stamme nicht von dem 
frommen Seth, sondern von kain ab. Die Aegyptcr hät- 
ten ihre Söhne von der Erlernung der Musik, als einer 
Verweichlichung des Geistes, zurückgeballen. — Horaz 
sogar Tühre, wenn er dem Augustus die verkehrten Sitten 
seiner Zeit herzähle, die übertriebene Liebhaberei zum 
Gesänge unter den Ursachen des Staatsverderbens mit den 
Worten an: 

Venimus ad summum forbmac: pingitmt» utque psaUimm. 
Cato, der strenge Sittenrichter, habe das Singen nicht 
eines ernsten Menseben würdig erachtet, Galigula und 
Nero seien nach den Zeugnissen des Sueton uud Tncilus 
durch die Vorliebe zur Musik in früher Jugend verdorben. 
Aus späterer Zeit werden unter Anderen Cardanus und 
schliesslich Luther angeführt, an dessen Worte: .Du, 
mein lieber junger Gesell, solst dich vor denen verkehrten 
Gemütbern, welche die sowohl der Natur als Kumt nach 
sehr schöne Gabe der Music missbrauchen, hüten, und 
gewiss glauben, dass sie der Teuffei dahin reisset' , eine 
eindringliche Ermahnung an die Jugend geknüpft wird, 
über der Musik nicht die rechte Ausbildung zu versäumen 
und sie nur in gehörigem Maasse auszuüben, wie dieses 
auch von zweien der eben aus der Schule zu entlassenden 
Zöglinge gelte, welche das wissenschaftliche Studium mit 
dem der Musik auf das glücklichste zu vereinigen gewusst, 
und deren einer eine in französischer Sprache verfasste 
Rede über das Thema: Musica tamquam virtuHs admi- 
nistra, halten werde. 

Jeder Unbefangene wird zugeben, dass, abgesehen von 
der Anknüpfung an die plautinische Stelle und den zum 
Theil gesuchten, zum Tbeil sehr oberflächlichen geschicht- 
lichen Anführungen, in dem wesentlichen Endzwecke der 
Schrift kaum eine Beleidigung der Musiker selbst, sicher- 
lich aber kein Verdammunga-Urtheil der Tonkunst als sol- 
cher zu finden ist. Nichte desto weniger wurde dieselbe in 
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dieser Weise aufgefaßt und \or Allen Mattttcson gegen 
dieselbe eingenommen. 

Unlcr den vielen Flugschriften für und wider, die 
ü. Lindner aufzählt, ist folgende die unterhaltendste: 
„Steffen Ficdclbogcn's, Studios. Prag., Sendschrei* 
ben an ML Iiidermann, sein Programm betreffend de Vita 
mwtica.' Augeblich: .Prag, den 1. hu jus im Jahre cur- 
rentis. " Der Verfasser stellt sieb, als gehöre auch er tu 
den durch Biedermanns ungerechten Angriff aufs höchste 
erbitterten Musikern, und schreibt dann eine Verlheidi- 
gung dieser letzteren nieder, die, näher angesehen, dem 
Ucctor vollständig beipflichtet und die Liederlichkeit gar 
vieler Jünger der Tonkunst in bitterer Satire gcisselt. 
»Wie?" fragt der Verfasser, .Sie sprechen gleich schlecht- 
weg: Gleich wie alle Wissenschaften dem Missbrauch un- 
terworfen sind, also auch die Music? So, so! Wenn wir 
Ihnen das einräumen wollten, so hätten Sie auf einmal ge- 
wonnen Spiel. Aber wer hat Ihnen das gesagt, dass die 
Music dem Missbrauch unterworfen sei? Antwort: Die al- 
ten Aegyptier, Griechen und Kömer. — Ei, was scheren 
wir uns um diese Kerls! Diese gehörten zu den Alten. Alte 
Leute aber sind gemeiniglich wunderlich und verdrießlich. 
Folglich dürfen wir uns bei ihnen gar nicht Raths erholen. 
Ich vor meine Person werde Ihnen diesen gefährlichen Satz 
nimmermehr eingestehen. Noch weniger meine Herren 
Collegen in Deutschland. Artifiei in sua arte credendwn. 
Und damit holiah! dabei soll's bleiben." Aber was man 
nicht mit recht lebendigen Farben male, das begriffen die 
Leute nicht, daher denn auch der Verfasser dem Rector 
seinen eigenen Lebenslauf (wonach er einen Stern erster 
Grösse im Orden der Musicanten vorstelle) erzählen wolle. 
So erst werde derselbe einen rechten Begriff de l"Üa mu- 
sica erhalten, denn er (der Verfasser) habe von Jugend auf 
recht mtuice gelebt Hierauf folgt die Darstellung eines 
nichts weniger als rühmlichen Lebenslaufes. Statt etwas 
Ordentliches zu lernen, wird der Junge ein Fiedler, treibt 
sich liederlich in der Well herum, schlagt die Ermahnun- 
gen seines Vetters, der ihm das Bild eines . rechtschaffe- 
nen Musicus" vor die Seele führt, als mürrisches Geschwätz 
eines alten Grillenfängers in den Wind, heiralhct aus .bei- 
wohnenden Ursachen iu aller Eile*, lässl, nachdem er 
einen Diebstahl begangeu, Frau und Kinder im Stich, treibt 
sich auf Hochzeiten, Jahrmärkten u. s. w. herum und ge- 
ratli endlich in Prag unter die so genannten .Prager Stu- 
denten* (böhmische Musicanten). .Anfangs sähe es auch 
hier ein wenig wunderlich aus, man hatte dies und jenes an 
meiner Music auszusetzen, und machten mir den Kopf so 
tolle, dass ich alle meine vorigen Instrumente bei Seite 
legte und das Hackebrett mit allem Eifer zu lernen anfinge, 
ich auch, ohne Ruhm zu melden, eine solche 



Fertigkeit erlanget habe, dass ich alle meine Vorgänger 
bei Weitem übertreffe. Diesen edlen Beruf habe ich nun 
schon etliche Jahre mit aller Treue verwaltet, und wenn 
ich dabei meine Tage einmal beschliesse, so habe ich schon 
meine Grabscbrift selbst verfertiget, welche mir zum ewi- 
gen Ruhm soll gesetzt werden. Sic lautet also: 

Semper lustig, nunquam traurig! 

Uic jacet Steffen Fiedelbogen, 

Der in der Welt herum gezogen : 

Aetaiem egit musice, 

Nun ruht er hier in pace. 

Edel BUk! Luder 
Hieraus, heisst es dann schliesslich, werde der Kector 
nicht nur einen vollständigen Begriff de Uta mmka er- 
hallen haben, sondern auch den unaussprechlichen Nutzen 
dieser edlen Profession deutlich einsehen. .Wollen Sie 
Sich aber noch nicht weisen lassen, so werde ich mich 
zwar nicht weiter mit Ihnen auflegen, denn ich habe mehr 
zu ihn« ; allein ich versichere Sie, dass meine Herren Col- 
legen schon im Stande sind, Ihnen durch ihre grundge- 
lehrten Schriften zu zeigen, was es heisse, sich unter die 
Trabern mengen." 

Mit dieser Vertheidigung konnte Biedermann vollkom- 
men zufrieden sein; sie stand, ohne der Kunst selbst zu 
nahe zu treten, ganz auf seiner Seite, und der angebliche 
Lebenslauf des Fiedelbogen war in der Thal ein getreues 
Abbild jener fahrenden Musicanten, die zumal in der er- 
sten Hälfte des achtzehnten Jahrhunderts nicht so gar sel- 
ten waren, und welche schon Beer wie Kuhnau in zum 
Theil sehr ergötzlicher Weise geschildert hatten. 

Matthcson verfasste in mehr als streitlustiger Stim- 
mung nicht weniger als vier Schriften, die in dem Pro- 
gramm ihre Haupt- Veranlassung haben. Die zweite : . Wah- 
rer Begriff des harmonischen Lebens" (Hamburg, 1750), 
ist die eigentliche Hauplschrift gegen Biedermann's Pro- 
gramm und die angeblich in St. Gallen erschienene Schutz- 
schrift für dasselbe. War der Rector im Gewände der Ge- 
lehrsamkeit aufgetreten, so tritt ihm nun Mattheson auch 
seinerseits mit dem ganzen Aufwände seiner Belesenheit, 
seiner ausgebreiteten Kenntnisse und seines Witzes entge- 
gen. Zunächst ficht er die Auslegung des mmice vivtH an. 
Diese Redensart stamme aus dem Griechischen und bedeute 
eleganter, .wohlanständig* ; die Stelle bei Plautus sei of- 
fenbar ironisch gemeint, wie schon die Zusätze tiercle und 
Haut ws decet bewiesen; hieran reiht sich eine Erklärung 
der Vita musica als eines .harmonischen* Lebens in Sitte 
und Art, und schliesslich folgt eine ausführliche, zum Theil 
sehr ergötzliche Widerlegung der einzelnen von Bieder- 
mann angeführten Autoritäten. — .Nero und Caligula, die 
unedlen Gesellen und pestilenzialischen Kaiser, sitzen zu- 
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sammen auf der Zeugenbank, gleichsam am Sünderorte, ! 
da sollte man sie sitzen lassen! Wenn ich doch nur einen 
einzigen Musikfeind gelesen hätte, der diese Schandbuben 
nicht ruhreic ! Sie haben ja ihre abscheulichen Laster nicht 
aus der Musik hergeholte; wie denn Suetonius undTacitus 
vielmehr das Gegentheil darthun, als dass sie sagen soll- 
ten, die Kunst hatte sich darüber den Hass zuge- 
zogen, weil sie von diesen gekrönten Unholden geschän- 
det worden. Wenn was Gutes geschändet wird, verdient 
dasselbe weit mehr Liebe, als Hass. Aber wie kommen j 
diese peslilenzialischen Ungeheuer bei den freibergischen 
Schülern zu Passe, deren keiner zu einer Krone Hoffnung | 
haben kann, wenn er auch zehn Mal ärger sänge, tanzte, I 
malet«», gipsete, ab sie?* — Der Rector solle, statt auf die j 
Musik zu schmähen, lieber dafür Sorge tragen, dass die- 
selbe auch in Deutschland wieder mcthotUce gehandhabt 
würde. .Was gilt's, sie brächte keine verdorbene Leute 

hervor? Jener Slrohjunker traf seinen Knecht in der 

Feldarbeit an, trat zu ihm auf den Acker mit der Frage: 
Hans, was machstdu? Antwort: Irh säe Spelt — Ei, sprach 
der Junker, du solltest kluge Leute säen. Ja wohl, sprach 
der Bauer, und wandte seine Augen nach der Stelle, worauf 
der Herr stund: abor das Land trägt sie nicht* 

Nun findet sieb als zweite Beilage zur dritten Dosis 
der Panaceo von Mattheson ein vom 8. Januar 1751 da- 
tirtes Schreiben des Cantors und Musik-Directors G. F. 
Einike zu Frankenhausen, .betreffend die Vitam musi- 
cam" , milgclbeilt, was uns unerwarteter Weise auch Se- 
bastian Bach bei dem Streite belbeiligt zeigt Bach hatte 
das Biedermann'sche Programm zu Gesicht bekommen und 
ebenfalls Ansloss daran genommen. Er wünschte eine Re- 
cension oder vielmehr eine Widerlegung desselben und 
sandte es daher an den Organisten Schröter in Nord- 
hausen (einen gelehrten Mitarbeiter Mitzler's), da er Nie- 
manden in der Nähe wisse noch fioden könne, der dazu 
geschickter wäre. Schröter kam diesem Ansinnen bereit- 
willigst nach, schrieb eine Recension und sandte dieselbe 
au Bach, indem er ihm die Veröffentlichung derselben in 
den gelehrten Zeitungen oder einer anderen Wochenschrift 
anheimstellte. Bach war damit wohl zufrieden und schrieb 
darüber am 10. Dcccmber 1749 an Einike: 

„Die Schrötcrische Recension ist wohl abgefasst und 
nach meinem gm'tt, wird auch nächstens gedruckt zum Vor- 
schein kommen. Herrn Matlhcson's Mithridat hat eine 

sehr starke Operation verursachet, wie mir glaubwürdig 
zugeschrieben worden. Sollten noch einige Refutationes, 
wie ich vermuthe, nachfolgen, so zweille nicht, es werde 
des Auclors Dreckohr gereinigt und zur Anhörung der 
Musik geschickter gemacht werden." 



Im Anfange des Jahres 1750 kam denn auch diese 
Recension, auf einem halben Bogen besonders gedruckt, 
heraus, und Bach , sandte dieselbe ein". Es war das die 
von Lindner angeführte .christliche Beurlheilung*. Aber 
abgesehen davon, dass der Titel nicht von Schröter her- 
rührte, fand derselbe auch Abänderungen, Zusätze und 
Weglassungen in seinem Schriftstücke, so dass er, obgleich 
nicht als Verfasser genannt, doch sehr unangenehm davon 
berührt wurde. Er schrieb daher am 9. April 1750 an 
Einike und bat denselben, an Bach zu berichten, dass die 
gewaltsamen Veränderungen seiner Kecension ihm sehr 
empfindlich gefallen seien. Sein Trost hierbei wäre dieser, 
dass kein Leser, welcher seine Denk- und Schreibart aus 
anderen Umständen kennen gelernt, ihn für den Verfasser 
einer solchen Vermischung halten könne, des unglücklich 
gcrathenen lii&ri: Christliche Beurtheilung, u. t. w. xu 
geschweigen. — Einike machte von diesen Bemerkungen 
Bach wörtlich Mitlheilung und erhielt darauf am 20. Mai 
1750 von Letzterem folgende Antwort: 

„An Herrn Schrötern bitte mein Compliment zu ma- 
chen, bis dass ich selber im Stande bin, zu schreibe», da 
ich mich alsdann der Veränderung seiner Recension wegen 
entschuldigen will, weil ich gar keine Schuld daran habe, 
sondern solche einzig demjenigen, der den Druck besorget 
hat, zu imputiren ist" 

Schröter aber war mit dieser Erklärung nichts weni- 
ger als zufrieden. „Der Herr Capellmeister Bach", erwi- 
derte er an Einike am 5. Juni, „bleibet in culpa, er mag 
sich ilzt krümmen und künftig drehen, wie er will." Viel- 
mehr solle Bach der Sache dadurch ein Ende machen, 
dass er sich öffentlich als Urheber der „christlichen Ge- 
danken* bekenne, „NB. mit. mut.* , den unbekannten 
Verfasser der „aufrichtig genannten Gedanken* auf- 
fordere, sich zu nennen, und Biedermann seiner üblen Ge- 
sinnung „gegen die unschuldige Musik" überführe, — 
„wahrhaftig, eine solche Capellmeistcr-That würde dem 
Herrn Bach zur sonderlichen Ehre, unserem Herrn Mat- 
theson zu einem unvermutbeten und wohlverdienten Ver- 
gnügen und der edlen Musik zu mehreren) Wachslhum 
gereichen." Einike machte hiervon auch die schuldige Mit- 
theilung an Bach, — aber am 28. Juli erreichte dieser da» 
Ziel seiner irdischen Laufbahn, und damit war die Sache 
beendet 

Eine weitere Aufnahme dt"B ganzen Streites scheint 
nicht Statt gefunden zu haben. Jedenfalls aber gewährt 
derselbe einen nicht uninteressanten Einblick in die dama- 
ligen ton künstlerischen Verhältnisse und legt ein unzwei- 
deutiges Zeugniss ab für die lebhafte Theilnahme, welche 
Bach für alles hegte, was mit seiner Kunst in unmittelba- 
rer Beziehung stand. 

» 
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Ob die Composilion diT Cantate von J. S. Bach: 
„Der Streit zwischen Phöbus und Paii",ühcr wel- 
che S. W. Dehn in dein oben angeführten Aufsätze in 
der Westermann'srhen Zeilsi hrifl au>ruhrlich spricht, auf 
VeranUssnng de» Programms von Rirdermaun entstanden 
sei. wie Dehn meint, O. Lindner ober läugnet, wird sich 
urkundlich nicht entscheiden lassen. Dass übrigens die Tevt- 
Abschrilt dieser Cantate die Jahreszahl 1149 trägt, ist im- 
mer schon ein bedeutendes Moment für Debn's Meinung, 
jedenfalls ein stärkeres, als dass die Partitur keine Jah- 
reszahl trägt, was Lindner für sich gellend macht. 

Dass die Cantate ein fjelcgcnhcitsstück ist, gehl aus 
dem Text, welchen Dehn ganz mittheilt, mit ziemlicher 
Gewissheit hervor. Dass am Schlüsse die Lesart der Par- 
titur: 

.Ergreif«, Pböbu», nun die Leye r wieder, 
E» Ut nlebtj lieblicher all deine Lieder*, 

in der Text- Abschrift corrigirt erscheint: 

.Verdopple, PbCbo«, nun Mutik nnd Lieder. 
■ Tob' (.uch Horteneio* und ein Ürbil dawider«, - 

daraus schriebst Dehn, dass unter dem llorazischen Schul- 
meister „Orbil* der Rector Biedermann gemeint sei. Dies 
ist auch uns sehr wahrscheinlich, und die zweite Cor- 
reclur, die Dehn verschwiegen, Lindner aber anführt: 
„Tobt gleich Birolius nnd ein Ilortens dawider", be- 
weist eher dafür, als dagegen, da .Birolius* offenbar ein 
Anagramm von „Orbilius- ist, weil dem alten Bach oder 
dem Dichter der Cantate der „Orbil'- eine zu deutliche 
Personal-Bezeichnung geschienen. 

Der Inhalt der Cantate (Partitur 6 Singstimmep, Chore 
und Arien, mit Orchester von 2 Violinen, Viola, 2 Oboen, 
3 Trompeten, Pauken und Bassj ist kurz der, dass Pan mit 
Phöbus einen musiealischen Wettstreit beginnt, jener den 
Midas, dieser den Tmolus zum Richter nimmt, wobei Mer- 
cur und Momus auch ihr Wort mitsprechen, und Midas, 
der Paus Musik vorzieht, am Ende Eselsohren bekommt. 

Die Tendenz derselben ist also allerdings, wie Lindner 
richtig bemerkt, gegen diejenigen gerichtet, welche schlechte 
Musik gut finden; zu solchen Leuten gehören aber auch 
zweifelsohne .die schlechten Kritiker" , d. h. solche, die 
das Gute schlecht, wie Midas des Phöbus Musik, und das 
Schlechte gut finden, wie derselbe Kunstrichter die Musik 
Pan's. Wenn nun zuletzt Momus dem plötzlich langbeohr- 
ten Midas sagt: 

.Du bist noch mehr dergleichen Brüder, 
Dens Unterstand und LnrernunA 
Will jeUt der Weükeit Necbbar int ; 
Men urtbeüt in des Tag Inn- in 
Und die »o Ann, 
Geboren all' in dein« Zunft. 
Ergreif», Pböbm», .un 
Die Leeer wieder, 

Ei tfl nicht. lieMieher, ah deine Lieder« - 



und dann vollends der sechsstimmige Schlussgcsang so 
lautet : 

.Labt dae flen, ibr holden Saiten, 
Stimmet Kanal and Anrauth an; 
Laut eaeb neietern, laitt euch bahnen, 
Sind doch eure« »neaen Tonen 
Sdb»t die Gülter untenhau !« - 

so scheint dies im Zusammenhange mit Bach's obigem 
Briefe an Eiuike, in welchem er das .Dreckohr des Rec- 
tors gereinigt zu sehen hofft", und mit der Correctur 
in der Textes- Abschrift (welche die echte Handschrift von 
Bach's zweiter Frau Anna Magdalena trägt) die Wahr- 
scheinlichkeit zu bestätigen, dass Bach eben so wie viele 
seiner Zeitgenossen den Rector Biedermann, den Angreifer 
der Musik überhaupt, mit den Feinden der guten Musik 
und den schlechten Kritikern in Einen Topf geworfen und, 
wenn auch nicht bei der ursprünglichen Abfassung, doch 
sicherlich bei der Correctur an Biedermann gedacht hat 
—zumal der Streit ganz Sachsen und Thüringen aufgeregt 
und Bach sich selbst, wie wir oben gesehen, dabei bethei- 
ligt balle. 

Am Ende kann das aber gleichgültig sein. Des Pudels 
Kern ist die Cantate selbst, ein wahres Curiosum, da nichts 
anziehender sein kann, als den strengen Meister in der 
Werkstatt des Humors zu belauschen! Dehn meint, dass 
,die Chöre und der grösste Theil der Arien zu den Mei- 
sterwerken gehören" . Herrn Lindner ist das aber noch zu 
wenig. Er behauptet: 

.Das Werk trägt durchweg den Stempel der Reife 
und einer scharf ausgeprägten Charakteristik; der Gegea- 
| satz zwischen der kunst- und anmuthsvollcn Weise des 
Phohus und der naturalistischen Manier Pan's sammt den 
betreffenden Gutachten ist io einer Vollendung zum Aus- 
druck gebracht, die auch in diesen Richtungen die unge- 
heure l'ebcrlegcnheit Bach's über seine sämmtlirhen Zeit- 
genossen bcweis'L Eine Liebes-Arie wie die des Phöbus: 
.„Mit Verlangen-", welche mit der Süsse und Anrouth 
| Keiscr'scher Melodik die höchste schwärmerische Innigkeit 
1 und Reinheit der Empfindung verbindet, ausserdem aber 
jenen durch und durch organischen Bau zeigt, der Bach's 
tonkünstlerisrhes Wesen vorzugsweise charaklerisirt, wird 
man kaum in ähnlicher Weise bei anderen Tonmeistern 
wiederfinden." 

Wir müssen indess aufrichtig gesteben, dass wir gegen 
die TL* rthcilc der historischen Musiker oder musiealischen 
{ Historiker über den absoluten Werth aller Compositio- 
oen üi neuerer Zeit etwas misstrauisch geworden sind. 
Also: X<w vtrrons! 
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Tages- lind I nlrrhaltongs-BIa«. 

Wiesbaden. Am G. Jnli Tand in dem grossen Saale de« 
Curhatue« ein Conecrt Statt, xa dem «ich die Namen Biitini, 
Jaoll, Foli und 8ignora8anchioli vereinigt hatten. Die Abhei- 
lungen de« Conoertet wurden mit je einer Oovertare, «»geführt von 
dem hiesigen Theater-Orchester, »ingeleitet, wovon die ein«, Herrn 
Capcllmeitter Soh indelmeisser's Coueert-Ouverturo „Loreley', 
tarn ersten Male aufgerührt wurde. Diese« Werk iat ein tuaeeret 
hübsche« Genrebild, das mit seinen beiden Hanpttbemrn, in die da« 
Silcber'acbo Volkilied .Loreley" so innig, anpassend, «cbSn und in 
höchst amnathigen ond frappanten Wendungen verwebt iat, mit groe- 
)«m Geschicke in Be»ug thematischer Verarbeitung und orcliestru- 
Icr Effecte eine eben so gediegene als an siebende Arbeit darstellt, 
Die Ouvertüre, welche gleichseitig auch eine exaete Aufführung er- 
fuhr, wurde allgemein beifällig aufgenommen. Wie wir hören, soll 
dieselbe dem Stiche abergeben werden, was am so willkommener 
erscheinen durfte, als das Werk einfach orobestrirt und dadurch 
allgemeiner lugAnglich ist B 

Frankfurt »■ JH., 9. Juli. Am leisten Freitag hörten wir 
von der italienischen Operngasellschaft de« Herrn Merelli t il Matri- 
momiu usrtto*. Alle wahrhaften Muaikfreunde Frankfurts schienen 
■ich ein Rendesvou« bei dieser Feierlichkeit gegeben tu haben. l>er 
gespendet« Beifall Obertraf alles, waa diese vortrefflichen Künstler 
in den früher aufgeführten Opern in unserem Theater erlebt haben. 
Wo ein so enthusiastischer Beifall fast j«d« Nummer eines wahrhaft 
guten, für alle Zeiten geschriebenen Werke« krönt, dort haben Wag- 
ner und Verdi keine Hoffnung, für unsterblich erklart xu werden. 
Eine Wiederholung dieser Oper findet heute Butt. A. S. 



lf r llbrotaai, 4. Juli. Den Glantpunkt des rousiealischen Stre- 
ben« oaserer Stadt, seitdem Herr Masik-Oirector Mas c heck sieh 
der Leitung desselben angenommen hat, bildet unstreitig die alljähr- 
lich ein Mal Statt findende Aufführung eines grossen Oratoriums in 
den Hallen unserer Kilian» Kii «•.].... Der gestrige Tag war daaa aas- 
eraeben, uns für dieses Jahr mit Mendelssohn'« .Elias- tu er- 
freuen. Vor drei Jahren horten wir diese« gro»«e Meisterwerk hier 
tum ersten Male; dasselbe machte damals einen solchen gewaltigen 
Eindruck, dass aeino Wiederholung in diesem Jahre bei allen Musik- 
freunden Anklang fand. Auch diesen Genuas haben wir dem Eifer 
und der Ausdauer unsere« Musik-Directors Herrn Mascheek su 
verdanken, dem es gelungen int, für die Geaang-Soli die Frau Dt. 
Leiainger, Fräul. Marschalk, Herrn Schütky von Stuttgart 
und Herrn Schlösser von Mannheim, und für die instrumentale 
Partie einen grossen Tbeii der k. Holcapelle in Stuttgart tu gewin- 
nen, denen «leb die hiesigen Krtfte würdig anschlössen und «o ein 
Ensemble von etwa 200 Mitwirkenden bildeten. Es kann nicht un- 
sere Aufgabe sein, die eintelncn Leistungen liervorxubeben, oder eine 
Tooscböpfung beurtheilen su wollen, die in ihrer grossartige» An- 
lage von Meisterband schon tausendfach« Anerkennung gefunden 
hat; aber das dürfen wir mit gutem Gewissen sagen, dass dio Aus- 
führung im Garnen eine ausgezeichnete, exaete, würdige und durch- 
weg gelungene war, die von dem grossen Dlrectlons-Talcnte des 
Herrn Mascheck, welche« schon die hingeschiedenen Meisler Mendels- 
sohn und Spobr auf gUiucnde Weise anerkannten, das sprechendste 
Zeugnis» aufs Neue ablegte. Höchst erfreulich war es, dio ausser- 
ordentliche Tbcilnahmo dea Publicum« von llcilbronn und nament- 
lich auch der Umgegend an dieser Productlon wabrsunebmen, weil wir 
dadurch au der Hoffnung berechtigt «iud, daas «ich dieses Gefühl 
für da« Edlo and Schöno erhalten und steigern werde. So «ei denn 
unser wärmster Dsnk dargebracht dem keine Mühe scheuenden Co- 
mitc de. Orntorien-Verein», der freundlichen Mitwirkung der k. Hof- 
capelle in Stuttgart, den hiesigen Sängern, Sängerinnen und Muai- 



i kern, vor Allen aber den höchst verdienstlichen Leistungen der 
! Damen Leisinger und Marsch alk und der Herren Schütky und 

Schlösser. Möge un« auch das nilchste Jahr einen gleich schönen 

und eben «o gediegenen Genuas bringen! 



Nikolaus Bubiasteln aus Moskau, der Bruder Anton Ra- 
binatein's, der auch bei dem Masikfette In Düsseldorf anwesend war, 
hat sich in Leiptig in Privatkreiien ats Pianist hören lassen und 



Bcilithe Tonhalle. 

Auf mehrfach an* gestellte Anfrage wegen de« Buche« xur Ope- 
rette «Der Liebesring*, da« Eigcntbum des Vereins, machen wir 
hiedureb bekannt, das« wir solche« jedem der (24) Herren Tondich- 
ter, welche «ich um den Preis für dessen Compoaition beworben ha- 
ben nnd darüber ausweisen, in so weit zur Benutanng frei geben, 
all die Worte dieses Buches ein ergknteoder, unaertreunlicher Thell 
der Operette, in der Partitur enthalten und sonach bei jeder Auf- 
führung einer nnd der anderen oder aller (21) Bewerbungen nötblg 
■ind, ohne Abkommen mit uns aber aonst auf keine Weise gebraucht 
oder vervielfältigt werden darf. 

Mannheim, Juli 1W.0. Der Vorstand. 



Dan-cA du- Berufung unieret Mutik-Direeteri Herrn Karl Muller 
mach Frankfurt am Mai» iat die .vre«« atss Muük- Directort am Ateli- 
er* Mutik-Vrrri* erledigt. Dieeetbe toll tum Herbtie wieder beieM 
werden, und Kalten darauf Refiectirtnde tick tpdteilent tit tum f. 
Augutt c. bei unterteickneter Dirtciiot melden, Knicke s«r Millkeilmne, 
de, Näheren bereit itU 

Müntter, den 6. JuU IH60. 

Die Dlreetlea de« tl«.lk. Verein.. 



Im Vertäte ton Breitkopf cf Härtel in Uiplig ist so eben 
ertckienen «auf durch alle Buch- u, MuticaUrnkandlangen su Uliehen : 

ütljtb ud) 

der nmsUali.sr/tin €J»n$iHt*Uiou 

SSM 

ajtj C M.jhc 

Dritter Band. Lehre von der huge, dem Canon und dm dop- 
pelten Contranunkte, in neuer und einfacher Darttetlung, mit breem- 
derer Rücksicht auf SeteatunterricJU. 

Gr. 8. Geheftet Thaler. 

Alle in dietcr Mtnil- Zeitung besprochenen und angekündigten 
Mueicalien et«, eind tu erhalten in der etett rotUtändig attortirten 
Muticatien- Handlung und Lcikanetalt von BBRNHABD BBBUER 
in A'öin, Höchste aste Ar. 97. 



JHt 51tclxrrj«iiitf(fit 3ftiui«-3<itatt« 
erscheint jeden Samstag in einem ganten Bogen mit twanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt für daa Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuss. Post-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine einxelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrilchungs-Gehühren per Pctitxeile 2 Sgr. 

Briefe nnd Zusendungen aller Art werden unter der Adresse dm- 
M. DnMont-»chaubcrg'«chcn Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herauageber : Prof. h. Bittkof in Köln. 
Verleger: M. DuMont ückauhergecho Buchhandlung in Köln. 
Drucker: Jf. DuMontSdxavittra in Köln, BreiUtraJM T6 u. 78. 
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Das königliche Nmuk-Iistitat n Wnrcbarg. 

Es ist dieses eine Bildungs-Anstalt Tür Unterfranken 
und AschalFenburg im Königreiche Baiern, durch welche 
die musiealisebe Cultur im genannten Kreise verbreitet und 
dadurch unmittelbar aul" die Bildung des Volkes eingewirkt 
werden soll, besonders durch Erhebung der Gottesdienst* 
Feier, so wie der öffentlichen Feste überhaupt. Es ist da- 
her eine ihrer wichtigsten Aufgaben, auf die Verbes- 
serung des Kirchengesanges und der Kirchen- 
musik überhaupt m wirken; eine nicht minder wich- 
tige ist die der musiealiseben Bildung im engeren 
Sinne durch den zweckmässigen Vortrag der grossen Mei- 
sterwerke der Instrumental- und Vocal-Musik alter und 
neuer Zeit. Um den ersteren Zweck zu erreichen, ist man 
bemüht, echt kirchliche Torrwerke in ihrer wahren Gestalt 
mit jener Weihe zur Aufführung zu bringen, die ihr Cha- 
rakter erheischt; vom einfachen Psalm angefangen bis zum 
Oratorium werden alle Arten kirchlicher und religiöser 
Ton werke producirt. Hinsichtlich des weiteren Zweckes 
geht das Bestreben der Anstalt dahin, die Schüler mit den 
Meisterwerken aller Zeiten vertraut zu machen, und mit 
der gradativen Fortbildung der mechanischen Fertigkeit 
auch den ästhetischen und künstlerischen Geschmack für 
das wahre Schöne und Gute zu fördern, so wie damit 
zugleich eine deutliche Anschauung von der musicalisch- 
geschichtlichen Entwicklung zu verbinden. 

Dieses geschieht auf eine rationelle und zweckmässige 
Weise. Sowohl in der Vocal- als in der Instrumental-Mu- 
sik wird von dem Einfachen, Leichtverständlichen ange- 
und nach und nach zu dem Schwereren fortge- 
Durch diese Methode uod den dabei eingehalte- 
Lehrgang steigert sich die Bildung in unvermerkten 
Stufen bis zu jenem Grade, welcher die Schüler befähigt, 
auch Werke der größten Meister gehörig auszuführen. 
Dabei wird immerhin nebst der technischen Vervollkomm- 



nung auf die geistige und gemüthliche Ausbildung beson- 
dere Bücksicht genommen, und die Schüler werden ange- 
leitet, nicht nur jede Stelle in ihrem eigenthümlichen Cha- 
rakter wahr und seelenvoll auszuführen, sondern ihre 
eigenen Gefühle werden dadurch auch möglichst veredelt 
und gekräftigt. Auch die Pflege des Instrumental-Solo- Vor- 
trages und des Quarteltspiels— Kammermusik — wird nicht 
aus den Augen gelassen und von Seilen der Lehrer so wie 
der Schüler bethätigt 

Was die Schüler oder eigentlichen Theiluehmer dieses 
Musik-Instituts betrifft, so theüen sich dieselben in folgende 
Classen: a) die Studirenden der Universität, b) die Schüler 
des Gymnasiums und der Lateinschule, c) die Candidaten 
des Schullehrer-Seminars und d) ausgezeichnete musicali- 
sche Talente ; dann ist noch e) eine weibliche Gesangschule 
damit verbunden. 

Der Gesamml-Unterrichl zerfällt in die beiden Abthei- 
lungen: Gesang- und Instrumental-Musik nebst den 
dazu gehörigen Ensemble-Uebungen. Der Gesang- 
Unterricht thcilt sich wieder in die weibliche Singschule 
für Solo- und Chorgesang, der getrennt von dem übrigen 
Unterrichte gegeben wird, und in den Gesang-Unterricht 
der übrigen Schüler — Knaben- und Männerstimmen — 
und betragt wöchentlich 33 Stunden. Der Unterricht in 
der Instrumental-Musik erstreckt sich auf das Erlernen und 
Behandeln sämmtlicher Orchester-Instrumente, als: Violine, 
Viola, Violoncell, Contrabass, Flöte, Oboe, Clarinctte, Fa- 
gott, Horn, Trompete, Posaune und Pauken — auch thcil- 
weise auf Clavier-Unterricht für die besseren Gesang-Schü- 
lf rinnen — und urofasst wöchentlich 97 Stunden. Die En- 
»einble-Uebungcn für Gesang- und Orchester-Musik sind 
Mittwochs und Samstags, Nachmittags von 4 bis 6 Uhr, 
im grossen Saale des Instituts, wobei am letztgenannten 
Tage dem musikliebenden Publicum freier Eintritt gestat- 
tet ist. In diesen öffentlichen Uebungcn werden nun theil- 
weise grössere Orchesterwerke, bestehend in den anerkannt 
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besten claesiscben Sinfoniccn und Ouvertüren äl- 
terer und neuer Meister, eitistudirt und aufgeführt, ande- 
rentheils Kirchen-Tonstücke, wie Messen, Vespern, 
Requiem, Tc Dcum, Antiphonen u. sl w., so wie Chöre 
und Gesänge mit und ohne Begleitung, kirchlichen und 
weltlichen Inhalts, bis zum Oratorium hinauf; ausserdem 
noch Concertc für verschiedene Instrumente, und Q uar- 
tctle, Quintette u. s. w. 

Das Orchester besteht nebst den Herren Lehrern der 
Anstalt, welche die Hauptstimmen vertreten und Alle So- 
listen sind, meistens aus den Candidaten des Schullehrcr- 
Seminars, mehreren Studirenden der Universität und des 
Gymnasiums, so wie noch aus den eigentlichen Musikschü- 
lern, und zählt circa 90 Mitwirkende. Das numerische Vor- 
der Stimmen zu einander ist folgendes: 20 erste 
eben so viele zweite Violinen, 1'2 Violen, 8 Violon- 
e, 7 Contrabisse, 3 Flöten, 2 Oboen, 3 Clarinettcn, 4 
Fagotte, 4 Hörner, 3 Trompeten, 3 Posaunen und Pauken. 
Die Zahl der Sänger im gemischten Chor beträgt ebenfalls 
über 30 per Part, im Ganzen mehr als 120 der kräftig- 



ter alle Theile des Gesammt-Unterrichts und der 
Ensemble-Uebungcn der gegen 400 Schüler zählenden 
Musik-Lehranstalt sind nebst dem Vorstände noch 1 1 Leh- 
rer thötig. Das ganze Institut wird aus Staatsmitteln unter- 
halten, und es ist aller Unterricht für die Theilnebmer 
unentgeltlich. 

Die Anstalt besitzt eine Bibliothek und ein sehr gros- 
ses Musicalien-Archiv, weichet dio vorzüglichsten Werke 
enthält, z. B. Messen, Vespern, Requiem, Gradualien, Of- 
fertorien, Psalmen, Antiphonen, Motetten, Hymnen, Chöre 
u. s. w. von der ältesten bis auf die neue Zeit; ferner Arien, 
Duetten u. s. w. für alle Stimmen und Vocal-Piecen aller 
Art; Cantaten und Oratorien; sämmüichc Tonwerke von 
J. Haydn, Mozart, Beethoven, C M. von Weber, Händel, 
Bach, Clemenü u. s. w. ; alle Sinfonieen und Ouvertüren 
der besten Meister; eben so eine grosse Anzahl der vor- 
trefflichsten Schulen, Etüden und Conceiie für alle Instru- 
mente; dann Duetten, Terzetten, Quartelten u. s. w. für 
solche ; Clavicrwerke u. a. m. An Instrumenten über 80 
Violinen und üi gleichem Verhältnisse Violen. Violoncello. 
Contrabässe, Holz- und Blech-BUs-Instrumeiile, Piano- 
forte's u. s. w. 

Das ganze Musik-Institut leitet, überwacht und ver- 
waltet der von dem Könige ernannte Vorstand, zur Zeit 
Dircctor Johann Georg Bratsch. Die Lehrer desselben 
sind gegenwärtig: a) für den Gesang die Herren: Benz 
und Rausch; b) für die Instrumente die Herren: Wirth, 
Röder, Eulenbaupt, Koob, Roth, Kimmler, Jä- 
ger, Seitz und ein Lehrer fürs Pianoforle. 



Das Local, namentlich der grosse Saal, in welchem 
die grösseren Musik-Aufführungen und Concerte Statt fin- 
den, ist sehr akustisch gebaut, durch neun grosse Fenster 
erhellt und gewahrt einen Kaum für ein Auditorium von 
700 und für das Orchester von- 250 Individuen. Es war 
früher der Capitelsaal für das hohe Domstirt und ist mit 
den Wappen sämmllicher Dom-Prnbendirlcn von 1560 
bis 1802 verziert. Neben dem grossen Saale befindet sich 
der kleine, in welchem theils Unterrichtsstunden gegeben, 
anderenteils kleinere Proben gehalten werden; in den 
dort angebrachten Schränken sind die Musikalien und In- 
strumente aufbewahrt. Ausserdem sind in der anstossen- 
den Wohnung des Directors noch drei Lehrzimmer für 
den Einzel- Unterricht im Gesänge und in den Instruinen- 
ten. Für die Instandhaltung der Localitäten u. s. w. ist ein 
eigener Diener vorhanden. 

Gegründet wurde das königliche Musik-Institut zu 
Würzburg im Jahre 1804, unter der damaligen kurfürst- 
lich baierischen Regierung, bei der Organisation der At- 
tribute der dortigen Universität, und war ursprünglich bloss 
zur musicalischen Bildung der Studirenden an der Hoch- 
schule bestimmt. Als Lehrer der Tonkunst ward zugleich 
Herr Joseph Fröhlich angestellt. Bei der im folgenden 
Jahre 180.1 erfolgten Reform des Gymnasiums wurden 
auch die Schüler dieser Anstalt dem musiealischen Unter- 
richte beigesellt Unter der Regierung des darauf folgen- 
den Grossherzogs erweiterte sich im Jahre 1811 durch 
Beizichung der Candidaten des Schullcbrcr-Seminars und 
ausgezeichneter musiealiseber Subjecte das bisher nur auf 
die Bildung der Studirenden beschränkte Institut zu einem 
allgemeinen Conservatorium der Musik für das Grossher- 
zogtbum Würzburg und hatte nicht nur die Pflege der 
Kunst im höheren Sinne, sondern auch das Einfuhren des 
Geistes dieser in das Volksleben zur Aufgabe. Unter der 
königlich baierischen Regierung wurde im Jahre 1820 
das Institut noch mit einer weiblichen Gesangschule ver- 
mehrt und erhielt durch die Allerhöchste Protection Sr. 
Majestät des Königs mit der Erweiterung seines Wirkens 
auch eine Vermehrung seiner Hülfsmiltel. 

Diese immer grössere Ausdehnung und der umfassen- 
dere Wirkungskreis des k. Musik-Instituts ist namentlich 
das Verdienst des nunmehrigen k. Hofrathes und quiesdr- 
ten Universitäts-Professors Dr. Joseph Fröhlich, dem 
seit seiner Entstehung die Leitung des Ganzen und die des 
Einzelnen anvertraut war. Als Vorstand hat er ea bis im 
Jahre 18Ö8 — wo er diese Stelle niederlegte — energisch 
geleitet und jene glänzenden Erfolge bewirkt, durch welche 
es längst den ungeteilten Beifall der Kunstfreunde und 
sein Gründer die billigsten Ansprüche auf lohnende Dank- 
barkeil errungen bat. Im Laufe dieser langen Zeit (über 
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fünfzig Jahre) ist anler seiner umsichtigen Leitung sehr 
viel Ebrenwerthes und Vorzügliches geleistet worden. Tau- 
sende von Schalem haben ihre musicnlische Bildung in die- 
ser Lehranstalt gewonnen, da sie eine Pilanischule Tür 
ganz IUI i i Tranken geworden. Durch einzelne ausgezeich- 
nete Talente ist ihr Ruf weit über die Gränzen des enge- 
ren Vaterlandes gedrungen; denn so mancher tüchtige 
Schüler gereichte früher und später dem Orchester einer 
grossen Stadt oder einer Hofcapelle zur Zierde. Grosse, 
interessante Concerle bei Anwesenheit hoher Personen oder 
für besondere edle Zwecke wurden von ihm gegeben; die 
herrlichsten Werke aller Musikgaltungon von den gefeiert- 
sten Meistern der Tonkunst wurden unter seiner Leitung 
zu verschiedenen Gelegenheiten mit ausserordentlichem 
Fleissc einsludirt und in vollendeter Weise aufgeführt Ab 
ein tiefdenkender, vielseitig und ästhetisch gebildeter Mu- 
siker, als Componist so wie als einer der kenntnissreich- 
sten und gerechtesten Kunstkritiker ist Fröhlich hinläng- 
lich bekannt, davon zeugen die vielen interessanten Keceo- 
sionen und musiealischen Artikel in der Allg. Musik-Zei- 
tong wie auch in der .Cacilia", nicht minder seine um- 
fassende grosse Musikschule. 

Als Nachfolger Fröhlich's wurde dessen Schüler Herr 
Johann Georg Bratsch, bisheriger Lehrer und Diri- 
gent der Anstalt, von Sr. Majestät dem Könige zum Vor- 
stande des Musik-Instituts ernannt Derselbe fährt nun fort, 
diese nützliche und wohlthätige Lehranstalt in dem Geiste 
seines Vorfahre zu leiten, und wurden unter ihm nebst 
mehreren älteren bereits auch einige neuere grössere Ton- 
werke zur Aufführung gebracht. 

Aus dieser gedrängten Darlegung der bestehenden Ver- 
hältnisse, wie auch des obersten Zweckes aller Wirksam- 
keit für Kirche und Concertsaal, ergibt es sich, dnss diese 
Würzburger Anstalt ein Conservatorium — ein Erhaltungs- 
Inslitut des wahrhaft Guten und Schönen im Reiche der 
Tonkunst — in grossartigem Maassstabe genannt werden 
muss, dem in Deutschland wohl nur das zu Prag noch 
gleichgestellt werden 




„Auf Paris lastet die Gluth der Hundstage, die Thea- 
ter sind todt. Alles geht auf Reisen; selbst manche alle 



* Im Annage au* dem III. Bande von Crilijut rt 

ticwU per P. Seud», Pari», 1959, nach dem Aufseue: La 
•MwifM dam let viUti rUinii (p. 603— '641), raitgetbeilt. lin- 
iere Leset kennen Herrn Seudo aas den Besprechungen dar 
frGberen Bande unter demselben Titel, welche bekanntlich die 
Sammlung seiner musiealischen Artikel in der Asese da dtux 



Compositionen suchen in den Badeorten» ihr Dasein zu 
verjüngen. Ich will nach Baden gehen und mich überzeu- 
gen, ob man dort wohl bessere Musik macht als in Paris.* 
— Gesagt, gethan. Der Kritiker vertraut sich einem 
Schnellzuge an und eilt nach dem EJsass, wo die niedrigen 
Karren mit kleinen Pferden, die blonden Zöpfe der Bauern- 
mädchen, die bauschigen Hemden und die breiten Hüte 
ihn erinnern, dass Ludwig XIV. die Provinz zwar erobern, 
aber nicht französisch machen konnte. »Die Natur ist stär- 
ker, als die Eroberer; mögen sie Jahrhunderte lang Nord 
und Süd unter das gleiche Joch zwingen, die Nationalitä- 
ten behalten ihren unverlilgbaren Charakter." Der Klsass 
ist nun 200 Jahre an Frankreichs Geschick gekettet; er 
beklagt sich nicht darüber, aber seine Sitten, seine Neigun- 
gen, seine Geschmacksrichtung sind nach wie vor deutsch. 
Mao spricht dort so wenig Französisch, wie möglich, und 
auf meine erste Frage an einen Bewohner Strasbourgs er- 
hielt ich die Antwort: „Ich verstehe Sie nicht, mein Herr." 
Mehr noch als diese Freisinnigkeit erregt es unser frohes 
Erstaunen, dass der Reisende in Strassburg, während er 
sich kaum um das Münster und das Andenken an Rouget 
de l'Isle, den Componisten der Marseillaise, bekümmert, 
sich lebhaft zu einer Pilgerfahrt nach Sesenheim hingezo- 
gen fühlt um dort das Andenken an Götbe's Friderike zu 
feiern und die aus „Dichtung und Wahrheit" bekannte 
Steinbaok mit dem Baume, das klare Bächlein und den 
Jasminbuscb voll Erinnerungen seliger Jugendliebe zu be- 
suchen. 

Sobald der Verfasser über den Rhein gelangt ist, fühlt 
er sich von der Schönheit des Landes angenehm berührt, 
unangenehm aber von der unerträglichen Langsamkeit und 
Schwerfälligkeit der Bewohner, „bei denen die Geduld 
eine theologische Tugend ist" , und ausserdem von den un- 
ermüdlichen Anforderungen an die Börse des Beisenden. 
Das .herrliche Baden-Baden macht einen moralisch ver- 
stimmenden Eindruck auf ihn; seine Bevölkerung, nament- 
lich die aus Frankreich hingekommene, vertritt nicht Frank- 
reichs Civilisation, Kunst und Literatur, sondern die ele- 
gante Corruption, das leere Geräusch und die Nichtigkei- 
ten, um welche sich ein Theil der pariser Gesellschaft dreht. 
Ueber die schlechte Musik dort sind mit Recht die Lands- 
leute eines Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Mendels- 
sohn gegen die Unternehmer aufgebracht Am Ende der 




(Halt, weaskalb auch in dem Artikel des geehrten 
senden noch einige VerkOrxungen nothig wurden, enthalt aber 
doch viel Interesiaatas, was mehr die Hache, um die es sich 
handelt, als die Zeit betiun. Pie Bedaotioo. 
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dischen Garde-Regiments sich vernehmen; es war eine ab- 
scheuliche Katzenmusik (une affreuse cacophonie) mit plat- 
tem Abschlüsse, und der Kritiker vermuthete daher, es 
müsse wohl — Wagncr'sche Musik sein. Uebrigcns will er 
vorsichtiger Weise nach diesem Lohengrin-Chor, Tür Mi- 
litär-Musik arrangirt, bei Leibe nicht das Talent des Com- 
ponislen beurlheilen. Leider konnte er von Wagncr's Musik 
in den rheinischen Städten nichts zu hören bekommen *). 

Die berühmten musicaiischen Klosterfrauen zu Lich- 
tental konnte der Reisende auch nicht hören; dafür ent- 
zückte ihn in der Stiftskirche zu Baden bei der Frühmesse 
ein Choralgesang von edlem Charakter, welchen mit ge- 
wissen Unterbrechungen durch die Orgel 2 — 300 Schul- 
kinder sicher und rein sangen (avec une j'usteste, une onc- 
tion et une precision admirables et touehmtes). Eine An- 
zeige aus Karlsruhe wegen der Aufführung von Gluck's 
Iphigenie in Tauris lockte ihn zu diesem seltenen Genüsse 
hin, da man in Paris zur Aufführung Gluck'scher Opern 
keine Zeit mehr zu haben scheint. Leider wurde er ge- 
täuscht und eilte weiter nach Heidelberg, denn „nicht dazu 
hatte er sich in die Tortur deutscher Betten begeben, um 
statt jener Gluck'schen Oper den Romeo, eines der schwäch- 
sten Werke des guten, lieblichen Bellini, zu hören." Das 
heidelberger Schloss erinnert auch ihn an Ludwig's XIV. 
schändliche Politik und an die Barbarei seines Ministers 
Louvois und seiner Generale. Er fügt auch hier wieder mit 
kosmopolitischem Freimulhe hinzu: „Es ist traurig, aber 
wahr: man kann in Deutschland, Italien, Spanien und fast 
auf dem ganzen Festlande Europa's keinen Schritt thun, 
ohne die unheilvollen Spuren von Durchzügen französischer 
Heere zu finden." 

Er schwärmt in dem Anblicke der köstlichen Gegend, 
und hier, gegenüber dem rebenbepflanzten Heiligcnberge, 
möchte er wohl Beethovens Pastoral-Symphonie, die Ou- 
vertüre zum Freischütz, die Einleitung zum Oberon oder 
den Sommer aus den Jahreszeiten des Vaters und Schö- 
pfers der Instrumental-Musik hören. 

In dem Hause eines angesehenen Dilettanten, wo man 
schon um l Uhr zu Mittag ass, „als ob die französische 
Revolution nicht die Runde durch die Welt gemacht hätte" . 
wurde Musik gemacht. Ein vierstimmiger Gesang mit 
Frauenstimmen von Johann Eccard, Organist zu Königs- 
berg und zu Berlin im siebenzchnten Jahrhundert, gab 
durch seine treffliche Ausführung eine vorteilhafte Idee 
von der musicalischen Befähigung der Deutschen. Immer 
auf Tannhäuser oder Lobengrin hoffend, ging der Reisende 
nach Mannheim, der hübschen, aber zum Verzweifeln regel- 
mässigen Stadt, deren Theater noch aus der Zeit Sehiller's, 

*) JeUt bat er ffa aber ia Pari* gehört! Vergt. Nr. 12 «Utaei 
Jebrgaagi. Die Bedaotioa. 



Iffiand's und Mozarts einen gewissen Ruf hat. Lessing's 
„Minna von Barnhelm* schien ihm in der Intrigue schwach 
und in der Sentimentalität zu stark ; aber warum hat auch 
Lessing das französische Theater so bitter getadelt und hier 
diesen Jticcaui de la Marliniere auf die Bühne gebracht, 
der die Franzosen in wenig schmeichelhafter Gestalt vor- 
führt? — In demselben Theater entdeckte unser Reisender 
eine Erscheinung, die er sonst für unmöglich gehalten 

, hätte, nämlich, dass das Orchester ohne einen bemerkba- 
ren Dirigenten mit vollkommener Präcision, wie man sie 
kaum in Paris findet, Symphonie-Sitze vortrug, während 
doch in Frankreich selbst ein Kneipen-Orchester eine Art 
von Dictator nöth'ig zu haben glaubt, der, mit einem Bo- 
gen in der Hand, vor aller Welt dasteht und sich durch 
seine wunderlichen Gesticulationen zum Narren macht. 
„Die Deutschen sind doch zu gleicher Zeit bescheidener 
und unabhängiger." 

In Darmstadt eriunert der Verfasser an den 1830 ge- 
storbenen Grossherzog Ludwig, der das Thealer dieser 

! übrigens stillen und etwas trübseligen Stadl durch seine 
persönliche Einwirkung so sehr hob, dass auf allen Stras- 
sen von Frankfurt, Mainz, Mannheim u. s. w. ganze Züge 
von Equipagen zu den bedeutenderen Vorstellungen dort- 
hin eilten und das darmslädter Theater ein Sammelpunkt 
der feingebildeten Welt auf weite Strecken hin wurde. 

BrachvogePs „Narziss" vermied der Verfasser, da er 
wohl ähnliche Eindrücke, wie vom Stücke Lessing's, davon 
fürchtete. Er eilte nach Frankfurt, wo er zunächst mit 
Verwunderung Göthe's Geburtshaus in enger, unansehn- 
licher Strasse findet und dann auch die Heimalstätte der 
Rothschild besucht. Bon Pasquale in deutscher Sprache 
im Theater! Das zog ihn dorthin. Er fand das Haus schön 
bis auf die Erleuchtung, wie überall am Rheine, und die 
Vorstellung nicht übel, das Orchester zu kräftig und nicht 
genug nuancirend. „Ueberhaupt begleitet in Deutschland 
das Orchester den Gesang mit einer Präcision im Tacte, 
welche die Singstimme behindert und sie zu einem blossen 
Instrumente macht." [??] Er kommt zur Statue Göthe's. 
einem mittelmässigcn Werke von anmaassendem Styl, wel- 
ches ihm zu beweisen scheint, dass die Deutschen in der 
Bildnerei es nie weit bringen werden, weil es ihnen an na- 
türlicher Anmuth und Einfachheit dazu fehle (!}. Herum- 
ziehende Musicanten spielten dort „herrliche Walzer zum 
Entzücken mit einer Sicherheit, einer Reinheit und einem 
Schwünge, welche der Verfasser nicht genug bewundern 
konnte." Und als sie nun gar einen hübschen, ausdrucks- 
vollen Chor dreistimmig wacker sangen und dann schnell 
mit den Instrumenten die Ecbo's ausführten, warf der ganz 
bezauberte Zuhörer ihrem Chef eine Handvoll Kreuzer in 
den Hut. 
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Als er nncb Mainz kam, gab man im Theater den 
Freischütz mit neuer Decoration der Wolfsschltfcht, wie 
der Zettel anzeigte, und da Wagner's Musik, als des letz- 
ten Repräsentanten der Romantik, nirgends zu haben war, 
so nahm der Verfasser statt deren gern jenes Meisterwerk 
an, welches der romantischen Musik Deutschlands zuerst 
den Eingang in Frankreich gebahnt hat. Uebrigens ver- 
sicherte er, Weber würde vor Schmerz noch mehrere Jahre 
früher gestorben sein, wenn er geahnt hätte, dass seine 
Schüler [??] ihn zum Deckmantel nehmen würden für alle 
die Thorheitcn, die sie jetzt begehen. Im Freischütz fand 
er die beiden weiblichen Rollen ganz hübsch besetzt, die 
anderen millelmässig, Chor und Orchester sehr gut 
und das Publicum intelligent, wie überall in 
Deutschland. .Wenn man von Paris kommt, wo Alles 
darauf eingerichtet ist, die Wahrheit und die Meinung der 
anständigen Leute zu ersticken, um sie zu zwingen, das zu 
bewundern, was hässlich ist, und jämmerlichen Erzeugnis- 
sen Beifall zu geben unter der Gewaltherrschaft einer Schar 
bezahlter Klatscher. die ihr schmutziges Gewerbe unter den 
Augen der Policei treiben, und wenn man sich dann 24 
Stunden später in einem Theater des guten, friedlichen 
Deutschlands beGndel, dann alhmet man gleichsam auf 
und fühlt »ich von einer drückenden Last befreit. Hier ist 
die Meinung des Publicum» eine Wahrheit; es klatscht 
selbst, vom Parterre bis zu den obersten Rängen, so dass 
dabei die verschiedenen Stufen der Befriedigung sehr deut- 
lich hervortreten. Ist es unzufrieden, so schweigt es und 
kränkt niemals einen armen Künstler durch demütbigen- 
den Lärm.* 

(Schluss folgt) 



Wir haben in mancherlei Kunstgattungen erhebliche 
technische Fortschritte gemacht, ich erinnere nur an die 
Photographieen nach der Natur und an die Stereoskope. 

Wie selten entschlüpft aber bei ihren Producten dem 
Beschauer ein wahrhafter Ausruf der Bewunderung, auch 
wenn er steht vor den besten Blättern der ersteren oder 
vor den frappantesten Stereoskopeo, wo die Natur, bis in 
die kleinsten Details belauscht, die absolute nackte Wahr- 
heit unserem Auge im Abbilde darbietet. Es ist uns aber 
immer, als ob etwas fehle, was man nicht sagen kann. 

Wir haben dadurch manche Falte des Isis-Schleier« 
gehoben von dem Antlitze der Mutter Natur, und doch f üü- 
len wir uns unbehaglich. Woher kommt das? 

Riebard Wagner hat uns zeigen wollen, wie wahrhaft 
dramatische Musik aussehen soll; unbedingteste Wahrheit 
ist sein Streben: die Musik soll photographiren. 



Die reinste, nackteste Wahrheit bietet uns allerdings 
die Photographie, die reinste Perspective die Slereoskopie. 
Niemand jedoch hat bis jetzt diesen secundären Ilülfskün- 
sten den ersten Platz in der Malerei eingeräumt, so sehr 
sie sich auch vordrängen auf Kosten der schaffenden 
Kunst. Das directe Menscbenwerk, dem Geiste vermittelt 
durch den lebendigen Geist, behält dennoch den Preis. Ein 
Portrait eines Van Dyk wird stets das beste Portrait des 
besten Photographen unendlich übertreffen. 

Man beklagt sieb über die Musik, dass sie unvollkom- 
men in der Naturreinbeit, dass sie nur temperirt sei, dass 
vielleicht noch lange nicht ein rein akustisches Instrument 
oder ein System gefunden werde, das uns die reine Musik 
in ihrer eigensten Natur wiedergeben könne. 

Vielleicht gelingt es der Zukunft, einen derartigen pho- 
tographisch-akusliscben Apparat zu construiren, oder die 
bisher bloss lallende Aeolsbarfe so zum Sprechen zu brin- 
gen, dass jenes Ideal der reinen Stimmung, deren Mangel 
unsere nur zwölftönige Musik angeblich so unvollkom- 
men lässt, endlich zur Wahrheit werde! 

Dieses Ideal unserer Musik, wenn es je erreicht wer- 
den könnte,— ob es uns wohl eben so verstimmt und un- 
begeistert lassen wird, wie wir uns den so reinen Detail- 
zeichnungen der Photographie gegenüber befinden? — 
Unsere Phantasie will selbstthälig mitarbeiten, lieber er- 
gänzen, als unthätig, ein ohnmächtiges Kind oder ein ge- 
fesselter Riese, sich ruhig verhalten. Die erzwungene Ruhe 
verdriesst sie. Daher auch der alte Grundsatz in der Kunst: 
„der Phantasie des Geniessenden noch etwa« übrig zu 
lassen.* 

D esshalb ist alle zu weit getriebene Intention vom 
Uebel; es wird damit der Phantasie ins Handwerk ge- 
pfuscht, sie wird mit der Nase darauf gestossen, als ob sie 
ein Kind sei, dem der refleclirende Verstand auf die Beine 
helfen müsse. 

So wenig sonach die Photographic die Kunst der Ma- 
lerei wird verdrängen können oder wollen, eben so wenig 
wird das beste akustische Instrument unsere Temperatur, 
eine Errungenschaft dcsMcnschengeistes, ersetzen 
können. Sie wird nach wie vor ihr Recht behaupten. 

Eben so wird es sich mit den Vorzügen des rein Mu- 
sicalisch-Schönen, mit den Kunstwerken der absoluten 
Musik den Producten der relativen oder objectiven Musik 
gegenüber verhalten. Die blosse Portrait-Aehnlichkeit macht 
so wenig ein Gemälde, als die täuschendste Nachahmung 



V. 
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Kam AueigHL 

Musicalischc Briefe von einem Wohlbekann- 
ten. Zweite, verbesserte Auflage. Leipzig, bei 
Baumgartner. 1860. 283 S. 8. Preis 1 Thlr. 

Richtiger würde diese zweite Auflage in Einem Bande 
als zweiter Abdruck bezeichnet worden »ein, denn .Ver- 
besserungen" haben wir nirgends gefunden, nicht einmal 
das Präsens in dem Abschnitt über Schumann, der unter- 
dessen gestorben, ist überall in das Präteritum verwandelt 
worden, indem der Schluss, wie früher, heisst: .an dieser 
Art des Fleisses scheint es Schumann zu fehlen." Das 
Einzige, was umgearbeitet worden, ist der eiuuud vierzigste 
Brief über Richard Wagner; er ist aber auch in der 
neuen Gestalt eben so oberflächlich und ungenügend, wie 
er in der früheren war. Uebrigeus ist der neue Druck 
hübsch und wohlfeil. 

Theodor Kraussc. Zwei instruetive Sonaten für 
das Pianoforte. Zweite Folge. Nr. L Op. 84. 
Nr. II. Op. 85. Winterthur, bei J. Bieter- Bieder- 
mann. Zu 27'/ 2 Ngr. jede Nummer. 

Diese Sonaten, Nr. I. in A-moU, Nr. II. in D-dur, 
werden Lehrern, die aur Einübung guter Musik als Vor- 
schule zu Mozart's, Clemcnti's und Bccthovcn's Sonaten 
halten, eben so wie die erste Folge derselben — Op. 75 
in G, Op. 76 in F — ■ sehr willkommen sein. Sie halten, 
was der Titel verspricht, sie sind wirklich .instruetiv" 
und dabei auch durch ihren rausicalischen Inhalt em- 
pfeblungswerth. * 



.SemiremU*, Ut gestern Abend, bei 
und Ut tur Wiederholung für 



Hause gegeben worden 



Tages- und Interhaltnngs-Blatt. 

tl»lnz. Der Pieiust A. Jaell beiludet »ich seit Kursem hier. 
TO» Ruf, welche dei 



WlrabNden, 7. JdIL Cetera bracht« die MercUi'ache italia- 
Operagcsellaobeft, welebo mit ee groiseoi Erfolg In Frankfurt 
t« Beiho tob Vorstellungen gegeben bat, Koasini'a .Barbier'' aur 
Aufführung. Der Tenorist Niemann Ut mit «einer Cattin nach lnter- 
lakcn gereia't. In der zweiten Hälfte de» Augnat kehren Beido hie- 
her tarflek, da Niernann bii dabiu auf aecha Caatrollen engagirt 



Lei II zig. Der Cellist Grültin ach er jon. vcrllUst um, um 
Celltaten am städtischen Orcheater in Zürich 



Bi'rlln. Maraohncr'a treffliche Oper .Dar Templer und die Jü- 
din' wurde nach langjähriger Buhe bei grossem Zuspruchc des Pu- 
blicum* wieder aufgeführt. Frau Köster feierte ala Rebecca neue 
Triumphe, Herr Worowsky (Ivanhoe) theilte den Beifall mit ihr. 
Im Friedrioh-WilheimaUdtisobeo Theater wurde DiUeradorl's echt 
dcuUcbe Oper .Doelor und Apotheker" iur Aufführung gebracht, 
und »war mit recht gutem F.rfolge. Kroll'» Oper brachte .Das Nacht- 
lager von Oranada*. 



Das iwelte märklsobe Gesangrest wurde am 24. and 
23. v. Iiis, su Luckenwalde gefeiert. Dreissig 



daran Theil, und die Menge der Zuhörer und Hcetgenosaen von al- 
len Seiten her war ungeheuer. Dirigent war Uerr Muaik-Director 
Budolf Tsehirek. Am 24 Nachmittags wurde das Fest muaiea- 
liach eröffnet, nachdem aebon aeit Vormittag das Hin- und Herwe- 
gen tob Tausendes den Festplats im Freien (den früheren Turnplati) 
belebt hatte. Achthundert deutsche M.inuer hatten auf der Sänger - 
Tribüne PlaU genommen: AUea lauscht; da hebt sich der Tactatock 
das Dirigenten, und wie aus Einer Kehle unisono fragen H«U Kohle« 
mit Ernst Moris Arndt: .Was Ut des Deutschen Vaterland?' Nicht 
enden wollende Bravo's folgten dem Gesäuge; sie waren der deut- 
lichste Beweis, das« Dichter wie ComponUt, Dirigent wie Sanger 
hier in vollkommenem Einverständnisse gewirkt. Abwechselnd folg- 
ten nun Ensemble-Gesänge, dann auch wieder Einsel-Qeslnge der 
Theil nehmenden dreissig Manner-Gesaagvereiuo. Heiteres Leben 
durchströmte. Bänger und Zuhörer Der Abend hatte sich beruieder- 
gesenkt; der dritte Tbeil des Programms wurde mit dem schönen 
GOthe'schen Ludo: .Unter allen Wipfeln iat Rub'l* dem Kuhlau 
eine so schone Melodie anzupassen gewusst, eingeleitet. Der Gesang 
war beendet. Spontini's Borussia hatte sum Schlüsse ihm den Stem- 
pel eines prenssUch-dcuUchen Volk-festes gegeben. Unter Sang und 
Klang begab man sich in die festlich beleuchtete Stadt und tou 
dort nach dem Rahnbofo. Hochs auf die freundliche Stadt Lucken- 
walde, auf die Singer, auf das deutscho Volk wechselten unter ein- 
ander, und wahrend bereits drei Extrasügo die gross« Menge von 
Theilnebroern, welche das Fest früher verlassen, zurückgeführt hat- 
ten, nahm um 11 Uhr ein noch grösserer Zug den Rest der TbeU- 
nohmer, welcher nicht für den »weiten Tag in Luckenwalde verblei 

ach Berlin curüok. 



Der ViolinUt Jean Becker von Mannheim, welcher in ParU 
und London Aufsehen erregte, ist. nach Deutachland xurflckgekchrt. 



I rnnkfurt m. JI., 12- Juli. Bcit dem 25. Juni gab die lt*>- 
lianiscbo Operngesell sehaft des Herrn Merelli sehn Darstellungen. 
Ea kamen sur Aufführung: .Don Paaquale* (2 Mal) von Donisetti, 
.Barbier von Sevilla* (2 Mal) von Roaaini, .Troubadour* von Verdi, 
.Liebestrank' von Donisetti, .Norme* Von Bellioi, ,Die heimliche 

■* von Rossini Die letstere Oper, 



N u u m ruijiif. In dem Festberichtc, welcher im Elberfelder 
Kreisblattc Nr. 40 über das Lebrer-Oesangfest su Simniern 
abgedruckt ist, heisst es: .Der evangcliacbe Lehrer- Verein Ut bei 
der Jubelfeier der drelhuudertjahrigen Einführung der Reformatio«) 
auf dorn Uansrücken am 10. Juli 1- .7 an Simmern gestiftet wor- 
den.* Wer aber den ersten Anstoss dasu gegeben, wer ihn that- 
sachllch ins Leben gerufen bat, davon schweigt die Geschichte. 
Aller Anfang ist aber schwer, sagt ein wahres Sprticbwort, fort- 
setzen ist dagegen leicht — Die Auswahl dar OessngstOcke wird 
gerühmt, es wird aber nicht gesagt, wor das Programm aufgestellt 
bat. - Nun, es Ut derselbe Mann, .der's sum Gehen brachte, als 
es nicht geben wollte*, wie Herr Lehrer Brück aus Thal Kleinich 
an der Mosol im vorigen Jahre in Trarbach sieb ausdrückte ; es ist 
der frühere Moaiklehw am königlichen Sehullehrar-Semiaar Ut Neo- 
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wied. Musik-Director Herr Gmt»T Flügel, wi« der Königlichen 
su Coblens recbt wobl bekennt iet. 



Hrwtlau. Die am 30. Juni nie Stiftungsfeier in der Aula 
Lcopoldin* veranstaltete Aufführung der Bing Akademie brachte aus- 
ser dem Crrda der Bach'schca H-m»ll-Mtue ein neue« Werk des 
Dirigenten, Herrn Karl Reinecke, der jetzt nach einjähriger Tbfttig- 
keit iircslau wieder verlllsst, am die Leitung der leipziger Gewand- 
haus Üoncertc au übernehmen Daa hier morst gegebene Opua heisst 
„Uelaazar* und behandelt denselben alttestaiaenteriaeben Stoff, der 




o's zu Onwde liegt. Der Form nach 
necke's Werk unter die Rubrik dea kleinen weltlichen 
der CanUte. Am gelungensten und cffcctvollstcn erscheint die Be- 
handlung der Chöre und mahnt an daa erfolgreiche Studium der 
alten Meister. Den EiuzelgeaBngcn dagegen fehlt es an frischer Ur- 
sprflnglichkeit und individuellem Leben. Lic Aufführung von Seiten 
der Sing-Akademie war eine im Ganzen recht lobenswerlhe. 



Die Bedingungen, welebe Herr Franz Skraup an die 
Annahme seines Engagemente als Capellmeiater bei der Oper in 
Rotterdam und Amsterdam für die Saison vom September lHfiO bis 
Mai IJh'U geknüpft hat, sind — wie die .Hohen.;*' meldet — tob 
dem Comito der beiden Theater sHmmllich erfüllt, und somit Ter» 
llsst Herr Skraup Trag, welches mit ihm seine erste Dirigeaten- 



tt'lm. Für den Bau eines neuen Hof-Opernhausc» rerBffentllobt 
die Wiener Zeitung Tom 10. d. Mta. eine Concura-Ausaohreibung. 

Daa Hof-Operntbeater stellt uns für die am 16. d. Mta. begon- 
nene neue Saison diesmal fünf neue Opern in Aussicht, nämlich: 
Wagner's „Fliegenden HulIHniier"*, Meyerbccr's .Dinorab*, Rubin- 
steiu's ?ieraetige grosse Oper .Die Kinder der Haide", Doppler'» 
„Wanda* und Thomas Löwe's .Alma". Uebcidics soll das Reper- 
toire durch ein Gluck'sches Werk und einige altere französische ly- 
rische Opern bereichert werden. Die Nicht-Einhaltung ähnlicher 
durch geschäftig, Federn Terbreiteter Programme dürfte dem Publi- 
cum und der Kritik, wohl den besten Maassstab geben für daa wirk- 
lieh an Erwarteade. 

Frau C sil lag, welche ihr Gastspiel in London wegen Stimm - 
losigkeit unterbrechen musste, ist bei der hiesigen Directum um Ver- 
lagerung ihre* Urlaub* zum Behufe einer Badecur eingekommen, 
welcher ihr auch bis Ende September bewilligt worden ist. 

Die königlich preujsische Hof-Opernsängerin Frau Harriea- 
Wippern ist hier eingetroffen, um einen Cyklu* von, wie man 
hört, nur sechs Gaetrollen zu geben. Sie bringt einen so trefflichen 
Ruf mit, das» man alle Ursache bat, 
entgegen zu sebea. 



die Gesellschaft höchst ehrenvoll 



Daa vi: allgemeine Musikfost der niederländischen Ge- 
sellschaft zur Beförderung der Tonkunst findet zn Arz- 
heim Donnerstag den '.»., Freitag den Hl. und 8amatag den 
11. Auguat Statt. Da« Programm lautet: 

Donnerstag (Abends): Preis-Sinfonie in £, Op. 44}, Ton Joh. J. H. 
Verhülst (im Jahre JH46 dnreb die Gesellschaft gekrönt); Samson, 
Oratorium von U. F. Handel. 

Freitag (Abend*): Oarerturo und einleitender Chor zu VvndcF« 
Trauerspiel .Lucifcr*, Op. 40, von J. A. van Eykea, unter Direetion 
des Componisten (im Jahre lg!>2 durch die Geaellachaft höchst eh- 
renvoll erwähnt unter Zuerkennung einer Prämie) ; Loreley, Op. 70, 
von Ferdinand Hiller; Elim »p Borel, Gedicht von N. BeeU, Musik 
ton F. Ctata, not« Dircclioa de* Compoaisten (im Jahr» 1857 durch 



F. 



Op. W, 



(Morgens): Kflnatler-Concert, in welchem unter Ande- 
rem Pa «Im 84, holländische Worte von Dr. J.P. Heije, Maalk von 
Job. J. H. Verhfilst, und eine Sinfonie von L. van Beethoven auf- 
geführt werden wird. 

Dirigent des Ganzen: Joh. J. H. Verbal*.. 
Solisten: Frau 8. Offermann« van Have au* dem Haag, 
Sopran; Frau A. C. T. Cuyper-Alberdingk Thym au* Roer- 
mond, Alt (Dilettantin); Herr Karl Schneider aus Wiesbaden, 
Tenor; Herr Ed. Sabbat h aus Berlin, Bas*. 

In Namur wird am 21. und 22. Juli eine .Grande (Ht mun- 
nir* unter Leitung de* Herrn Haussen* Statt finden, wobei 500 
Instrumentalsten und Sänger »ich beteiligen und dio Soli theiU 
von Mitgliedern des k. Theater» in BrüoeL theil* von auswärtigen 
Kün.tlexn ausgeführt werden. Die Haupt-Aufführung bildep Haydn» 
„JahreazcitenV 



Paria). Roger iat von seiner Kunstrciso in das i 
reich wieder zurück und hat bereits mehrere Male in 
dem Theater de rOpira comipit, der Wiege 
geheurem Beifall gesungen „Dio weis« 
von Neuem Furore. Nach Vollendung dieses Gastspiels geht Roger 
nach Badon-Badcn. 

Die Sängerin Emmy Lagrua ist in Paris angekommen, wo sie 
sich sechs Wochen aufhalten wird, um dann wieder nach Peters- 
burg zurück au gehen, wo sie auf awei Jahre eine* der glänzend- 
sten Engagements erhallen hat, dio je da gewesen und. 

Madame Miolan-Carvalbo ist von der Intendantur der könig- 
lichen Schauspiele in Berlin für den September zu zwölf Gaatrollon 
eingeladen worden. 

Rosiini's „Sem i rami »" ist mit französischem Teste von 
Mary am 9. Juli auf dem Theater der grossen Oper mit 



Ninive) aufgeführt worden. Zwei Schweatcrn au» Venedig, Carl Ott» 
(Sopran) nnd Barbara (Alt) Harcbisio traten darin anf als 6c- 
mirainis und Arsaces; aeböno Stimmen und gnte Sängerinnen, aber 
weder durch Figur noch Schönheit der Gesichtszüge iinponirend. 



bat 



»Geschichte der 

(!) bi. zu, 



Der Spanier Boriano Nucrtea 
»panUohen Musik »eit 
1850« in frenaöaisoh« 
jetzt in Paris erschienen ist. 



**tor Itliolm. Von Musikern und Musikfreunden wurde ein 

Probo-Concert zur Errichtung von AbonnemenU-Conoerlcn dabier 
arrangirt, daa vor einem eingeladenen Publicum Statt fand und 
erregte. Ta» 



C-mcj«-Re«uiem von Cherubini. 



(Eingesandt.) 

Zur llroacliare i Heia «. r ■*rs>lbae* mmtur i 

Der Verfasser obiger Broschüre hatte besaer getban, 
gleich Anfangs die drei Momente aufgestellt und mebi 
hatte: Einheit, Soli d ari t fit , absolutes Intervall. Dieae 
drei bedingen einander, so wio der Dreiklang i. B. auch ein« Drei- 
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Obwohl mein« Broschüre runicbst an Fachmusiker, an die mu- 
sicalische Kritik appeUirt, ao darf ich mioh leider erat einer Urelbeit 
von kritischen Stimmen rühmen. Obsthon nur awoi einig im Lobe, 
aind alle drei einig im Stillschweigen Aber die beregte Dreibeit, die, 
ruhend auf der Einheit, uns erlüsen aoll von den nicht« beweisenden 
Zahlen de« Generalbasses. 

leb reebnete auf allseitiger« Empfänglichkeit für eine „theoretisch- 
praktische" Idee, und bedaure nur, das Ganse nicht 




in der Tonwelt." 
Wien, im Juli 18Ö0. 



Lobrbueh, das diesen Mängeln ab- 
dem Titel: .Die Einheit 



Der Verfasser. 



a. M. 



u,u Job. Vndrr in 

Piano forte ml 

HtHktl, H„ Op.22, Tri« facilt f. Pia»», Viaion et Vtlo. i Thlr. 5 Sgr. 
Janta, t., Op. 61, Der ja*}* Oprrnfreund für Flöte nur Piouoforte. 

Ar. 1, Megerbter, Prophet. Ar. 2, Werste. Martha. Ar. 3. 
Weber, Freiichüt*. -Vr. 4, Herold, tampa ä 15 Sgr. 
Kittner, h , Dia schönsten Augen, Lied von Stigelli, für Vllo. mit 

Pianef. übertragen. 13 Sgr. 
Metart, W. A„ Strvich-Quartell. Nr. 2, D-moU, arr. für Püinoforte 
uad Violine von B. M. ScUetlerer. 1 TUr. 4 Sgr. 
i für Vtlo. u. Pfte. Nr. i3, Megerbter, Prophet. Nr. 15, Verdi, 
l Lombard*, a 25 Sgr. 
für Violine u. Pfte. Nr. 3H, Flolotc, RubetaU. I TUr. 
Dauelbe für PUt» und Pianoforte, Nr. 38, 1 TUr. 

Piunor.irte m vier ufinu m. 

Weier, C. M. von, Op. 65, Anforderung tum Tant. Brill. Rondo, 

arr. von P. Horr. 20 Sgr. 

1*1 « n of orte ■•lo. 
Andri, Jul., Betteln» Stücke au, Motartt Don Juan (okne Test). 

Heft II 25 Sgr. 

C ramer, H., Potpourri». Ar. 95, Lortting, Wildtchütt, 20 Sgr. Ar. 
98, Verdi, II Trovatore (2: Potp.) 25 Sgr. 

— — Op. 151, 12 denttcke Velktlieder in Form leieJster Phanta- 

tieen Nr. I, E» kann ja nicht immer ss bleiben. Nr. 2, 
Lorelei. Nr. 3, Tgroler u. ttin Kind. Nr. 4, Du. du 
liegst mir im Ihnen. Nr. 5, Greletein V. Kücken. Ar. 6, 
Mddele, ruck, ruck, ruck, ü 10 Sgr. 
Dante. R., Op, 95, Reconvaletcence. Romane» (At-dur). 5 Sgr 
Egghnrd, J., Op.77, La Sirene. Morcenu de genrt (At-dur). 10 Sgr. 
Kuke, Q„ Op. 64, In terra tola. Trantcriptian brillante. 13 Sgr. 

— — Op. 65, Fantaitie tur C Opera Dinarais. IT Sgr. 
Buoff, A, Op. 5, Soucenir de Ut mar. Morceau elegant. 8 Sgr. 
Sienold, Ch., Op. 14, Galap. (Kt-dur.) IS Sgr. 

Von, Ch., (tp. 253, 2 Trantcripliont tur.Mout de Rottini. Nr. 2, 
Mi manea la voce. 15 Sgr. 

— — Op. 265. Morce •*» de Salon. Nr. t, Murren dt Trovalore. 

Ar. 2, 0 dittt lui, Romance, ä 13 Sgr. 
Waehtmann, Ch , Op. 10, Fleurt {Optra». Petitt» Fant, facilet et 
inttr. Nr, I, Rigotelto de Verdi. Ar. 2, Trovalore de 
Verdi. « 13 Sgr. 

Geaaufr- Jlualk. 
Abt, Fr., Op. 177, 5 Lieder für I Singstimmt mit Pfte. cpl. 17 Sgr. 
Einttbn : Nr. I, Liebeitrott. Ar. 2, Ob dir't von Herten kam. Ar. 



3, Eint liebe treue Seele. Nr. 4, Die Augen gek'n mir 
über. Nr, 5, Int Her» hinein, a 5 Sgr. 

„Aurora"', üetdnge mit Pf,e. aus Opern, Oratorien etc. Aut L'Oca del 
Cairo e«n Motarl: Ar. 70, Duttl für Sopran u. Halt: 
So macht man «s, 15 Sgr. Nr. 71. Arit für Sopran : 
Um» hier eliea verstecket, 10 Sgr. Nr, 72, Arie für Ba- 
riton : Jede Minute, 8 Sgr. Nr. 73. Duett für Sopran n. 
Bati: Hör ! mir kommt, 13 Sgr. Nr. 74, Quartett für 2 
Soprane, 2 Ten.: Lattt, ihr dotier (ol!e mit deutschem 
und ilalidniichem Text). 25 Sgr. 

Becker, V. E., Aut Op. 31, Nr 2 tinieln: „Zum Wald" für vier 
Minnerttimmem. 12 Sgr. 

Genie, R„ Op. 32, 2 Lieder für 2 Singtl. (Meuo-Sopr. u. AU oder 
Bett Hon U. Batt) mit Pfte.: Ahnungteoll betcUeieht'i di* 
Seele 1 — Ob ich dich jemals tdedertrh' ? Cpl. 15 Sgr. 

Co her mann, G., Op 32, 6 Gelänge für Meuo-Sopr. od. Barit. mit 
Pfte. einieln: Ar./, Nach und nach, 5 Sgr. Nr. 2, Aui 
dem Li< deripiel : Ehen werden im Himmel getchl. 5 Sgr. 
Ar. 3. Ich teke dich, etc. 8 Sgr. Nr. 4, Aut dem Lir- 
kesfeüUing, 5 Sgr. Ar. 5, Meine Lieier, 8 Sgr. Kr. 6. 
Den Schott im Herten, 5 Sgr. 

Kum, Ed., Op 14, Der Sänger in der Forae, für Bariton mit okl. 

Horn in F, V. oder VUo. u. Pianofortebegt. 18 «fr 

Martekner, II, Op 191, 6 Lieder mit Pfte. Heft I. Hüte dich: Ick 
u^atteeei Blümchen; Betaubert. Heft II 
MiT« nun; Du biet meine Liebe. 22 Sgr. 

Motart, W. A., Tertett „Mi lagnrro" für 2 Sopr. u. Bau (mit 2 
Clor. ... Bauetkvrn). Clav.-Auii. u. Singtt. 15 Sgr. 

Pauer, E, Op. 40, Non v'e Rota sema ipina. Fclice notte Marirtla, 
2 Lieder mit Pfte. (Dmttch und englitch). 15 Sgr. 

Volktlieder, illuttrirft (deuttch und engliich), für 1 Stimme mit Pfte. 
Nr. 14, Mutterteelen allein. 8 Sgr. 

I'««»«»«, L„ Cr. Yalte, Orckctlerbegl. »ur Singet. 1 Thlr. 25 Sgr. 



Andri, Jul., Op. 21, 12 Orgtittücke t. Gtbrauck beim Go 

(Mit Betritt, de» Herrn C. Haslinger in Wien). 20 Sgr. 

Busck, J. G., Potpourrii u. t. sc. für 2 Clarinetten. Ar. 6, Frei- 
tckütt von II eher. 20 Sgr. 

Röttl, Rieh., Mtlodieenkrant. Potpourri für Zitktr. 10 Sgr. 

Süttmann , Ph., Melodieenbuck. Sammlung beliebter Mctoditen für I 
Guitarre. Heft 4. 15 Sgr. 

Ventan», L., Gr. Volte, Orr. f. gr. Orck. (okn» Gt»). 1 TUr. 25 Sgr. 

ftelther fehlten und sind wieder vorrathlg i 

Boyneburgk, Fr. von, Shakespeare t Lieder, deutsch mit engt. Text 

nach dem Original, für I Singitimme mit Pfte. Heft I. 

Neu» Autgabe. 7Änsutian. 25 Sgr. 
Heue, Ad., Op. 28, Orget-Vortpiel» tum Grbrauek beim öffentlichen 

Gottesdienste. Neue Auigaie. 15 Sgr. 
Müller, J. J., Op. 20, Potpourri p. Fhlle, Viot. (ou Alto) et Guit. 

tur Guill. Tttl de Rossmx 22 Sgr. 
P leget, J., Op. 69, 3 gr Duo» p. Violen et Alto. N. A. 1 TUr. 4 Sgr. 
Sammlung von getangreicktn und lebhaften Tonitücken f. Viol. u. Pfte. 

Heft I. A. Andre, Adagio. Plegel, Rondo vivace. Spekr. 

Rott, wie bist du. 15 Sgr. 
Vankall, J, Triot facile» pour 2 VI: et VII». N. A. »5 Sgr. 

Alle m ditter Mueik ZeMmsg besprochenen und angekündigten 
Mutiealien etc. lind ta »ehalten in der eleu vollständig attortirten 
Muiicalien- Handlung und Leihamtalt von BRBNHAAD BREUER 
in KUn, Hochttratlt Nr. 97. 

erscheint jeden Samatag in einem ganzen Bogen mit swangloaen 
Beilagen. — Der Abonnementsprcia betrügt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuss. Poit-Anstalten 2 Thlr. 6 Sgr. Eine einseise Num- 
mer 4 Sgr. Einrfickungs-Geb (ihren per Pctitscile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
H. DuMont-Scbaubcrg'acben Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber : Prof. L. Biechojf in Köln. 
Verleger: M. PuMont-Schaubtrg'vahe Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M, Du Hont- Schauberg in K81n, Breiutrasse 76 u. 78. 
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KÖLN, 28. Juli 1860. 



VIIL Jahrgang. 



Inhalt» Herl in er Briefe (Königliche Oper — Ooh. Hofrath Teichmann 7 — Die Sommertbeater — Oft*cnb*ch's .Orpheus* — 
Ueber komische Musik — Stem's Gesang- Verein — 8ing- Akademie und B«cb- Verein — Neue Compoeitisoen). Von G. E. — Ausflog eines 
fransAsiaehen musioaliseben Kritiken ran Poris naob dem Rheine (Sohlues). — Noch ein neues Werk tob Qluck. — Beethoreil und Wil- 
helmine SebrOdcr-DcTrient. — Tages- and Un terh al tun gs blatt (Leipiig — Dresden — Wien — Haiiburg — Paria). 



Berliner Briefe. 



(Königliche Oper :Marschner's .Templer" - Gaste. - Geh. Hofrath 
Teichmann f. — Die Sommertbeater. — Offenbach' s „Orpheus*. 
— Ueber komische Musik. — Stern'* Gcsang-Vcrcin, 8c hu- 
ntis'i .Paradies und Pari*, .Messias*. — 8 i ng- Ak ademi e und 
Bach-Verein — Compositionen von Leidgcbel, 
Dr. Papparits, Wilb. Ruet.] 

Den IS). Juli 18C0. 

Die königliche Bühne, die jeUt seit einigen Wochen 
ihre Somrncr-Ferien hält, brachte noch kurz vor dem 
Schlüsse der Saison Marschner's „Templer und Jüdin". 
So viel man auch an der Hofbübne auszusetzen haben 
mag, ein Vorzug bleibt ihr unbestritten: der eines sorgfäl- 
tig gewählten, umfassenden Repertoires. Nur wenige Lücken 
dürften nachzuweisen sein, und zu ihnen gehörten aller- 
dings Marschner's Opern, die von je her, vielleicht durch 
Spontini's Einfluss, nur vorübergehenden Zugang zu uns 
gefunden hatten. Wir können uns um so mehr der Hoff- 
nung hingeben, dass man es nun auch mit anderen Schö- 
pfungen von Marschncr versuchen und ein altes Unrecht 
gut machen werde, als der Erfolg des Templers trotz der 
ungünstigen Jahreszeit ein sehr günstiger war. 

Der musicaüsche Genius Marschner's hat sich in ande- 
ren Werken, namentlich im Vampyr und in Hans Hciling, 
eigentümlicher und selbstständiger entfallet, als gerade im 
Templer", der — wenigstens im Vergleich mit den grossen 
Zeitgenossen Marschner's, mit Spobr. Weber, Meyerbeer, 
Mendelssoltn — mehr ein gefälliges, als ein bedeutendes 
Talent verräth. Wollten wir den kunstgeschichtlichen 
Standpunkt geltend machen, von dem aus man eigentlich 
nur von denjenigen Compositionen Notiz zu nehmen hat, 
die irgend eine neue Seite der musicalischen Idee zur Er- 
scheinung bringen, so würde es uns schwer sein, für 
Marschner's Templer eine Stelle zu finden; denn weder in 
den liedartigen Sätzen, noch in den grossen dramatischen 
tritt etwas ganz 



allein Angehöriges hervor; der Vorzug der Musik besteht 
in der Gewandtheit und Abgeschlossenheit der Form, in 
der — einzelne Nummern allerdings abgerechnet — unge- 
suchten Wahrheit des Ausdrucks. Der Fall kann eintreten, 
dass ein den künstlerischen Sinn wohltuend berührendes 
Werk, weil der Eigentümlichkeit entbehrend, Tür die 
Kunstgeschichte ohne Bedeutung ist, während ein in vielen 
Beziehungen verfehltes — wir erinnern nur an Wagner's 
Lohengrin— durch die Neuheit des Versuches immer von 
sich reden machen wird. 

Das Leben macht indes* andere Ansprüche, ab der 
prüfende Verstand des wissenschaftlichen Forschers. Da»; 
grosse Publicum ist weit entfernt von der kritischen Be- 
trachtungsweise der heute nicht seltenen grübelnden Mu- 
siker, die sich nur für dasjenige interessiren, was auch im 
Einzelnen betrachtet irgend eine Eigentümlichkeit im 
Rhythmus, in der harmonischen Structur verräth, und auf 
die geschmackvolle, sachgemäße Verwendung des vorhan- 
denen und naheliegenden musiealischen Materials geringe- 
ren Werth legen— ein Standpunkt, von dem aus eine» der 
bezauberndsten Lieder, Mozart's Veilchen, als ziemlich un- 
bedeutend erscheinen könnte — ; das Publicum hält in der 
Kunst das eigentlich Entscheidende, den Maasastab des 
Schönen, viel sicherer fest, als diejenigen Musiker es thun, 
die sich bemühen, Originalität um jeden Preis zu forciren ; 
und es erfreut sich jedes Kunstwerkes, das ihm eben die- 
sen Eindruck macht, wenn nicht der Mangel der Eigen- 
tümlichkeit sich allzu äusserlicb, in dem Entlehnen frem- 
der Mclodieen, ankündigt 

So konnte es denn nicht fehlen, dass der Templer 
überwiegend einen erquickenden Eindruck machte. Man 
freute sich der ansprechenden McJodieen, des bunten Wech- 
sels charakteristischer Personen und Situationen, der ab- 
gerundeten Ensemblesölzc, und es lasst sich mit Sicherheit 
erwarten, dass die Oper während des nächsten Winters 
Repertoire verschwinden wird. In der AufTüh- 
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ruug verdient Frau Köster den Preis. Wenige Sängerin- 
neu dürften gleich ibr der hochliegenden und eben so sehr 
den zartesten Duft wie die äusscrslc Kraft des Organs in An- 
spruch nehmenden Partie gewachsen sein. Neben ihr errang 
Herr Woworsky (Ivanhoe) den grössten Erfolg; seine 
Stimme ist freier und voller geworden, und die männlich 
kühne Art, mit der er den schwungvollen Hymnus auf Ri- 
chard Löwenhers vortrug, brachte ihm eine in den Räu- 
men des königlichen OpernbaDscs fast unerhörte Auszeich- 
nung, einen Da-Capo-Kuf, ein. Die Herren Bost (Bruder 
Tuck) und Wolf (Narr) waren, namentlich der Erstcrc, 
ihren Aufgaben durchaus gewachsen. Ungenügend war 
nur die allerdings sehr schwierige Portie des Templers be- 
setzt. Herr Betz, der dieselbe gab, ist ein talentvoller An- 
fänger, aber eben ein Anfänger, der noch viel zu wenig 
von der technisch richtigen Behandlung der Stimme, von 
einem festen Ansatz des Tones und einer edlen Aussprache 
der VocaJe versteht, als dass von geistiger Durchdringung 
die Rede sein könnte. 

Zwei schnell vorübergehende Gastspiele an der könig- 
lichen Oper können mit ein paar Worten abgemacht wer- 
den. Kraul. Langlois aus Peslh genügte in der kleinen 
Rolle des Pagen in den Hugenotten so wenig, dass von 
einer Fortsetzung des Gastspiels keine Rede mehr war. 
Das Fach der Opern-Soubretten ist also noch immer nicht 
neu besetzt. Herr v. Bukowics aus Wien, dessen recht 
angenehm klingende, aber nicht sonderlich metallreiche 
Stimme weder ein rechter Bariton noch ein rechter Tenor 
ist, sang den Czaar nicht ohne Beifall, den sein gefühl- 
voller und gebildeter Vortrag auch verdiente. 

Ein neues Engagement ist mit Fräul. Lucin aus Prag 
geschlossen, von deren Gesangs-Talent das Günstigste be- 
richtet wird. Dagegen haben wir in diesen Tagen einen 
empfindlichen Verlust zu beklagen gehabt In der Stunde, 
in der ich diese Zeilen schreibe, findet das Begräbniss des 
Gebeimen Hofrolhes Teich mann Statt, der in der Ver- 
waltung der Bühne dem General-Intendanten der Nächste 
war. Er hielt die Traditionen der cl assischen Zeit fest, der 
er durch seinen fein gebildeten Geschmack wie durch seine 
Vergangenheit — er stand schon unter dem Grafen Brühl 
in einem einflussreichen Verhältnisse zur königlichen Bühne 
— angehörte. Das äußerliche Virtuosenlhum der heutigen 
Zeit, die damit zusammenhangende Zerfahrenheit, die Rich- 
tung auf das Materielle, die unaufhörliche Anwendung 
äussersier KraflmiUel in Gesang und Orchester benagten 
ihm wenig. Er hatte bessere Zeiten erlebt, und so konnte 
ihn der heutige Zustand der Kunst nicht sehr befriedigen. 

Bei dem wenig zum Aufenthalt im Freien einladenden 
Summer war es vielleicht diesmal nicht nothwendig. die 

i ; bei dem Man- 



gel fast jeder anderen Zerstreuung wendet sich daher das 
Publicum den Sommertheatern zu, die von Jahr zu Jahr 
zahlreicher und glänzender aufschiessen. Wallner's Thea- 
ter und Kroll's Local, das Victoria- und das Fried- 
rich- Wilhelmstädtische Theater, der kleineren Büh- 
nen gar nicht zu gedenken, streiten sich um den Vorrang, 
und wie es scheint, macht keines dieser Institute schlechte 
Geschäfte. Von den Opern-Gesellschaften in Kroll's Local 
und in der Friedrich- Wilhclmstadt berichte ich Ihnen nicht, 
da sie zu geringe künstlerische Bedeutung haben; nur 
Eine Vorstellung, die des .Orpheus in der Unterwelt" , von 
Ottenbach, die an der Friedrich- Wilhelmstädliscben Bübne 
Statt fand, ragt über das Gewöhnliche empor. 

Dass der „Orpheus" von Offenbach in der kur- 
zen Zeit von etwa fünf Wochen bereits mehr als zwanzig 
Vorstellungen erlebt hat, kann den Berlinern nur zur Ehre 
gereichen. Zwar will das noch nichts sagen, wenn man 
sich erinnert, dass unsere Volkspossen: .Einer von uns'rc 
Leut", .Die Maschinenbauer von Berlin" und andere ähn- 
liche, oft mehr als hundert Mal gegeben werdeu. Indess 
zeigt es doch immer, dass das grössere Publicum bei uns 
den Witz auch noch dann versteht, wenn er in einer etwas 
gewählteren, der Poesie näher liegenden Form auftritt. 
Dies ist im Orpheus durchaus der Fall. Denn wenn sich 
auch nicht die pariser Frivolität, die dem Texte zu Grunde 
liegt, vertheidigen lässt, so muss man doch zugeben, dass 
sie hier, wo sie als Fastnacbtsschcrz auftritt, viel unschäd- 
licher ist, als in den feiuen Conversations-Lustapielen, den 
sentimentalen Dramen und tlen lüsternen Romanen, die 
sich von Frankreich aus über Deutschland verbreiten; und 
jedenfalls wird man anerkennen müssen, dass sich sowohl 
in der Entwicklung der Handlung als in der Zeichnung 
der Personen und dem Dialog ein glänzendes komisches 
Talent offenbart, reich, kühn und mit einem gesunden Sinne 
für die realistische Seite des Lebens, ein Talcut, dem nur 
ein in seinem innersten Grunde eben so fühlendes Hers 
zur Seite stehen müsste, nm wahrhafte Kunstwerke hervor- 
zubringen. Sollte indess Dieser und Jener sich über die 
Schattenseiten des Textes nicht hinwegsetzen können, so 
wird die Musik ihn mit Manchem versöhnen. Schon das 
blosse Hinzutreten der Musik würde mildernd, beruhigend 
wirken; um so mehr ist dies der Fall, da sich an dem 
Componistcn Ottenbach ein ganz hervorragendes Talent 
zeigt. Die ihm zugefallene Aufgab« war nicht nur nicht 
leicht, sondern gewisser Manssen neu. Er sollte travesti- 
rende Musik schreiben, eine Gattung, von der es bis jetzt 
nur wenige Beispiele gibt, und von der man fast zweifeln 
könnte, ob sie überhaupt möglich sei. Aeslhctiker haben 
mitunter sogar die Möglichkeit komischer Musik bestritten; 
und wenn auch die entschieden komische Wirkung man- 
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eher Inslrumentalsätze, von Haydn und Beethoven z. B M 
sie eines Besseren belehren müsste. so lässt sich doch nicht 
läugnen, dass in der komischen Gesangmusik von Komik 
oft nichts mehr übrig bleiben würde, wenn man den Text 
forüiesse, und dass in Poesie und Malerei die Quellen des 
Komiseben weit offener zu Tage liegen, als in Harmonie 
und Rhythmus. Worin es nun liegt, dass die Musik den- 
noch des Komischen fähig ist, wollen wir nicht weiter er- 
örtern, uns mit der Thalsache begnügend; nur auf einen 
Unterschied der komischen von der traveslirenden Musik 
möchten wir hinweisen. Wenn Bartolo auf seine Rosine, 
üsmin auf Belmonte und Pedrillo zürnt, wenn Lcporello 
(in dem Septelt) vor Furcht schaudernd um Gnade fleht, 
wenn Papageno verliebt ist, so ist das wirklicher Zorn, 
Furcht, Liebe. Alle diese Personen befinden sich in dem 
Zustande einer gemüthlichen Aufregung, und nur die Art, 
wie sich dieselbe äussert, ist komisch. Wenn dagegen Pluto 
im Orpheus ab Schäfer auftritt und ein idyllisches Lied 
singt, wenn Jupiter in der Verkleidung einer Fliege uro 
Kuridice wirbt, und Beide sich zu einem zärtlichen Summ- 
Duetl vereinen, so liegen eigentlich keine wirklichen Em- 
pfindungen mehr zu Grunde, sondern die EmpGndung 
selbst wird Gegenstand des Spottes. Wenn es nun wahr 
ist, was die Aeslhetiker behaupten und was der natürliche 
Sinn des Volkes gern zuzugeben pflegt, dass die Empfin- 
dung selbst der wahre Inhalt aller Musik sei, so scheint 
es, als ob diese travestirende Art der Komödie der Musik 
allen Grund und Boden nehmen müsse, da sie, weil eine 
Negation der Empfindung überhaupt, auch eine Negation 
der Musik überhaupt ist. Die Existenz von Offenbach's 
Musik würde nur dann das Gegentheil beweisen, wenn es 
sich zeigen liesse, dass sie genau eben so travestirend sei, 
als der Text Dies ist aber, glaube ich, nicht der Fall. Zwar 
treten hier und da Züge hervor, z. B. wenn ein und das- 
selbe musicalische Motiv sich unendlich oft wiederholt, oder 
wenn ein Motiv in Bezug auf den Ausdruck auffallend ge- 
steigert wird, die von dem Bestreben, travestirende Musik 
zu schreiben, Zeugniss ablegen ; viele Musikstücke enthal- 
ten aber gar nichts dergleichen ; und auch dort, wo sich 
die erwähnten Züge finden, ist nicht genug der Tact zu 
rühmen, mit dem Offenbach das Problem gelös't hat, einen 
leisen Schein des Traveslirenden zu verbreiten und doch 
noch eine gefällige, originelle Musik zu schreiben, die 
durchweg melodiös, fliessend, ausdrucksvoll und ausserdem 
höchst geschmackvoll instrumentirt ist Selbst die dem 
Couplet-Stil sich nähernden Stücke, z. B. das Spottlied auf 
Jupiter, die Tänze, z. B. die Götter-Polka, zeigen Ge- 
schmack und Feinheit; noch viel mehr treten diese Eigen- 
schaften in den grösseren Ensembles, der Introduction (der 
Schlaf der Götter) und dem Finale des zweiten Actes (der 



Aufbruch der olympischen Gölter nach der Unterwelt), 
dem Summ-Uuett, hervor. In der Instrumentation freuen 
wir uns, wieder einem Musiker begegnet zu sein, der nicht 
durch blosse Massen-Anbäufung, sondern durch geschickte 
Benutzung wechselnder Klangfarben zu wirken sucht, und 
dem die Leichtigkeit und Durchsichtigkeit des lostrumcn- 
talgewebes auch etwas werth ist. — Was wir oben andeu- 
tend sagten, dass die Musik zum Orpheus mildernd wirke, 
können wir jetzt mit bestimmterem Sinne wiederholen; 
denn indem sie nicht aufhört, wirkliebe Musik zu sein, 
lasstsie die vollständige Empfindungslosigkeit, die der Grund- 
zug des Textes ist, nicht ganz aufkommen, sie gewährt uns 
wenigstens die Illusion der Empfindung. — Die Aufführung 
war, wenn auch vom künstlerischen Standpunkte aus man- 
gelhaft, doch frisch und lebendig; recht beifallswürdig wa- 
ren namentlich die Damen Limbach (Euridice) und 
Krantz (Cupido) und die UerrenTiedtler (Pluto), Hell- 
muth (Jupiter) und Winkelmann (Orpheus). 

Von den Concerten, die am Schlüsse der Saison 
Statt fanden, ist namentlich die Aufführung von Schü- 
manns „Das Paradies und die Peri" durch den 
Stern' sehen Gesang- Verein hervorzuheben. Es war dieses 
Oratorium bisher nur ein Mal in Berlin, vor etwa zehn 
Jahren und unter Schumanns eigener Leitung, zur Auf- 
führung gelangt Damals war Schumann hier wenig be- 
kannt und beliebt während sich in den letzten Jahren so- 
wohl seine Lieder ab seine Instrumental-Compositionen 
viele Freunde erworben haben. Dennoch war, trotz der 
vorzüglichen Ausführung von Seiten der Chöre und des 
Orchesters— auch die Soli waren durch die Damen Wip- 
pern und de Ahne und die Herren Otto und Fricke 
ebenfalls in hervorragender Weise vertreten — auch dies- 
mal die Aufnahme keine unbedingt günstige. Gesunde Na- 
turen werden nie vollständig das Widerstreben gegen die 
schwächliche, sentimentale Poesie des Gedichtes aufgeben 
können, und die Musik leidet theiis unter eben dieser Mo- 
notonie der zu Grunde liegenden Stimmung, theiis unter 
der formellen Anordnung, die das Ganze in Folge des 
Wegfallens eigentlicher Kecitalive erhielt Man würde aber 
sehr ungerecht sein, wenn man gegen die unendlich gros- 
sen Schönheiten des Werkes, das wir in Bezug auf den 
Reichlhum musicalischer Ideen und die ungesuchte Natür- 
lichkeit der Erfindung zu den besten Scbumann's zählen 
müssen, unempfindlich sein wollte. Man kann eine gewisse 
Kränklichkeit der darin herrschenden EmpGndungsweise 
zugeben und doch zugleich sich von dem süssen Zauber 
derselben angezogen bekennen. Es ist eine zarte, gebrech- 
liche Schöpfung— ein Wesen, mehr dem Aetber, als der 
Erde verwandt, aber in dieser Befangenheit doch von 
höchstem, einschmeichelndem Reize. Wir würden ein Pu- 
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Inn um, das diesem Werke und denen verwandter Art vor 
Mendelssohns viel objectiveren und geistig bedeutenderen 
Oratorien, oder gar vor Handel'» Riesenwerken den Vor- 
zug gäbe, als ein verweichlichtes, charakterloses bezeich- 
nen müssen; aber sich ganz und gar davon abzuwenden, 
können wir auch nicht für recht halten. Wir hoffen da- 
her, dass häufigere Aufführungen das Werk dem berliner 
Publicum näher bringen werden. 

Der Stern'sche Gesang- Verein veranstaltete ausserdem 
noch eine Aufführung des „Messias" (die dritte in die- 
sem Winter), die durch die Mitwirkung der Frau Bürde- 
Ney einen besonderen Glanz erhielt. Der silberbelle Klang 
ihrer Stimme, die einfache Gediegenheit ihres Vortrages 
gewährten einen hohen Genuss. Wirkliche Kenner Han- 
delt können eine überschwängliche Innigkeit des Aus- 
drucks, die dieser Sängerin allerdings fehlt, nicht verlangen. 

Die Sing- Akademie führte Bach's Matthäus-Pas- 
sion und der unter Vierlinge Leitung stehende Bach- 
Verein die Johannis-Passion auf. Wenn die letztere im 
Allgemeinen auch nicht als ein der ersteren ebenbürtiges 
Werk gilt — eine Ansicht, die sich übrigens aus vielen 
Gründen bestreiten lässt — , so ist dies doch kein Grund, 
sie ganz zurückzusetzen, da sie eine grosse Anzahl von 
Stücken enthält, die man doch nun einmal zu den höchsten 
Wunderwerken der Kunst zählen muss. Wir nennen nur 
den Anfangs- und denScbluss-Chor, die Choräle: ,0 grosse 
Lieb'" und r 0 Herr, laas Dein lieb Engelein", und die 
Alt-Arie: .Es ist vollbracht." Ich habe die Erfahrung ge- 
macht, dass, je genauer man beide Werke kennt, die Ent- 
scheidung, welchem der Vorzug zu geben sei, um so schwie- 
riger wird. Bach ist überhaupt nicht leicht zugänglich, man 
wird mit ihm erst durch genauere Bekanntschaft vertraut 
Was Wunder, dass einem jedes seiner Werke, das man 
häufiger gehört hat, lieber ist, als ein eben erst zur Kennt- 
niss gelangendes? 

Von anderen musicalischen Aufführungen nenne ich 
Ihnen noch die wichtigsten. Ein Herr Lcidgebel, der 
schon seit einer Reihe von Jahren in Berlin lebt, veran- 
staltete eine Aufführung eigener Instrumental- und Gesang- 
Composilionen, die nicht von hervorragender Erfindung und 
grossem Schwung der Phantasie, aber von achtungswer- 
them Streben und Können Zeugniss gaben. Einen eigen- 
tümlichen Versuch hat Herr Leidgcbel mit der Compo- 
sitioti des Göthe'schen Gedichtes „Und frische .Nahrung- 
gemacht. Dasselbe ist für Männerstimmen (Chor und Solo) 
mit Begleitung des CJaviers gesetzt, in drei Sätzen, die um 
so mehr den drei Salzen der Sonate entsprechen, als das 
Clavier eine sehr selbslständige Bedeutung neben den Sing- 
stimmen hat, und als auch in den einzelnen Sätzen sich 
eine sonateuartige Anlage erkennen lasst. Seit Beethoven 's 



neunter Sinfonie hat man verschiedene Versuche gemacht, 
den Gesang mit der Instrumental-Musik in neuer, eigen- 
tümlicher Weise zu v»rbinden. Die meisten derselben ha- 

j ben etwas Zwitterhaftes, Amphibienartiges und können 
höchstens die Anerkennung in Anspruch nehmen, dass ihr 

i Urheber in die Classe der denkenden Musiker gehöre. Die 

' mit richtigem Instinct begabten sind uns aber lieber. Wir 
können uns nicht denken, dass ein Musiker von natürlichen? 
Tacte das Gölhe'sche Gedicht in dieser Weise componirt 
haben würde. Die Worte werden viel zu sehr wiederholt 
und durch lange Rilornelle aus einander gerissen; die 
Themen, weil sie sowohl gesang- als claviermässig sein 
sollen, sind weder das Eine noch dos Andere; vomSland- 

I punkte des Gedichtes aus betrachtet, entbehrt die Compo- 
silion der natürlichen Frische und des seelenvollen Aus- 

1 drucks; als rein rousicalisches Kunstwerk ist sie nicht ar- 
chitektonisch genug. — Von Dr. Papperilz in Leipzig 
borten wir in einem der Dom-Cbor-Concerte ein ausge- 

' zeichnetes Salve Regina, eine sehr gut ausgeführte, von 
der tiefsten harmonischen Kcnntniss und dem feinsten Ge- 
fühl für Wohlklang und natürliche Stimmenführung zeu- 
gende und den classischen mit dem modernen Stil sehr 
glücklich vereinende Composilion — ein Werk, das allein 
hinreicht, um seinem Urbeber einen vorzüglichen Ruf in 
der deutschen Musikwelt zu gründeu. Eine ähnliche Com- 
posilion von Wilhelm Rust in Berlin (ein Ave Regina), 
die in knapperen Formen gleichfalls ein bedeutendes tech- 
nisches Geschick verrälh, brachte der Gesang- Verein des 
Herrn Mantius zur Aufführung. G. E. 



Aising rinn« französischen mnsiealisrhen Kritiken 
tob Paris nach dem Itheine. 

<8cMuu. S. Nr. 30 ) 

Das grösste musicalische Vergnügen in Mainz empfand 
der Verfasser beim Anhören der Militärmusik eines 
österreichischen Regiments, bei welchem er die Wahl der 
Stücke, die Tüchtigkeit des Ensembles und die Feinheit in 
Ausführung des Einzelnen nebst der Trefflichkeit der In- 
strumente lobte. „Ach!" ruft er aus, „wie weit sind in 
Paris selbst die bevorzugtesten Garde-Regimenter davon 
entfernt, eine so wohlklingende, köstliche und geübte Mu- 
siktruppe zu haben! Die plumpen kupfernen Instrumente 
von Adolf Sax, welche die Sache machen sollen, klingen 
hohl oder unrein, und in der Geschichte der französischen 
Instrumental-Musik unseres Jahrhunderts muss man ihren 
verderblichen Einfluss auf die Zusammensetzung unserer 
Orchester und unserer Militär-Musiker tadelnd hervorhe- 
ben." Wie es in Deutschland nach der Versicherung des 
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Verfassers, der Madame Slaöl und anderer Franzosen 
, überall" Musik gibt, so Hess sich auch an der Gasthaus- 
Tafel wahrend der uuschmackhaften deutschen Gerichte 
ein bescheidenes Trio von Streich-Instrumenten vernehmen, 
welches Einiges aus Verdi'scben Opern vortrug, die man 
am Rheine gern hört. [??] Auf des Verfassers Wuusch, 
auch etwas von Wagner zu hören, erwiderten die Leute, 
das sei nicht so leicht und hier zu Lande auch wenig be- 
liebt; sie spielten gleichwohl etwas der Art, das weder 
Anfang, noch Mitte, noch Ende hatte, und zogen dann 
lachend ab. 

Die herrliche Rheinreise mit dem Dampfboote von 
Mainz nach Köln zeigte ihm ausser unsiglichen Schönhei- 
ten der Landschaft und gesegneten Weinbergen auch 
Punkte historischer Erinnerungen, namentlich an die früh 
gefallenen, so hoffnungsreichen Revolutions-Generale Mar- 
ceau und Ilocbe, die er glücklich preis'!, für Frankreich 
gestorben zu sein und den 1 8. Brumaire nicht erlebt zu 
haben. In Bonn besuchte er das Geburlshaus Beethovens, 
des grössten Symphonikers, .eines epischen Genius, den 
mau ohne Lästerung mit Homer oder mindestens mit 
Shakespeare vergleichen kann." Erst nach vielem Suchen 
fand er das unansehnliche Häuschen in der Rhcingassc, 
jetzt von einem Weinhändler benutzt, mit kaum noch le- 
serlicher Aufschrift .Die eherne Bildsäule Bectboven's an 
der Kathedrale ist eben so steif und hässlicb, wie alle aus 
der neueren Schule, die ich in den Rheinlanden sah. Der 
erhabene Musiker steht, in einen grossen Mantel gehüllt, 
in einer Schauspieler-Stellung da, die den geheimnisvollen, 
von selbst erscheinenden und flüchtigen Augenblick der 
Begeisterung darstellen soll, und Herr Liszt mit seinen Can- 
taten führte 1845 das grosse Wort bei der ruhmreichen 
Kundgebung zu Ehren des Musikers, der in der Sympho- 
nie, so wie Gölhe im Faust, Germanieus poetisch-philoso- 
phischen Genius verkündet hat." 

Von der sauberen, gelehrten, fröhlichen und wohlge- 
nährten Stadt Bonn zog der Verfasser über den Rhein ins 
Siebcngebirge zu einem Gaslfreunde, wo gegen Abend 
auf einem grossen Fahrzeuge eine Rheinfahrt in ziemlich 
zahlreicher Gesellschaft unternommen wurde. Selbstgefällig 
schwebte der Mond über jenen erinncrungsvollcn Ruinen 
und Schlössern, die ihren Riescnschalten auf das Wasser 
des grossen Stromes herabwerfen, dessen fruchtbare Ufer 
so viele Eroberer kommen und verschwinden sahen. In 
einem Augenblicke des Schweigens und sanfter Schwermuth 
begann aus dem Kreise der zischelnden und lispelnden 
Mädchen hinten im Schiffe eine liebliche Stimme Schubert'* 
Barcarole zu singen: 

Aoli, c» mtfchwiuitct mit tbauigem Flügel 
Mir »of den wiegenden Wellen die Zeit! 



Als nun das Mädchen an die reizende Modulation kam, wo 
es aus Des-moli in A-dvr übergebt: .Ach, bei dir, wie 
so lieblich der Traum", und die schöne Hausfrau mit ihrer 
zarten Palmengeslalt und ihren blonden Haaren lautlos 
dazu nickte, — diese Nacht hat auf den französischen Gast 
einen unauslöschlichen Eindruck gemacht. 

In Köln, wo er zunächst den Dom besuchte, traf er 
.in den schmutzigen, hässlichen Strassen" glücklicher 
Weise Ferdinand Hitler, der ihn einlud, nach Crefeld 
zum Musikfeste zu kommen, und ihn telegraphisch an 
die Herren Schramm und L. Bischofl* empfahl. Nachdem 
er deren herzliche Gastfreundschaft, Verstand und ausge- 
suchte Höflichkeit zu erkennen Gelegenheit .gefunden hatte, 
ging es durch die mit Fahnen geschmückten Strassen voller 
Menschen, unter denen besonders die Scharen der jungen 
Sängerinnen Aufmerksamkeit erregten, zum hübschen, neu- 
gebauten Concert-Localc. Unter Leitung des städtischen 
Capcllmcisters Wolf führten 400 Personen (92 So- 
prane, 62 Alte, 50 Tenörc, 1 10 Bä»se und 84 Instrumen- 
talen zunächst Haydn's „Jahreszeiten" auf. Nicht nur die 
Soli waren trefflich besetzt, sondern namentlich zeigten 
auch die Chöre eine Sicherheit, Einheit und Nuancirung, 
wovon das pariser Conservatorium keine Ahnung hat Es 
waren nur Sänger aus Liebhaberei, Frauen und Jungfrauen 
aus den verschiedensten Ständen, Töchter von Millionärs 
ohne Stolz und Anmaassung neben einfachen Bürgermäd- 
chen, der Hauptzahl nach aus Crefeld, und mehrere auch 
aus Köln, Düsseldorf, Aachen u. s. w. .Ach, wie weit 
sind wir doch von solchen Sitten in Frankreich entfernt, 
besonders in den Provincialstädten, in denen die Eitelkeit 
eine so verderbliche Rolle spielt und das Leben vergiftet! 
Ein köstlicher Anblick war es, diese 1500 Personen bei- 
sammen zu sehen, von denen ein Theil ein Werk des Ge- 
nius mit heiliger Ehrfurcht zur Ausführung brachte und 
die Anderen mit Thcilnahme zuhörten. Nach dem Con- 
certe dauerte das fröhliche Beisammensein Aller bis 2 Uhr 
Morgens, und ich kann Hiller nicht genug danken, dass er 
mir ein so lebhaftes und reines Vergnügen verschafft hat, 
wie ich es nur irgend bei meinem schnellen Ausflüge längs 
den Ufern des Rheines genossen habe." 

Der Verfasser fügt noch Folgendes hinzu: .Ehe ich 
diese bevölkerten und reichen Städte verlasse, will ich noch 
ein Wort von dem Geiste ihrer Bevölkerung sagen. Wenn 
Victor Hugo meint, dass das ganze Rheinufer uns Fran- 
zosen liebt, ja, so zu sagen erwartet, so mochte das viel- 
leicht 1839 seine Richtigkeit haben, aber gewiss nicht 
1858. Zu Mainz, Köln, Coblcnz, Bonn sprach ich gebil- 
dete Leute verschiedener Parteien ; sie alle waren im Gan- 
zen zufrieden {ä peu pres content*) mit der gemässigten, 
sparsamen und sehr erleuchteten preussiseben Regierung. 
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Alle diese Städte haben keine Lust, ihr freies städtisches 
Leben (leur grande liberte mmicipdU) für das vermeint- 
liche Gluck des Anschlusses an die grosse franrösische Ein- 
heit hinzugeben. Uebrigens hoffen sie, auch die Keime der 
repräsentativen Rcgierungsform, die allmählich bei der 
Nation sich festgesetzt haben, sich entwickeln zu sehen, und 
erwarten manche Verbesserung, wenn der Prinz von Preus- 
sen die oberste Leitung des Staates haben wird. Sein 
Sohn, eben mit einer Tochter der Königin von England 
vermählt, ist gleich den Prinzen des Hauses Orleans mitten 
unter dem Volke erzogen worden, das er dereinst beherr- 
schen soll. Alles dieses bildet einen Kranz von Hoffnungen, 
welche die rheinischen Städte an die preussische Regie- 
rung und an die grosse deutsche Familie festknüpfen." 
Dantig. Prof. ür. Brandstäter. 



Wh ein neues Werk rra Glnek. 

Im September 1754 wurde zu Schlosshof, der Resi- 
denz des Prinzen Joseph Friedrich von Sachsen-Hildburg- 
hausen, kaiserlichen Feldmarschalls, dem Kaiser Franz I. 
ein Fest gegeben, bei welchem Le Cineri (Die Chinesin- 
nen), ein Gelegenbeitsstück von Metastasio, mit Musik von 
Gluck am 31. aufgeführt wurde. 

Gluck's Biograph, Ant. Scbmid, kannte die Partitur 
nicht; ihre Auffindung auf der Bibliothek zu Berlin in 
der Pölcbftu'schcn Sammlung verdanken wir wiederum 
Herrn O. Lindner (vgl. Nr. 26 d. Bl.). Die Aufgabe des 
Componisten war hauptsächlich, dio drei Stile: den tragi- 
schen, pasloralen und komischen, wiederzugeben. 

.Ausser deu trockenen Rccitativen, die übrigens ein- 
zelne interessante Züge enthalten, besteht das Werk aus 
folgenden Stücken: 

„ 1. Ouvertüre. D-dur, %, Andante, H-moä, % Alle- 
gro, D-dur, 7». Der erste und dritte Salz mit Oboen und 
Hörnern. 

,2. (Lisinga, Alt) Obligates Recitativ. Aria: J'rcn- 
diti" , H-moü, %. Mit Hörnern. (Tragisch.) 

,3. (Silango, Tenor.) Aria: ,Son lungi e non mi bra- 
mi%A-dur, (Pastorale.) 

,4.(Sivene, Sopran.) Aria: „Nontspcrar" , F-dw, */*. 
(Pastorale.) 

,5. (Tangia, Alt.) Aria: „Ad un rtso, ad «»' ocektata' , 
D-dur, %, Mit Flöte und Hörnern. Der Miltclsalz D-moll, 
V«. (Komisch: ein eingebildeter Stutzer.) 

„6. Schlussgcsang der vier Personen des Stückes: „ Voli 
il pitde in üett (nri" , D-dur, %. Mit Oboen und Hörnern. 

»Am unbedeutendsten sind vcrhältnissmässig das breit 
angelegte, jedoch ansprechende Schluss-Quartett (6) und 



die Arie des Silango (3), welche vorzugsweise auf den Sän- 
ger berechnet ist. Bedeutender in der Charakteristik 
zeigt sich die Arie der Sivene (4), die trotz ihrer Colora- 
turen das „JVön voglio delirar" durch eine mehrfach wie- 
derkehrende chromatische Wendung der Begleitung zu er- 
! götzlichem Ausdruck bringt. Reich an komischem Pa- 
thos, welches durch nachahmende Klänge der Hörner un- 
gemein gewinnt, erscheint Tangia's Stutzer-Arie (5); ein 
Meisterstück dramatischen Ausdrucks aber ist die tra- 
gische Arie der Lisinga. Diese Arie steht den späteren ver- 
wandten in der Iphigcnia in Aulis u. s. w. ebenbürtig zur 
Seite, und ist auch desswegen bemerkenswerth, weil sie 
keinen Dacapo-Satz hat Hiedurch erleidet die Bemerkung 
Scbmid's S. 87 zur ersten Arie der von Gluck acht Jahre 
später, 1762. in Musik gesetzten Oper: 11 Trionfo di 
Clelia: , „Dos Minore und daCapo fehlen natürlicher Weise 
dieser und den folgenden Arien noch keineswegs" " —eine 
erhebliche Einschränkung.* 

Von der Decoraiion, die im chinesischen Geschmack 
und transparent war, erzählt Dittersdorf, damals Solo- 
Violinist beim Prinzen, in seiner Selbstbiographie (S. 71): 
»Lackircr, Bildhauer und Vcrgoldcr hatten sie reich- 
I lieh mit allem dem, was ihre Kunst vermochle, nusgeslat- 
I tet. Aber was der Decoralion den grösslen Glanz gab, wa- 
ren prismatische gläserne Stäbe, die in böhmischen 
Glashütten geschliffen worden waren und, genau in einan- 
der gepasst, in die leer gelassenen Flecke gesetzt wurden, 
die sonst buntfarbig mit Oel getränkt werden. Es ist un- 
beschreiblich, welchen prächtigen, höchst überraschenden 
Anblick diese von unzähligen Lichtern erleuchteten Pris- 
men, die schon im blossen Liebte und Sonnenschein eine 
grosse Wirkung thun, auf das Auge hervorbrachten. Man 
stelle sich den Spicgclglanz der azurfarben lackirten Fel- 
der, den Schimmer des vergoldeten Laubwerkes und end- 
lich die regenbogenartigen Farben, die so viele Hundert 
Prismata mannigfaltig, gleich Brillanten vom ersten Wasser, 
spielten, vor, und die stärkste Einbildungskraft wird hinter 
diesem Zauber zurückbleiben müssen. Ünd nun die gött- 
liche Musik von Gluck!" u. s. w. 



Beethover. nid Wilheluine Sehröder-Devrient ). 

In Dresden, wohin Wilbclminc Schröder im Sommer 
1822 mit ihrer berühmten Mutter ging, erregte ihre Schön- 
heit wie ihr Talent allgemeine Bewunderung; aber dos, 
was sie zur grösslen Sängerin aller Zeiten machen sollte, 
der unwiderstehliche Zauber, die Gewalt ihres Genius 

*)Au» „Erinnerungen an Wilbelmine Schröder Dl vi, ent von Clara 
von aißmcr*. 
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offenbarte sich zum ersten .Male, als sie, nach. Wien zu- 
rückgekehrt, den Fidelio sang. 

Die Oper war seit einiger Zeit zurückgelegt, weil es 
an einer Darstellerin für die Hauptrolle fehlte. Im Novem- 
ber 1822 sollte sie zur Namenstags- Feier der Kaiserin 
zum ersten Male wieder gegeben werden, und der sieben- 
zehnjährigen VVilhelmine wurde die schwere Rolle des 
Fidelio übertragen '). 

Als es Beethoven erfuhr, soll er sich sehr unzufrieden 
darüber ausgesprochen haben, du» diese erhabene Gestalt 
, einem solchen Kinde" anvertraut wäre. Aber es war ein« 
mal bestimmt; Sophie Schröder studirle der Tochter die 
schwere Partie so gut als möglich ein, und die Proben 
nahmen ihren Fortgang. 

Beethoven halte sich es ausbedungen, die Oper selbst 
zu dirigiren, und in der Generalprobe führte er den Tact- 
stock. Wilhelmine halte ihn nie zuvor gesehen; ihr wurde 
bang ums Herz, als sie den Meister, dessen Ohr schon 
damals allen irdischen Tönen verschlossen war, heftig 
gesticulirend, mit wirrem Haar, verstörten Mienen und un- 
heimlich leuchtenden Augen da stehen sah. Solllc [ikno 
gespielt werden, so kroch er fast unter das Notenpult, beim 
Forte sprang er auf und stiess die seltsamsten Töne aus. 
Orchester und Sänger geriethen in Verwirrung, und nach 
Scbluss der Probe musste der Capellmeister Umlauf dem 
Componisten die peinliche Mittheilung machen, dass es un- 
möglich wäre, ihm die Leitung seiner Oper zu überlassen"). 

So sass er denn am Abende der Aufführung im Or- 
chester hinter dem Capellmeister, und hatte sich so tief in 
seinen Mantel gehüllt, dass nur die glühenden Augen dar- 
aus hervorleuchteten. Wilhelmine fürchtete sich vor diesen 
Augen; es war ihr unaussprechlich bang zu Mm he. Aber 
kaum halle sie die ersten Worte gesprochen, als sie sich 
von wunderbarer Kraft durchströmt fühlte. Bcclbovcn, 
das ganze Publicum verschwand vor ihren Blicken; alles 
Zusammengetragene, Einstudirle fiel von ihr ab. Sie selbst 
war Lconorc, sie durchlebte, durchlitt Scenc auf Scene. 

Bis zum Auftritt im Kerker blieb sie von dieser Illu- 
sion erfüllt — aber hier erlahmte ihre Kraft. Die Grösse 
ihrer Aufgabe, die sie erst diesen Abend während des Spiels 
erkannt hatte, stieg riesenhaft vor ihr auf. Sie wusste jetzt, 
dass ihre Mittel für das, was sie in dem nächsten Momente 
darstellen sollte, nicht ausreichten. Die steigende Angst 
drückte sieb in ihrer Haltung, ihren Mienen, ihren Bewe- 
i aus— aber das alles war der Situation so ganz an- 



*) Ihre erste BoUe war die Arici. in Bacine's Phtdr*; sie wer 
4«IMie ffiofeebn Jahre alt. Die eist« Uu.uugrollo die l'smina 
im Jebre 1K21. Die Bodaotiön. 

**) Ob Beethoven im Jahre 1822 Doch einmal, und vollends in 
dem Opcratbwler, tu dirigireu »ersuch» habe, dürfte tu be- 
xweifeln sein. Die Bcdaclion. 



gemessen, dass es auf das Publicum die erschütterndste 
Wirkung übte. Ucber der Versammlung lag jeno 
lose Stille, die eben so mächtig auf den da 
Künstler wirkt, wie laute Beifallszeichen. 

Lconorc rafft sich auf; sie wirft sich zwischen den 
Galten und den Dolch des Mörders. Der gefürchtete Au- 
genblick ist da— die Instrumente schweigen, aber derMuth 
der Verzweiflung ist über sie gekommen; hell und rein, 
mehr schreiend als singend, slösst sie das herzzerreissendc: 
„Tödt* erst sein W'eib!" hervor. Noch einmal will Pizarro 
sie zurückschleudern; da reisst sie das Terzerol aus dem 
Busen und hält es dem Mörder entgegen. Er weicht zu- 
rück — sie bleibt unbeweglich mit blitzenden Augen in ih- 
rer drohenden Stellung. Aber jetzt erschallt die Trompe- 
te, die das Ende ihrer Qual, die Ankunft des Retlers ver- 
kündigt, und nun wich auch die Spannung, die sie so 
lange aufrecht hielt. Kaum vermochte sie noch, mit vor- 
gestrecktem Terzerol den Verbrecher dem Ausgange tu- 
zulreiben, dann entsank ihr die Waffe — sie war lodesmatt 
von der ungeheuren Anstrengung, ihre Kniec wankten, sie 
lehnte sich zurück, ihre Hände griffen krampfhaft nach 
dem Haupte, und unwillkürlich entrang sich ihrer Brust 
jener berühmte, unmusikalische Schrei, den spätere Dar- 
steller des Fidelio aufs unglücklichste nachgeahmt haben. 
Bei Wilhelminen war es wirklich ein Aufschrei der von 
Todesangst befreiten Seele, ein Laut, der Mark und Bein 
erschütternd in die Herzen der Hörer drang. Erst als Leo- 
nore auf Florestan's Klage: „Mein Weib, was hast du um 
mich geduldet!" mit dein halb weinend, halb jubelnd her- 
vorgestossenen : — „Nichts, nichts, nichts!" in die Arme 
des Gatten fiel, wich der Zauberbann, der jedes Herz ge- 
fangen hielt. Tin Beifallssturm, der nicht enden wollte, 
brach los— die Künstlerin hatte ihren Fidelio gefunden, 
und so viel und ernstlich sie spater noch daran gearbeitet 
hat, in den Grundzügen ist er derselbe geblieben. 

Auch Beethoven halle seine Leonore in ihr erkannt. 
Den Ton ihrer Stimme zu hören, war ihm freilich versagt, 
aber die Seele ihres Gesanges offenbarte sich ihm in jeder 
Miene des von Geist durchleuchteten Gesichtes, in dem 
glühenden Leben der ganzen Erscheinung. — Nach der 
Vorstellung ging er zu ihr. seine sonst so finsteren Augen 
lächelten ihr zu, er klopfte sie auf die Wange, dankte ihr 
für den Fidelio und versprach, eine neue Oper für sie zu 
componiren — ein Versprechen, das leider nicht erfüllt wer- 
den sollte. Wilhelminc kam nie wieder mit dem Meister 
zusammen, aber unter allen Huldigungen, die der berühm- 
ten Frau später zu Theil wurden, blieben die Worle der 
Anerkennung, die ihr Beethoven gesagt hatte, die liebste 
Erinnerung. 
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Leipzig. Nachdem der Kicdel'acbo Verein im Laufe dieaes 
Jahres durch zwei Aufführungen der Boethoven'scben Misin solemnU 
nach der Seite dea Gewaltigsten and Complicirten bereit* bewiesen 
hatte, daas er keine Schwierigkeiten mehr kenne, zeigte uns die 
Soiree am Sonntag den 8. Juli in der Thomaakircbe, dans Über der 
nten und vor allen Dingen 




Terloren hat; wir müssen im Oegentbeil 
Aufführung in einer Prttcision und einem weihevollen Schwungo Tor 
sich ging, wie uns von keiner anderen aui früherer Zeit erinnerlich 
ist Die gedrangt besetzte Kirche zeigte dabei erneut aufs deutlich- 
ste den segensreichen Einfloss, den das Institut auf die lievijlkcrnng 
auszuüben vermag, und eine grosse Anzahl von Fremden gleichzei- 
tig, dass aueb nach aussen hin die Bekanntschaft stetig wHchst. 

auch fernerbin dvr Besuch fremder Künstler und Kunst- 
immer mehr zunehmen ; die hohe VortrciHichkcit der Ausfüh- 
rung wird eine etwaige kl übe der Fahrt reichlich lohnen. — Eröff- 
net wurde das Programm durch Allegri'e Miserere, von zwei Chören 

ligo Aufführung Obertraf die vorige noch weit an Sicherheit der Ein- 
sätze, an edler KlangfftrbuDg und Italic des Vortragt. Daa folgende 
CrtttifLrui von Lotti mit seinen aufsteigenden Cliormasscn, dem kunst- 
vollen achtstimmigen Satze, war ein Meisterstück sicheren uud zu- 
gleich f.-m nuancirten Vortragita. Frau Dr. Ittel am trug nun di« 
Arie m Q*i* eil nemo* aus dorn Stattat water von Micbelc Mortellart 
vor mit grossem Ausdruck, eine wenig bekannte, gefällige Conipo- 
sition dienet Schülers Piccini'« Et folgten : .Ein' fette Iiurg ist un- 
ter Gott', dreistimmig von Matthäus le Maittre, wo der Cantui fir- 
flntfs wohl etwaa entschiedener hatte hervortreten können ; ,A 

Psalmlied, Harmonie von Claudia le Jeune, und das .Vater unsi ' 
von 11. Schütz für fünf Solostimmen mit Chor, in dem sich 
lieh die Herren Scharfe und Egli rühmlich hervorthaten. 
bildete der lunfstimniigc Choral : .Ich lag in tiefer ' 
Johannes Eccard in gelungenster Ausführung. 



Im Saalo der Dreitaig'tchen Sing-Akademie wurde 
vor einem gewählteren Auditorium, das grösstentu^l* ans Musikern 
und Kunstliebhabern bestand, eine Operetto in einem Acte von Ar- 
nim Früh, betitelt: „ Nachtigall und Bavoyardo'. am Clavier vor- 
getragen. Die Musik hat allgemein angesprochen, da die Motive ge- 
fttllig und melodiös sind und das Ganze leicht und doch mit Sorg- 
falt behandelt ist. Frau Sophie Kursier, welche aus Gefälligkeit 
die Ilauptpnrtic übernommen hatte, taug dieselbe mit ionigem Aut- 
druck und Geschmack, in der bekannten wohlthucnden Correcthelt 
ihrer Tonbildung. Dem Vernehmen nach wird diese Operette auf 
hiesiger Hofbühne zur Aufführung kommen. L. N., geb. K. 



Bei dem vwrw.., 
■et in Wien betreffeud. ttebt in- und 
Uetheiligung frei. Der Bau wird auf dem Platze 
nerthora und der künftigen Bingstrasto gelührt werden. Die Bau- 
stelle, ein Rechteck, bat eine Lange von 57 und eine Ureito von 50 
wiener Klaftern. Der Bituationaptaa, die Profile dea Baugrundes und 
das l'au-Programra, an deascu Bestimmungen sich genau zu halten 
ist, können von den Concurrenten beim k. k. Obertt-Hufincittcr-Amte 
behoben werden. Vorerst handelt et tlch unr um Entwürfe, aus 
denen entnommen werden kann, durch welche Kaumeinthoilung der 
Concurrcnt das Bau-Programm zu erfüllen gedachte. Diese Entwürfe 
sind bis längstens III Januar 1861 bei dem k. k. Oberst Hofmcistcr- 
Atnte einzureichen. Sie sind mit einer Dcvito zu bezeichnen u. a. w. 
Der Ueberbringer erhalt eine auf die Devise lautende Empfangs Bc 



ttitigung. Die eingelangten Entwürfe werden durch zehn Tage Öf- 
fentlich ausgestellt und sodann einer PrüfongsComn 
legt, welche wenigstem drei, ifaeh Umstünden auch 
würfo alt die vorzüglichsten zur Honorinrng auswählt. Das Hono- 
rar betrügt Eintausend Vereins th aler für jeden der gewühl- 
ten Entwürfe. Die Devisen der gewählten Entwürfe werden durch 
die Wiener Zeitung veröffentlicht. Jene Concnrrenten, deren Ent- 
würfe zur Honorirung ausgewählt wurden, sind verpflichtet, nach- 
traglich die Detailplllne zu liefern. Der Termin dieser Lieferung 
wird bekannt gegeben werden. Erst die durch diese Detailpläne er- 
gänzten Entwürfe werden die eigentlichen l'rojecte bilden. Die 
T reite der drei als die besten anerkannten l'rojecte bestehen in 
den Betragen von dreitausend, zweitausend und eintau- 
send Vereinathalern. 

Daa Opern-Theater wurde am 15. Juli mit einer Vorstellung des 
Lohengrln wieder eröffnet, die im Ganzen eine leidliche heissen 
konnte, wenn man davon absehen will, daas von den Darstellern der 
Hauptrollen eigentlich keiner sein« Stelle so austollte, wie man es 
wünschen möchte, und wie es früher zum grosseren Theilc der Fall 
war. Nur die k. preuttisoho Hof-Opernsangerin Frau Harriea- 
Wippern, welche als Elsa ihr Gastspiel begann, kam ihrer Vor- 
gängerin noch am nichiten. Wir bemerken nur noch, daas dies« 
Vortteliung aioh vor l 
autzeichnete, 



Nalxburc 15. Juli. Am 8. Juli wohnte Ferdinand Hiller aus 
Köln einer durch dio Mozartcunis-Capcllo in Salzburg aufgeführten 
Messe bei; künftigen Sonntag wird in der Domkirche tum ersten 
Male eine neue Messe von Veit in Prag zur Aufführung gelangen. 



Carioaturen-Zeichner und ] 
Chargen Kottini's und Mcyerbeer'a 
geliefert. Rossini ist an einer Schüssel mit 



.gezeich 

Dautan bat neuerdings zwei 



den Kopf geneigt, eine Lyra im Arm. Er scheint halb 
zu sein, aber nach dem Lächeln, das sein* 
schliesscn, merkt man, dass der Meister nur wachend träumt, und 
dass sein Erwachen das eines Löwen sein könnte. — Der Verfasser 
des „Robert* sitzt vor einer Orgel, einen Bleistift in der Hand, nnd 
scheint Noten mit teinen Kinnbacken zu zermalmen. Man sieht, daas 
er dio grössten Anstrengungen macht, um seiner widerspenstigen Ein- 
bildungskraft die Begeisterung tu entlocken. Um dio Cbargo zu ver- 
vollständigen, hat Dautan hinter dem Rücken des Meisters, und zwar 
etwas tief am 
dem Titel: .Die 



^tihnnbißtingrii. 



Alle, in dieter ilutih Zeitung Ittprochentn und angekündigten 
Muticalien etc. nnd tu »halten in der stets vollständig n*tortirten 

Muticalien- Handlung und iMhanttaU von BERNHARD BREUER 
in Köln, HocKttraut Xr. 07. 

•racheint joden Samstag in einem ganzen Bugen mit 



Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt für das Halbjahr 'l Thlr-, 
bei den K. prauss. Post- Anstalten 2 Thlr. 5 Bgr. Eine eü 
mer 4 Bgr. Einrückungs-Gebühren per Petitzeile 2 8gr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Ad 
M. DnMont-Schauberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 
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KÖLN, 4. August 1860. 



1 rili n Ii. Dm vierte mittelrh einlache Mueikfeut. — Prei*el'a neue Oper: .Dia St. Jobannianacht'. — Ucber den Katalog 
mann'« Wirken. — Tages- and Unterhai tuogiblatt Köln, Capellmeister F. ffiller — Maiioeiiicbo QoielUohaft — 



Im vorigen Jabrc war das vierte Musikfest des Bun- 
des der mittelrheinischen Städte Darmstadt, Mainz, Mann- 
heim und Wiesbaden der kriegerischen Zeit wegen ausge- 
setzt worden; im gegenwärtigen wurde es mit 



Glänze an den Tagen des 21. — 24. Juli in Mainz ge- 
feiert, unter einem Zuströmen von Fremden und in einer 
festlichen Stimmung, wie sie bei den Bewohnern der Gaue 
am Mittclrheine sich durch die allgemeine Theilnahme al- 
ler Stände und die heitere Lebenslust, die ihnen eigen ist, 
weit eher als irgendwo anders erzeugt und erhält. 

Die Hauptprobe zum ersten Festtage fand Samstag 
Nachmittags um 3 Uhr Statt. Es herrscht nämlich hier der 
Brauch, alle Proben und auch die Concerte an den Musik- 
festtagen bis 6 Uhr zu beendigen, worauf man dann die 
Sommerabende zu geselligen Vereinen und zum Gennss 
der Natur in den schönen Umgebungen der Festorte völlig 
frei hat. 

Die Fruchthalle, eines der grössten Gebäude dieser 
Art in Deutschland, im Jahre 1830 von Geier erbaut, 
umfasst einen inneren Raum von 1 57 Fuss Länge, 1 1 1 
Fuss Breite und 56 Fuss Hohe (die letztere in der Mitte 
bis zur First des Daches gemessen). Dieser gewaltige Raum 
durch die Legung eines Fussbodens, die Einrichtung 
Galerie auf beiden Langsciten und auf der einen 
Querseite, deren Mitte die grosse herrschaftliche Loge ein- 
nahm, und den Emporbau einer Stufenbühne für den Chor 
und das Orchester zu einem grossartigen Concertsaale ein- 
gerichtet 

Den imposantesten Anblick gewährte die Orchestcr- 
biihne, welche fast den halben Saal einnahm und dicht 
besetzt war. Die Verzierung derselben durch Blumen und 
blühende Sträucher üi Töpfen war einfach und geschmack- 
voll un 



In der Probe fanden und begrüssten sich eine Menge 
von Künstlern und Dirigenten von nah und fern. Wir sa- 
hen unter Anderen die Herren Capellmeister und Musik- 
Directoren Hiller aus Kok, Tau her t und Stern aus 
Berlin, Schindelmeisser und Mangold aus Darmstadl, 
Kuhn aus Mannheim, Drouet aus Coburg, Lenz aus Co- 
blenz, Reiss aus Kassel, Hagen aus Wiesbaden, Giehne 
aus Karlsruhe, Boch aus Heidelberg, B. Scholz aus Han- 
nover, G. Schmidt, Rühl, Aloys Schmitt und Gel- 
iert aus Frankfurt a. M., Joachim aus Hannover, J. 
Raff, die Pianisten Alfred Jaell, Paur aus London, 
Brabms aus Hamburg, Ascher und Gernsheim aus 
Paris, Pallalund Wülfinghof aus Wiesbaden, die Com- 
ponisten M. Bruch aus Köln, Levy aus Saarbrücken, die 
Violonisten Eller aus Pau an den Pyrenäen, Occhsner 
aus Havre de Grace, den Sänger Stock hausen u. s. w. 

Von der Schar der Ausführenden, welche die Orche- 
sterbühne füllte, mag man sich durch folgende Tafel ein 
Vorstellung machen: 



Studio. 
1. Uarmstadt. ' 

a. Herrn. ßUngerkrani . . . , 

i. Ifotart-Verein 

c. Moalk-Verein 

*. 




<i. Demen-Oeeangr. und Liedertafel, 
b. Franenlob 

ff. Kin: hr.iimu.uk - Verein 

d. Liodcrkran» , 

e. M laue rgc* eng -Verein 

f. Gymnasiasten 

g. KeeUohüler , 

4. Mannheim. 

Musik -Verein 

». 

«. Cacilien- Verein 
I. 

•. 
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Man darf dies« übe an 1000 betragende Zahl der 
Sanger nicht nach demselben Maassstabe auf die wirklich 
Anwesenden zurückfuhren, den man bei unseren nieder- 
rheinischen Musikfesten anzulegen . gewohnt ist ; denn bei 
der am Mittelrhein herrschenden Gastfreiheit, durch welche 
samrotlicuo Sängerinnen und Sänger in Privathäusern 
freundschaftlich aufgenommen werden, wo sie Nachtquar- 
tier und Frühstück, zu grosser Zahl aber auch vollständige 
ßewirthung finden, bleibt Niemand von den Angemeldeten 
zurück, wenn nicht Unwohlsein oder plötzliche ernste Ver- 
hinderungen ihn zurückhalten. 

So waren denn nach einer Ucbcrschau am ersten Colt- 
cert-Abende über 900 wirklich .klingende Stimmen", 
wie man von der Orgel sagt, in dem Sängerchor zu Mainz 
vorhanden. Dass dieses Mal auch die Stadt Worms ihr 
Contingent gesandt halte, ersieht man ans der vorstehen- 
den Uebersicnt. 

Das Orchester bildeten die drei Hofcapellen von Darm- 
stadt, Mannheim und Wiesbaden und die städtische Ca- 
pelle von Mainz, mit Hinzuziehung einzelner vorzüglicher 
Künstler aus anderen Städten. Unter den Violinisten be- 
fanden sich die Herren Strauss aus Frankfurt, Koning aus 
Mannheim, Daldenccker aus Wiesbaden, Wipplinger aus 
Kassel u. s. w. Ausgezeichnet waren die Bässe, die Blas- 
instrumente durchweg gut; die Verdoppelung der Posau- 
nen dürfte überflüssig gewesen sein. 

Schoo die Abholung der Sänger, die von Darmstadt, 
Mannheim. Worms und Wiesbaden ankamen, durch 
Dampfschiffe, dann die Bewillkommung im alten kurfürst- 
lichen Schlosse, die überreich und sehr geschmackvoll mit 
unzähligen Fahnen, Laubgewinden und Blumen-Ausstellun- 
gen geschmückten Strassen, in denen auch die kleinsten 
Häuser durch bekränzte Bilder oder in grossen Lettern 
prangende Namen den Meistern Händel, Gluck, Mozart, 
Beethoven u. s'. w. huldigten, dabei die Menge von froh- 
Zuschauern auf den Strassen und an allen Fenstern 



bei dem Zuge aller Singvereiue zusammen nach der Frucht- 
halle. zeigten die grossartigen und vortrefflichen Fest-An- 
stalten der Stadt Mainz, und Alles bekundete eine festliche 
Stimmung, wie sie in solcher mit Anstand freien und froh 
gemütbhehen Art sich so leicht nur bei den Bewohnern 
des Mittelrheines erzeugt, die dnreh das bontc Treiben 
und rührige Fremdenloben in ihren Gauen auf beiden 
Ufern zwischen dem Taunus und dem Donnersberg eben 
so sehr, wie durch ihren lebhaften und für heilere Lebens« 
lust empfänglichen Charakter daran gewohnt sind, sich 
aus vielen Dingen ein Fest zu machen, bei welchen der 
Nordländer erst prüft und überlegt, ob es auch convenienz- 
sei, sich daran «* ergötzen. 



Das Musikfest fand daher, von schönem Welter aus • 
nahmsweise gegen die vorhergehenden und folgenden Tag e 
begünstigt, hier eine überaus zahlreiche Theilnabme als 
ein Volksfest, bei welchem die Muse der Tonkunst aller- 
dings den Vorsitz führte. Aber Tausende der Herbeiströ- 
menden blieben in den Vorhallen und den reizenden Um- 
gebungen ihres Tempels und führten ein prächtiges Stück 
rheinischen Lebens auf, an dem auch diejenigen, welche 
zur Mitwirkung bei den musicalischen Aufführungen ge- 
kommen waren, so wie alle, welche die Kunst vorzugs- 
weise angezogen hatte, nach den Genüssen im Conoert- 
saale sich gern erfreuten. 

Diese allgemeine aussermusicalische Festfreude war 
besonders auch durch die bereits erwähnte Anordnung, 
welche die Concerte auf die Mittagszeit verlegt — das erste, 
am Sonntag den 22. Juli, fand um 1 1 Uhr, das zweite, 
Montag den 23., um 3 Uhr Statt — , ermöglicht und ge- 
fördert. Die Abende blieben nun alle zu Versammlungen 
im Freien, Fahrten zu Wasser und zu Lande, Bällen 
o. s. w. verfügbar nnd wurden reichlich dazu benutzt 

Mit den oben aufgezählten Vocal- und Instrumental- 
kräften wurden am ersten Tage Beethoven's Ouver- 
türe in C, Op. 124, und Händel's Israel in Aegyp- 
ten aufgeführt. Sämmtiiche Aufführungen an beiden Ta- 
gen dirigirte Herr Friedrich Marparg, Director der 
Liedertafel und des Damen-Gesangvereins in Mainz. 

Der Ouvertüre wurde eine sehr gute Ausführung zu 
Theil, welche die trefflichen Eigenschaften der hier ver- 
einigten Capellen sogleich in das vorteilhafteste Licht 
stellte. Nur ein Umstand trat auch hier schon hervor und 
zeigle sich später eben so bei der Sinfonie, nämlich der, 
dass der Gesammtton der Violinen bei aller Vorzüglichkeit 
der einzelnen Künstler an denselben gegen den Vollklang 
der Bässe, Violoncells und Bratschen etwas zurücktrat. 
Zum Theil lag das, wie es uns von verschiedenen Stand- 
punkleu des Zuhörerraumes aus schien, an den akustischen 
Verkältnissen der Halle und dem etwas tiefen Stande der 
Violinisten auf dem Orchester; anderen Theiis aber wür- 
den ein paar tüchtige Anführer mit grossem, breitem Or- 
chesterslrich auf klangvollen, mit dicken Saiten bezogenen 
guten Instrumenten dieser Hauptwaffb des Musikhecres 
den Sieg gesichert habon, um welchen jetzt das schwere 
Geschütz der tieferen Instrumente das grösste Verdienst 
hatte. Die Einsätze der Bässe waren auch in dem Orate- 
rium so kraft roll, wie man sie selten hört 

Im .Israel in Aegypten" machten die Vocal misse« 
eine grosse, imposante Wirkung; doch bestätigte sieh mich 
hier die Erfahrung, die man schon besonders bei de» 
M • Concerten in London, so wie bei grossen Männer- 
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Gesangfesten in Deutschland gemacht bat, dass ei eine ge- 
wisse Gräme gibt, über welche hinaus die intensive Klang- 
Wirkung eiges Chors nicht mehr in gleichem Verhältnisse 
zu der extensiven Menge der Stimmen zunimmt. 

Die Leistungen des Chors in Mann waren vorzüglich; 
besonders zeigte der treffliche Vortrag des »Kyrie' von 
Palestrina [a capeUa) und des m Ave verum* von Mo- 
zart am zweiten Festtage eine künstlerische Ausführung 
voo ergreifend schönem Ausdruck. Auch im Israel wurden 
die Cböce im Allgemeinen »ehr gut ausgeführt; allein man 
wird, in Uebereinstimroung mit der so eben erwähnten 
Erfahrung, gestehen müssen, das* die gewaltigen Chöre, 
wie .Hagel statt Hegen", .Er schlug alle Erstgeburt', 
.Das hören die Völker und sind erstaunt", endlich „Das 
Ross und den Reiter hat er in das Meer gestürzt" — die 
schlagende, erschütternde Wirkung, die man von beinahe 
tausend Sängern erwartete, nicht machten. Und doch wa- 
ren die einzelnen Stimmen trefflich besetzt, der Tenor aus- 
gezeichnet, der Bass stark, vollklingend und auch wohllau- 
tend bis auf eine gewisse Gränze nach der Tiefe zu, wo 
der Ton zu breit wurde, der Alt und der Sopran frisch 
und klangvoll und durchweg rein. 

Zum Tbeil lag der Grand dieses Resultates auch wobl 
an den akustischen Verbaltnissen des Locals, weiche nicht 
gerade schlecht, aber doch auch nicht vorzüglich waren ; 
diese tausend Stimmen im Gürzcnicbsaalo zu Köln würden 
eine andere Wirkung hervorgebracht haben. Auch müssen 
wir bemerken, dass der zweite Chor gegen den ersten 
zu schwach war, was in den Doppclthören da, wo Wech- 
selgcsong eintrat, besonders auffiel. Vielleicht hatten die 
Dirigeolen bei der Einthcilung mit dem leidigen Dilettan- 
ten- Vorurlkeil, das bei Chor 11. an eine zweite Glosse denkt, 
su kämpfen gehabt 

Herr Capellmeister Friedrich Marpurg leitete das 
Ganze mit Umsicht und Energie: er bewährte ein entschie- 
denes Direclions-Talcnt, das sich mit den Jahren bei ge- 
ringerem Aufwand von äusseren Mitteln noch zu mehr 
Ruhe und zu völliger Sicherheit im Festhalten des Zeit- 
maasses entwickeln wird. Mit der Fassung der Tempi in 
Händel's Oratorium konnte man im Allgemeinen einver- 
standen sein, nur dass fast jedes Largo, die Bezeichnung 
des langsamsten Zeitmaasscs bei Händel, zu schnell genom- 
men wurde, wodurch der berühmte Chor: .Er sandte 
dicke Finsterniss" , in welchem auch das Piano nicht leise 
and gleichbleibend genug war, und vollends der grossar- 
tige, wundervolle Doppelchor in E-moü: .Das hören die 
Völker", gar sehr an Wirkung verloren. Dagegen fehlte 
es dem Allegro des Chors (in C-dur)-. .Hagel statt Regen" , 
an feuriger Bewegung. Die anderen wurden in richtigem 
Maasse, übereinstimmend mit der Tradition, die uns aus 



England durch Mendelssohn überbracht worden, genom- 
men und recht wacker und präeis gesungen. 

Die Sologesänge, sowohl Recitative als Arien, sind be- 
kanntlich im Oratorium Israel nicht bedeutend. Frau Dusl- 
mann-Meyer aus Wien, deren Stimme etwas angegrif- 
fen schien, zeigte sich erst am Schlüsse durch den einfach 
grossen Vorgesang Mirjam'», nach welchem der Chor: 
.Der Herr ist König!" einfällt, in ihrem vollen Glänze. 
Aus den swei Arien machte sie nicht riet; es ist aber auch 
nicht viel daraus zu machen. Das Duett in A-moU: ,Der 
Herr ist mein Heil" , das offenbar für zwei gleiche Stim- 
men, entweder Soprane oder Tenöre, geschrieben ist, macht 
von Sopran und Tenor gesungen, keine Wirkung. 

Fräulein Schreck aus Bonn sang die Alt-Arie in E- 
dur: „Bringe sie hinein", das schön»te Solostück im gan- 
ten Oratorium, mit bekannter Correctheit und einfach ora- 
torischem Vortrage, dem auch grosser Applaus folgte. Auch 
das Duett mit dem Tenor, Herrn Schnorr von Carols- 
feld aas Dresden, wurdo gut gesungen, wie denn auch 
Herr Schnorr durch den heroischen Vortrag der Arie in 
O-dur: .So dachte der Feind" , stürmischen Beifall erhielt, 
der sich nach dem kräftigen Bass-Duelt in A-dur: .Der 
Herr ist der starke Held" , in welchem Herr Becker von 
Mannheim mit Herrn Kindermann von München nicht 
ohne Glück wetteiferte, wiederholte. 

Den Gesammt-Eind ruck der Aufführung des mo- 
numentalen Werkes dürfen wir als einen sehr erfreulichen, 
grossartigen und erbebenden bezeichnen und die Ausfüh- 
rung als eine würdige, dem Charakter und der Grösse des 
Werkes entsprechende, die allen Mitwirkenden wie den 
Dirigenten der verschiedenen Vereine und dem Leiter des 
Ganzen gar »ehr zur Ehre gereicht. Eine besonders her- 
vorzuhebende Anerkennung verdient der grosse Fleiss, der 
in den einzelnen Vereinen auf die Einübung verwandt wor- 
den sein muss; denn davon gaben die festen, kräftigen Ein- 
sätie, die reine Intonation, die grosse Sicherheit und Prä- 
cision einem jeden, der da weiss, was Handel'» Chöre ver- 
langen, einen unwiderlegbaren Beweis. Die Männerstimmen 
machten überall und besonders bei den Fugen-Einsälzen, 
unterstutzt von den trefflichen Violoncclls und Bässen im 
Orchester, einen imponirenden Eindruck durch Masse, 
Vollklang und Sicherheit; man hörte, dass es ihnen Ernst 
gewesen sein müsse mit der Kunst und mit ihrem Musik- 
feste. Darum Ehre, dem Ehre gebührt, und nehmt euch 
ein Beispiel daran! 

Ihre Königlichen Hoheiten der Grossherzog von Hes- 
sen und die Frau Grossherzogin nebst deren erlauchtem 
Vater, dem Könige Ludwig von Baiern, wohnten der Auf- 
führung von Anfang bis Ende bei. Sie waren bereits am 
Samstag den 21. nach Mainz gekommen, an welchem Toge 
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auch die Kaiserin Mutter von Russland, der Prinz-Regent 
ton Preussen und andere hohe Herrschaften eingetroffen 
waren. 

Den Sonntag-Abend beschloss von 5'/» Uhr ab eine 
der grossartigsten und heitersten Lustrahrten auf dem 
Rheine, die wir je erlebt haben. Sechs prachtvoll beflaggte, 
reich bewimpelte und bekränzte Dampfschiffe, darunter 
drei der grössten Schleppdampfer, deren jeder an 800 bis 
1000 Menschen an Bord hatte, fuhren mit ihren Sängcr- 
chören und den trefflichen Musikcorps der österreichischen, 
preussischen und hessischen Regimenter, das elegante Für- 
stenschiff* voran, auf welchem der Grossherzog mit seiner 
Gemahlin, dem Könige von Baiern und Gefolge sich be- 
fanden, nach dem Rheingau hinunter, machten verschie- 
dene Evolutionen, die sie bald neben, bald abwechselnd 
vor und hinter einander brachten, legten in der Nähe des 
Johannisberges bei und eröffneten eine viertelstundige Ka- 
nonade, die glücklicher Weise nur durch Donner und 
Dampf ein Sectreffen vorstellte, und fuhren dann unter 
immerwährend steigenden Raketen und Leuchtkugeln nach 
Mainz zurück, wo man erst nach neun Uhr wieder ankam. 
Aber die Ausschiffung der Tausende von Tbeilnehmern 
dauerte trotz der bequemen Landungsbrucken doch bis 
gegen zehn Uhr. — Man kann sich leicht vorstellen, dass 
eine solche Zugabe zu einem Musikfeste eben so eigen- 
tümlich, als unerwartet und erfreulich war. 

Möge dieser Geist, der die Liebe und den Fleiss und 
den Ernst, mit denen man der Kunst huldigt, auf so ge- 
schickte und allgemein befriedigende Weise mit dem volks- 
tümlichen festlichen Leben und Treiben zu verbinden 
weiss, in dem neuen musicalischen Städtebunde am Mittel- 
rheine, der durch die Feier von 1860 die erste vierjährige 
Periode seiner Musikfeste vollendet hat (Darmstadt 1856, 
Mannheim 1857, Wiesbaden 1858 — im vorigen Jahre 
fiel das Fest wegen des Krieges in Italien aus), noch recht 
lange, wo möglich, auf immer, verbleiben und nicht nur 
als eine vergängliche Blülhe der ersten Jugend des Bundes 
der Geschiebte anheimfallen! 

Am zweiten Festtage brachte das Programm des Con- 
cerles: 1. Ouvertüre und eine Reihe von Scenen aus 
der Oper Alceste von Gluck; 2. Kyrie eleison ohne In- 
strumental-Begleitung von Paleslrina; 3. Ave verum 
corpus von W. A. Mozart; 4. Sinfonie in C-moü Nr. V. 
von Beethoven. — Zweite Abtbeilung: Die erste Wal- 
purgisnacht von Göthe, Musik von F. Mendelssohn- 
Bartholdy. 

Wenn der Opernmusik auf grossen Musikfesten ein 
Platz eingeräumt werden soll, so darf es natürlich nur 
solche sein, die das wahre Gepräge der Qassicität trägt 
und die man auf den Bühnen selten oder gar nicht mehr 



hört. Beides ist bei den Gluck'schen Opern und nament* 
lieh bei der Alceste der Fall, die selbst in Berlin, wo die 
königliche Bühne lange Zeit noch die einzige Freistatt für 
diese Meisterwerke war, seit dem Scheiden der Milder- 
Hauplmann nicht mehr gegeben worden ist Ausser diesen 
beiden Bedingungen scheint uns aber auch eine dritte we- 
sentlich, nämlich die, dass, da man doch nicht wohl ganze 
Opern geben kann, die ausgewählten Stücke ein Ganzes 
bilden, welches den Inhalt des Drama'« mit leichten Er- 
gänzungen, die das Textbuch geben müsste, im We- 
sentlichen darstellen. Ein Anfang dazu, der jedoch keines- 
wegs genügt, war hier durch die „Vorbemerkung* im 
Textbuchc gemacht. Bei allen aufgenommenen Stücken 
müsste auch Act und Nummer der Partitur angegeben 
werden. 

Die hier getroffene Zusammenstellung von Scenen 
brachte den ersten Act fast ganz (die Nummern 3 — 7, 
12 — 15), also hauptsächlich die grossen Recitative und 
Arien der Alceste; vom zweiten Acte die Nummern 4—9, 
wobei namentlich die Tenor-Partie des Admet berücksich- 
tigt worden. Von da fand aber ein starker Sprung auf die 
Erscheinung des Apollo und den Schlusschor der Oper 
Statt, wodurch die glückliche Wendung des Ganzen ohne 
alle Motivirung eintritt. Eine noch grössere Verkürzung 
(als sie schon Statt fand) des langen recitativiseben Dialogs 
zwischen Admet und Alceste dürfte für die Aufnahme we- 
nigstens der einen Arie des Hercules Raum geschafft ha- 
ben, deren Inhalt einen vermittelnden Uebergang gebildet 
haben würde. 

Frau Dustmann-Meyer sang die Recitative und 
Arien der Alceste sehr schön, mit edelstem dramatischem 
Ausdruck, und Herr Schnorr von Carolsfeld zeichnete 
sich im zweiten Acte besonders im Vortrage der Arien 
aus, der ihm begeisterten Applaus brachte. 

(Schluss folgt.) 



Pressel's nruc Opcrs „Die 8t Johannisnarht" * ;. 

.Die St. Johonnisnachl" , romantische Oper von Gu- 
stav Presset, wurde zuerst am 24. und dann am 27. 
Juni in Stuttgart aufgeführt. Die Spannung auf dieses 
Werk war im Publicum keiue geringe. Der Componist, der 
überdies auch der Verfasser des Textbuches ist, gehört 
einer ziemlich bekannten würtembergiseben Familie an; 
er ist im Lande geboren, erzogen und gebildet — Schwabe 
im vollen Sinne des Wortes. Die Aufführung einer älteren, 
nur hier unbekannten Oper ist etwas ziemlich Seltenes; 
die Aufführung einer neuen, anderswo noch nicht gebör- 

•) Aa. du Wieoer Emotionen, Nr. 29. 
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ten Oper ist ein merk würdiges Ereignis«; aber die Auffüh- 
rung eines neuen, noch nirgends bekannten, ton einem 
Schwaben in Schwaben componirten Werkes, dessen Text 
ebenfalls vom Componisten herrührt — das ist etwas nicht 
Dagewesenes. Und wie hinderlich war es bis jetzt Herrn 
Pressel mit seiner Oper gegangen! Längst zur Darstellung 
angenommen, sollte die erste Aufführung im April Statt 
haben, unter Hitwirkung aller ersten Kräfte in den grös- 
seren und kleineren Parlieen. Aber im Buche des Schick- 
aals war es anders beschlossen. Auf Allerhöchsten Wunsch 
wurden vor der Pressel'schen Oper Nicola Ts „Lustige Wei- 
ber" studirt; damit ging der April vorüber und Pischek, 
der in jener die Hauptrolle singen sollte, in Urlaub. Im 
Monat Mai ging es endlich an die Proben, aber es stellte 
sich heraus, dass Mad. Marlow und Herr Sontheim, 
welche die kleinen Partieen zu übernehmen versprochen, 
für Anfang Juni Urlaub erhalten hatten, und da man sich 
nicht beeilte, die Oper bis dahin herauszubringen, so musste 
eine andere Besetzung erfolgen. Endlich, Anfangs Juni, 
noch ehe die halbe Stadt auf das Land geflogen, hoffte 
man die erste Aufführung tu ermöglichen; da erkrankte 
Herr Schülky, der indessen an Pischek's Stelle getreten 
war, und es trat noch eine Verzögerung ein, in deren 
Folge das Werk denn, wie ich schon mittheilte, erst ganz 
am Ende 4er Saison zur Darstellung kam. Alle vorerwähn- 
ten Umstände aber, statt, wie vielleicht Mancher befürchtet 
balle, der Novität zu schaden, nützten ihr im Gegentheil 
beim Publicum. Es war viel die Rede von der Sache; man 
fand es auffallend, dass gerade bei dem Producte eines 
Landsmannes so viele .Hindernisse auftauchen, während 
doch, wenn es sieb um die Importirung fremder, oft sehr 
mittelmässiger Waare handle, alle Umstände leicht und 
schnell beseitigt würden, und wenn die Leute in einem 
fast überdies (wie hier durch die Landsmannschaft) gut 
empfohlenen Manne mit Recht oder Unrecht einen Zurück- 
gesetzten sehen, dann hat derselbe gewonnen Spiel. 

Dieses musste ich Ihnen vorausschicken, um die Er- 
scheinung zu erklären, dasa die „St. Johannisnacbr einen 
fast beispiellosen Success gehabt, einen Erfolg, der. selbst 
durch den Umstand nicht beeinträchtigt wurde, dass die 
beiden ersten Aufführungen an zwei wunderschönen Aben- 
den Statt fanden. — Dabei will ich jedoch nicht in Abrede 
stellen, dass das Werk selbst so angelegt ist, um einer gün- 
stigen Aufnahme wenigstens bei uns sicher zu sein. Man 
muss Herrn Prcssel zugestehen, er kennt seine Leute. Der 
Schwabe ist leidenschaftlicher, enthusiastischer Verehrer 
von Liedern, namentlich von solchen, die in einem gewis- 
sen elegischen, ans Sentimentale streifenden Tone gehalten 
sind. Diese Vorliebe wird durch unsere Sänger-Gesellschaf- 
ten, Liederkränze und Concerte genährt, und auch die Mit- 



glieder unserer Oper kennen dieselbe so genau, als mög- 
lich. Herr Presse! nun hat sich einen Text geschrieben, 
dessen Mittelpunkt ein Lied bildet, das die aus Liebesgram 
verstorbene Geliebte des Haupthelden oft gesungen haben 
soll. Dieses Lied, das bekannte „Mei Mutter mag mi net", 
ist mehrfach in Musik gesetzt worden, unter anderen auch 
vor etwa zehn Jahren von Herrn Presse! selber, und seine 
Compositum desselben bildet nun das Haupt-Motiv der 
Oper, ähnlich wie „die letzte Rose* in der „Martha". Aber 
nicht genug damit. Herr Presse! hat auch andere, früher 
von ihm componirte Lieder in die Oper herübergenommen, 
der Melodie aber andere, der Handlung entsprechende 
Worte unterlegt, was zwar Manchem als ein etwas küh- 
nes Treiben erscheinen wird, aber das Publicum nicht 
hindert, wie toll Beifall zu klatschen. Und um den Beifall 
scheint es Herrn Presset vor Allem zu thun gewesen zu 
sein, was wir bei einem Anfänger, der sich zunächst einen 
Namen machen will, sehr wohl begreifen. Ausser den frü- 
her von ihm componirten Liedern befinden sich aber auch 
einige neue in der Oper, die mit den früheren das gemein 
haben, dass sie ausserordentlich melodiös sind und gleich 
beim erstmaligen Anhören ins Ohr fallen. Diese Lieder 
nun sind sämmllich echt deutsch, d. h. es herrscht in ihnen 
der Ton vor, der auf das Gemüth wirkt, und dessbalb 
packen sie den Hörer, besonders den schwäbischen, dessen 
Vorliebe dafür ich schon erwähnte. In so fern nun die 
„St Johannisnacht reich an Liedern ist, die theils von 
Einzelnen, theils vom Chor gesungen werden, in so fern 
ein deutsches Lied das Haupt-Thema bildet, und in so fern 
endlich die dem Texte zu Grunde liegende Idee eine echt 
deutsche ist (dass nämlich getäuschte Liebe im Grabe keine 
Ruhe finde, und in der Nacht von St. Johannis die Geister 
der treulos Verlassenen zurückkehren) : in so fern kann man 
die Oper der Hauptsache nach eine deutsche nennen. Das 
schliesst aber nicht aus, dass die Ouvertüre französisch 
klingt und einige Nummern (besonders ein Duett und eine 
Tenor-Arie) ganz im italiänischen Stile geschrieben sind. 
Alles in Allem hat Herr Pressel gezeigt, dass er musicali- 
sehe Gedanken hat, in einigen, doch nur in einigen, Num- 
mern liess er uns sogar ein dramatisches Feuer erkennen, 
aber bis jetzt vermag er noch nicht, ein dramatisches 
Kunstwerk zu schaffen, weil er es nicht versteht, Chaiak- 
lere musicaliscb zu bearbeiten, und weil er von der Art 
und Weise, wie Ensemblestücke, Finales und dergleichen 
gemacht werden müssen, noch keinen Begriff zu haben 
scheint. Die „St. Johannisnacht" hat überhaupt nur ein 
Finale, das des ersten Actes, und dieses ist matt, ohne 
Feuer und effecllos. Der zweite Act schliesst mit einem 
wirklich gelungenen Terzett, der dritte mit einem Melo- 
dram, das völlig unbefrie digt lässt und in dem Zuhörer und 
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Zuschauer unwillkürlich die Meinung erwecken muss, Herr 
Presse! sei nicht im Stande gewesen, einen angemessenen 
musicalischen Scbluss tu schreiben, obschon der Test ihm 
alle Veranlassung gegeben und die Situation fast notwen- 
dig etwas Anderes verlangt halte. Originel ist Herr Pressel 
nicht; Alles schon da gewesen, bis auf die häu6ge Anwen- 
dung des Blechs bei der Instrumentation, welche letztere 
übrigens eScclvoll ist. Der Text gehört nicht zu denen, die 
völlig unsinnig sind, er bat sogar einen poetischen Grund- 
zug; allein im Einzelnen muss man sich denn doch Man- 
cherlei gefallen lassen. So erscheint im letzten Acte der 
Geist des vom Hauptbelden Oswald verlassenen Madebens 
und befreit diesen aus dem Kerker; wenige Augenblicke 
nachher erscheint aber ein lebendes Mädchen, das ihn liebt 
und das in der Gestalt dieses Geistes ihn retten wollte. Der 
Moment, als sie den Kerker leer findet und den rechten 
und gerechten Geist leibhaftig vor ihrem Geliebten her- | 
schreiten siebt, ist mehr lacherlich als ergreifend. Das Pu- 
blicum war nun aber keineswegs unserer Ansicht; es zeich- 
nete beinahe durchgängig alle Nummern mit enormem 
Beilall aus, rief Herrn Pressel mehrfach hervor, und man 
kann selbst von Gebildeten ganz unverhohlen die Behaup- 
tung hören, das sei denn doch einmal ein Werk, das Jeder 
verstehe, und aus dem man etwas mit nach Hause bringe. 
Freilich sind dies dieselben, die in der „ZauberAöte" das 
Vogelfäogerlicd und im „Don Juan" den Menuett für das 
Beste halten. 

Herrn Presset gönnen wir gern seinen Erfolg. Möge 
er nur nie vergessen, dass er denselben nicht ausschliess- 
lich dem inneren Werlhe seines Werkes verdankt, sondern 
zum Tbeil solchen Umständen, die wir auf gleiche Stufe 
stellen mit der fast so sehr beliebten Reclame. Die Auf- 
führung war zum Theil recht lobeoswertb. Chöre und Or- 
chester waren sichtlich bestrebt, ihrerseits zum Erfolg bei- 
zutragen, und die Intendanz hat jedenfalls an dieser Oper, 
für deren äussere Ausstattung sie keinen Groschen ausge- 
geben, einen besseren Fang gemacht, als an mancher an- 
deren, für deren Inscenirung lausende recht eigentlich 




Ober den Katalog von Schumann s Werken. 

An dem „Thematischen Verzeichnisse sämmt- 
licher in Druck erschienener Werke Robert Schu- 
mann'»". Leipzig, bei J. Schubert & Comp., Preis 3 
Thlr. (!), vermisst Dr. Ed. H.(anslik) in Nr. 28 der Deut- 
schen Musik-Zeitung in Wien zuerst, dass es nicht ganz 
vollständig ist .Die in Wien wiederholt aufgerührten 
Chöre: Die Nonne, Das Scbifflein, Der Gänsebube, Der 



I Schmied u. A. f fehlen. Die erste Eigenschaft jedes Kata- 
logs ist aber Vollständigkeit Dieser Vollständigkeit zn Liebe 
hätte der Verleger ohne Weitere« die Herausgabe des 
gesammten Nachlasses abwarten oder wenigstens ein ge- 
naues Verzeic.hniss desselben sich verschalten aollen. 

.Ferner vermisst mau schmerzlich bei den Vocal-Com- 
Positionen die Namen der Dichter. Die Verlagsbandlung 
bat hierin leider den Mendelssohn-Katalog sieh zum Vor- 
bilde genommen, welcher ausser den Dichternamen über- 
dies noch die Dedicatiooen unterdrückt Bei Componisten, 
welche ihren poetischen Honig mit so wählerischer Ein- 
sicht sammelten, wie Mendelssohn und Schumann, 
ist diese Kenntniss von Belang. Die Dichteraamen gehören 
zur Charakteristik jedes grossen Lieder-Componisten. Am 
allerwenigsten durften sie bei ganzen Lieder- Cyklen des- 
selben Dichters fehlen. Es ist unverzeihlich, wenn ein Ka- 
talog so hervorragende und durch die Persönlichkeit des 
Poeten so schlagend charakterisirle Liedergruppen wie den 
Eicbendorrr sehen Liederkreis, Op. 30, oder den Hei- 
ne' sehen (Op. 24) einfach als ..Liederkreis'"' anführt, 
bei dem Cyklus . .Frauenlicbe und Leben* " den Namen 
Chamisso's, bei den» , .Minuespiel* ■ jenen Rücker fs 
verschweigt Ja, diese Abneigung gegen alle Dichter ver- 
leitet die Verlagshandlung mitunter zu offenbaren Fälschun- 
gen der Titel. So heisst z. B. Schümann'« 35. Werk 
keineswegs . , Liederreihe * " , wie der Kntalog fabelt, son- 
dern „ .Zwölf Gedichte von Justinus Kerner". Was 
der Katalog schlechtweg a|s .,12 Lieder"' verzeichnet 
(Op. 37), führt in Wirklichkeit den Titel: „ .Zwölf Ge- 
dichte aus Rückert's Liebesfrühling von Robert und 
Clara Schumann*". Schumann bat keine Novellen 
Op. 2 1 geschrieben, wie der Katalog meint, sondera . ,No- 
veletlcn* * . Von Druckfehlern wie das wiederholte . »He- 
tartc* *, statt Astarte u. dgl., wolle« wir kein Aufhebens 
machen, so leicht sie bei einiger Sorgfalt zu vermeiden 
waren. 

,Zu einem unschätzbaren historischen Documenle 
würde ein solcher Katalog, wenn jedem Werke zugleich 
die Jahreszahl des Erscheinens beigefügt wäre. Auf den 
Nolenbeften selbst dürfte diese Einführung so lange ein 
frommer Wunsch bleiben, als die Rücksicht auf Mode und 
Speculation dem wissenschaftlichen Interesse vorangebt; 
allein ein Gesammt-Kalalog sollte wohl durch diesen leicht 
herzustellenden Nachweis geziert und vervollständigt sein"). 
Von einer Publication, welche (bei übrigens geringer in- 
nerer Schwierigkeit) so viel Fleiss und Müsse erheischt 
wie ein Themen-Katalog, erwartet man mit Recht etwas 

*) Seit Jahren auch tob au bei den Anieigen der Katalog« Ton 
Beethoven, P. Bobubert, P. Mendclwohn u. t. w. beantragt, 
aber Tcrgebenil Die BedaotUn. 
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Tadelloses, ganz abgesehen von dem hohen Preise, wel- 
cher dem Kaufer überdies ein materielles Recht zu solcher 
Erwartung gibt.* 

Ueber das Verhältnis* Schumanns xur Programm-Mu- 
sik äussert sich Ed. H. am Schlüsse des Aufsatzes sehr 
richtig: .Der poetischen Anregung, die ihm etwa von aus- 
sen kommt, öffnet Schumann sich willig, allein nie verfällt 
er der Tborheit, den Gegenstand dieser Anregung zum 
Programm zu erheben. ..Man irrt gewiss/* schreibt 
er selbst, . „wen» man glaubt, die Componisten legten sich 
Feder und Papier in der eleudcn Absicht zurecht, Dies 
oder Jenes auszudrücken, zu schildern, zu malen*); 
doch schlage man zufällige Eindrücke und Einflüsse von 
aussen nicht tu gering an.*" ..Ein nicht gutes Zeichen 
für die Musik bleibt es immer, wenn sie einer Ueber- 
schrift bedarf; sie ist dann gewiss nicht der inneren 
Tiefe entquollen, sondern erst durch irgend eine andere 
Vermittlung angeregt. Dass unsere Kunst gar Vieles aus- 
drücken, selbst den Gang einer Begebenheit in ihrer 
Weise verfolgen könne, wer wird es läugnen? Die aber, 
welche die Wirkung und den Werth ihrer so entstande- 
nen Gebilde prüfen wollen, haben eine leichte Probe, sie 
brauchen nur dieüeberschriften wegzustreichen."' 
Man mache mit Schumann'schen Stücken, z. B. mit den 
Phantasiestücken oder den Waldscenen diese Probe, und 
es wird ohne den Titel jedenfalls ein in sich einheitliches, 
ohne Weiteres verständliches, musicalisch schönes Tonstück 
bleiben. Das Gegenstück hierzu, Instrumcntal-Compositio- 
nen .neudeutscher* Factur, denen mit ihrem Titel und 
Programm jeder Schein logischen Zusammenhanges ge- 
nommen ist, brauchen wir den Lesern einer Musik-Zeitung 
nicht erst namhaft zu machen. Auch ist nicht zu vergessen, 
dass Schumann zwar Ueberschriften über kleineren 
Stücken anwandte (denn solche lassen der Phantasie des 
Hörers noch immer ziemliche Freiheil), allein niemals ein 
förmliche» Programm, welches das Verhalten des Hörers 
Satz für Satz, wenn nicht gar Tact für Tact mit sclavi- 
schcr Engherzigkeit vorzeichnet. Von dieser Seite also wer- 
den die Zukunftsmusiker niemals ein Recht ableiten kön- 
nen. Schümann'» Namen auf ihr Banner zu setzen. Ein 
Coincidenzpunkt, in welchem Schumann mit der Zukunfts- 
musik, speciel mit Richard Wagner, zusammentrifft, ist 
allerdings vorhanden, allein er liegt unseres Erachtcns ganz 
wo anders, nämlich in der Oper Genovefa. In diesem 
mit grössler Hingebung gearbeiU-tcn Werke legte Schu- 



l- 



mann das Hauptgewicht mit einer oft peinlichen Absicht- 
lichkeit auf den dramatischen Ausdruck. Die einzel- 
nen Nummern begeben sich ihrer Abgeschlossenheit und 
festen unmittelbar In einander ober; die üblichen festen 
Formen sind (mit Ausnahme einiger Lieder und Chöre) 
vermieden, so dass jeder Act beinahe wie Ein grosses Fi- 
nale sich darstellt. Da Schumann sich Jahre lang mit die- 
ser Oper trüg, ist es schwer zu sagen, in wie fern vielleicht 
R. Wagner's Beispiel darauf Einfluss hatte; immerhin kann 
der .Tannhauser*, dessen Aufführung in Dresden 1844 
und 1845 Schumann beiwohnte, einen bestärkenden Ein- 
fluss auf die in Schumann schon schlummernde Idee geübt 
haben. Diese (unglückselige) Idee von der Entfernung des 
Recitativs und der Auflösung der compact n Müsikformen 
in gleichmässig fortspinnende Arioso's hatte Schumann be- 
kanntlich schon in seiner »Pcri* (1843 — 44) freilich mit 



scheint durch die Uebertragung dieses Stils auf die Bühne 
.Genovefa* als dasjenige Werk Scbumann's, weichet den 
Znkunftsmusikcrn ein scheinbares Recht gibt, diesen Mei- 
ster zu den Ihrigen zu zählen, was bekanntlich mit grossem 
Eifer versucht wird. Der Musiker braucht indest nur ein 
beliebiges Stück aus der , Genovefa" zu lesen, um zu er- 
kennen, wie hoch der fousicalischc Tbeil dieser Oper über 
der Musik Richard Wagner's steht." 



F. Hiller 

dung dos Comlte'» d« niederländischen Musikfestes der 
Masttc\<rppij M Bf Ottering 4tr TtxfknM Ar,, 9—11. August) nuh 
Araheira gehen, am dort die Aufführung seiner „Lorelei- n 

dirigiren. 

In der leisten Versammlung der musl cslisoheo Gesell- 
schaft horten wir swei recht interessante »rmphonlsche Beerbet- 
tangen zweier Sonaten für Clarier and Violine van Beethoven 
(Op, 3l>, Nr. 3, ü-dur, in Dröck erschienen bei Hemrichshofen in 
Magdeburg, Preis in Stimmen 3 Thlr. 10 8gr. - und Op. 12, Nr.'. 
i E,-d*r, Menuscript; Ton Hubert Kies, die mit grossem Bei- 
fsJl aufgenommen wurden. L&sst man des Princip solcher Beerbei- 
lungen einmal gelten, das freilich vor dem strengen Kichterstuble 
der Kunst kaum bestehen dürfte, so sind diese Uebertrsgungen tob 
H Kies Ton ähnlichen Arbeiten, dio wir kennen gelernt haben, die 
beelen ; sie sind mit grosser Geschicklichkeit und Orchesterkeantuias 
gemacht und bieten oft ganz überraschende Wirkungen dar. Die 
Sehlussusts« dürften sieh in der SfofoniefasanBg an besten ausneh- 
met. Im Gänsen geben wir der Bearbeitung der C-«»r-8ouele den 
Versag; die £-J-/-öoneto bat naaiezrtUch in ihrem «r u 



wie Schumann dieses ausspricht, können wir ihn* 
n. Ei gttrt leider Componisten, dnr wirklich so 
et) arid sieh sogar darauf etwas sn Gut tbun Dass ihre 
Absiebt aUdaan «ioe „elenoV ilt, damit sind wir vollkommen 
eiÜTerslsm!«.. Die Kedactlon. 



In dem PreiUgs-Concert der Dick opf sehen Capelle unter Di- 
rtetion des Herrn Peteri wurde eine Ouvertüre son Scbtn- 
delmeisser über Sileher's Melodie su Heine's .Lorelei' 1 gespielt, 
welobe, ohne grosso Ansprache su machen, ein recht artiges Gele- 
■ ist und den Instrumental-Vereinen, da die ,* 
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i.t und keine grosse OrcheatetbweUung erfordert, wffli 
wird. 

Bi.tori bat Wer ml Vorstellungen gegeben, die Me- 
dea «üd die Muri» BiBart. Die gro.se Knaetlerl» hat du kleine 
Publicum, das im Theater anwesend war, entiückt and begeistert, 
und die Erfahrung mitgenommen, die wir Ungit gemacht haben, daaa 
der bei Weitem grünte Tfaeil der Bevölkerung von Köln keinen 
Sinn für das recitirende 1 rams als Kunstwerk hat, — Und für die 
Oper? — Ei nun: die treffliche itali inieohe Operngosell- 
aehaft des Horm Morel Ii bat nach ihrer Rückkehr tob Frank- 
furt am ifain wieder drei Vorstellungen gegeben: den Barbier von 
Sevilla, Die heimliohe Eh« tob Clmarosa, Don Pasquale 
von Donitetti, wird aber Sonntag den 5. August mit Lueresia 
Borgia scbliessen. Trota der vortrefflichen Leistungen der eineel- 
nen Künstler, der Damen Lorini-Marian i, Vietti aadltabeUa 
Incll, der Herren Oalvani, dessen Vortrag der Serenade für 
Tenor in Don Pasquale allein alle Welt entrücken mos», Bquar- 
Cia (Bariton) and Masotti (Bass-Buffo), and des ausgeseichneten 
Zusammenspicls aller, trois des allgemeinen Beifalls bei Musikern 
und Dilettanten war das kloine, aber sehr hübsche Theater in der 
Scbildergasse doch niemals auch nar halb beaetst! — Und Kola 
will ein Theater bauen, daa 1B0O-20O0 Zoschaaer fassen soUlt 
Für wsa?? 



; Ki'(rnsburg, im Juli. Ueber Kirchenmusik. Da Ober 
dio Beschlüsse des Pro vincial-Conoiliums aa Wien im Jahre 
1859, die sich auf Kirchenmusik beliehen, seither viel Irrtbümlichcs 
und Ungehöriges in den öffentlichen Blattern verbreitet worden ist, 
so folgt hier der Inhalt derselben aus den jetat veröffentlichten Acta 
et Deerela des Coooila. Hier beiset es 8. 121 in dam Capital De 



Gr deo Gebrauch 
des Gesanges und der Musik beim Gottesdienste and ihre HerCber- 
siehung in dio heilige Liturgie der Kirche unter Anderem: „Vocum 
modulatio et orga»orum id. b. dio Musik der Stimmen und Instru- 
mente) sollen bewirken, dass der Sinn für die heiligen Worte ho- 
her sich schwinge, dass sie tiefer und inaiger auf Her» and Seele 
einwirken. Alles Weltliche und Theatralische, das mehr sur Er- 
weckang und NUbrung sinnlicher Loidenschaltea als der heiligen 
Liebe diene, soll« ausgeschlossen bleiben. Eben so dürfe der Gesang 
bei den heiligen Geheimnissen nicht au einem profanen Schauspiel 
Da die Laien nicht gal vom Cbor entfernt werden können, 

Ruf irgendwie be- 

sie rite geordnet sind, befördern sehr die Zierde des goitUehen Cul- 
tos; daher sollen sie, wenigstens aa Kathcdrslkirchen, wo sie auch 
schon aind, vergröaaert, wo sie fehlen, «ingerichtet werden.« 



Wien. Der als Componist bekannte Mi 
Karl Evers, erhielt für die Widmung 
famour* von dein Sultan das Ofllcierskreus 
ie k. k 



in Graz, 



PeterHliurs. In den kaiserlichen Theatern werden slromt- 
lichr Oroheater nach der neuen frani&sischen Normal-Stimmgabel 
eingerichtet. Am 1. September tritt disso noue Einrichtung ins Le- 
ben, und General Lwoff erhielt vom Kaiser die Summe von 4<%000 
Free, sur Vertheilung an die Musiker behufs Anschaffung jener In- 
ntc, welche die neue Maaaaregel erfordert. — Daa Theater der 
Marie, ehemals Thedire du l treue, ist nunmehr fast 
i nach soll es sunllchst für die Aufführung 




Kui, soll dio 



Die Hof- Pianoforte- Fabrik 

ja) 



Ich erlaub* mir, dat mutieolischt Publicum auf obengenannte 
Firma aufmerksam ss> mucken, weicht tick teil Jakren des rorlheU' 
kafleslrn, Wtihlbegründelslen Rufet erfreut Du ick dat vor Kurzem 
durch dat Prddieal „Hof- Piemof ort*- Fabrik" autgetetchneU Etablisse- 
ment öfter su besucht» Vera-Iattung habe, war ick Zeuge Jet dort 
waltenden Helen Fortschrittes. Falle des Tonet, anhallende -Stimmung 
und tille Tonfärbung zeichnen die Instrumente dieser Fabrik beton dert 
aus. Die gefeiertsten Piatutteu, A. Jaell, H. e ßülow, H. Li- 
ttlff, Rubintlti» u. t. tc , bedienten tick in ikren Conccrten der 
uketmann'sehe» Ceneertßüaei und tpreckem tick auft emer- 



Pr»»s Abt, Hof-> 

I» Folgendem werden zwei an die 

früher gerichtete Briefe mitgttkeüt. 

Hannover, 30. Man 1837. 

Geehrter Herr Zeit fr! 
Ick kann nicht umhin, Ihnen meinen schönsten Dank für dat 
treffliche Piano, weichet Sie während meinet Aufenthaltes in Br 

betten würdig sur 



vor- 



ti»greiehe», edlen, tolle» 



Flug-l, die unbedingt den erste» 
Seite stehen können, 
trefflieht Spielart, to 
To» aus. 

Ich hoffe, Sie werden mir oft Gelegenheit biete», auf Ihren herr- 
liche» Flügeln su spiele». 

Mit freundlichstem Graste oerbleibend Ihr ergebener 

Alfred Jaell, Königlich Hannover scher Hofpianist. 
Herren Ztilter und Winkelman», Pianoforte- Fabrik, 
B r ansuchte eig . 

Braunschweig, ff. April 1857. 
Geehrter Herr Zeit t er t 
Mit Vergnügen nehme ich Gelegenheit, Ihne» bei meiner Rückhehr 
mm Holland über den autgenichneten Beifall Bericht tu erstatten, des- 
sen sieh der Concertßügel, den Sie mir to freundlieh sur Disposition 
gestellt hatten, Sit erfreue» gehabt. In der Thai habe» mich d eee Er- 
folge des Inttrumtntet in Städten wie Amsterdam, Vtrecht, 
Haag u. t. w. nur in meiner Vebertruguug bestärkt, datt 
bekannte Fabrik ein Instrument aufsuweisen kal, 
an Schönheit und Fülle des Tonet, a» ~ 
to wie an edl.r Tenfdrbung übertreffen k nnte. 



Empfangen Sie 
tung und WerthschAtsung. 

Henrg Litolff. 
Herren Ztilter und Winkelm»»*, Pianoforte- Fabrik, 



AUr. in dieser Musik Zeitung 

MusicaHcn' Handlung und 
in Köln, Boekttraese AV. 97, 



I besprochenen und angekündigten 
in der stets vollständig attortirten 
ttoM ton BERNJIAEH BREUER 



5He •sJUtsm&ftttirui» W«ftf-3«tira8 
erscheint joden Samstag in einem ganxen Bogen mit rwa _ 
Bellagen. — Der Abonaementaprcis betragt für das Halbjahr 2Tbir., 
bei den K. preuss. Post-Anstalten 2 Thür. 5 Sgr. Eine eins eine Num- 
mer 4 Sgr. Einrflckungs-Gebühren per Petitseil« 2 Sgr. 

Briefe and Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-fchauberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber : Prof. /,. Bischof in Köln. 
Verleger: M. DuMont- Schauberg sehe Buchhandlung in Köln. 
" r: M. DuXont-Schaulerg in Köln, BreitMraase 76 u. 78. 
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Uaa vierte miUelrheinische Musikfest (V. Sinfonie ron Beethoven - Mendelssohns Walpurgisnacht). Schluai. Vod L. B. 
— Zur musicalUeben Temperatur. Von V. — Munikfest in Worcester. — Cnrioe» aas Handel's Partitur ron „Israel in Aegypten*. — 
Muaicalisehe Freibeuterei. — Tage»- and Untern altungsblatt (Berlin, Königliche Bibliothek — Lelpiig — Wien, Warnung für 
LItbographen — Merkwürdiges Ehrengeschenk — Florens, Cherabini-Deakmal — London, Wober'a „Oberon 1 *). 



[V. Sinfonie ron Beethoven — Mendelssohn'« Walpurgisnacht.] 
(Schiusa. S. Nr. 32.) 

Nach der Alccstc folgten die kirchlichen Gesangstücke : 
ein Kyrie von P nies Irina (a caylta] und das Ave ve- 
rum von Mozart, über deren schönen, ausdrucksvollen 
Vortrag wir uns schon oben (S. J »! ausgesprochen ha- 
ben. Die Wirkung war um so überraschender, als beide 
Stücke, von einem kleinen Chor gesungen, in der Regel j 
mehr Eindruck machen. Es machte dem Publicum eben so 
wie den Sangern Ehre, dass es diese Gesänge da capo ver- 
langte; wir glauben und hörten von Vielen, dass man da- 
mit beide Stücke meinte, es wurde indess nur das Ave 
wiederholt, obwohl der Vortrag des Kyrie in Bezug auf 
zarte Nuancirung und Piano den Preis verdiente. 

Hierauf wurde Beetboven's fünfte Sinfonie in 
C-moll mit den vortrefflichen Orchesterkräflen in ihren drei 
letzten Sätzen pracis, grossarrig und schwungvoll ausge- 
führt, und erregte am Schlüsse einen so anhaltenden Bei- 
fallssturm, wie kein anderes Musikstück an beiden Fest- 
tagen. Auch wir stimmten mit Freuden in den allgemei- 
nen Applaus ein, da uns die richtigen Tempi und die treff- 
liche Ausführung des Andante, Scherzo und Finale, in de- 
nen einige Stellen (z. B. das Trio des Scherzo mit den die- 
ses .Mal nicht dumpf, sondern sehr deutlich, barsch und 
vernehmlich grollenden und rollenden Bässen, die einzel- 
nen Triolcn-Figuren der Saiten-Instrumente im Finale 
u. s. w.) so vorzüglich herauskamen, wie wir sie kaum 
noch gehört hatten — Paris nicht ausgenommen, wo bei 
gleicher Deutlichkeil der Bässe dieselbe Kraft nicht vor- 
handen ist, die hier entwickelt wurde — , da uns, sagen 
wir, diese Ausführung der drei letzten Sätze für das leider 
maasslos überheizte llerabspielcn des ersten Satzes, des 
originellsten uod genialsten der ganzen Sinfonie, entschä- 



Es ist uns rein unbegreiflich, dass es möglich ist, das 
Tempo dieses Satzes so unverantwortlich zu vergreifen, 
wie es leider noch oft geschieht ! Ein solches Presto lässt. 
abgesehen von der dabei gar nicht zu vermeidenden tech- 
nischen Mangelhaftigkeit der Ausführung, k<*inc Spur von 
der tiefen, dämonisch-tragischen Intention dt s Tondichters 
aufkommen. Wir sind nicht gesonnen, hier zu wiederho- 
len, was wir schon so oft über den Vortrag der C-moü- 
Sinfonie, und namentlich des ersten Allegro, gesagt ha- 
ben, am ausführlichsten in Nr. 43 dieser Zeitung vom 
Jahre 1857 — : es wäre doch nur Danaiden- Arbeit! 
Denn wir haben die bedauerliche Erfahrung gemacht, dass 
sehr viele von denjenigen, die durch ihre Stellung am mei- 
sten aufgefordert, ja, verpflichtet wären, dergleichen Ana- 
lysen über technischen und geistigen Vortrag unserer be- 
rühmtesten Tonwerke zu beachten, mit der Partitur in der 
Hand zu studiren und sie entweder zu widerlegen oder zu 
befolgen, dass diese dergleichen Aufsätze gerade am we- 
nigsten lesen. 

Der Egoismus und der Eigendünkel, was freilich ein 
noch zu bescheidenes Wort für suffixance ist, haben in 
neuerer Zeit bei den Tonkünstlern dermaassen überhand 
genommen, dass nicht nur von Autorität und deren Be- 
achtung keine Rede mehr ist, sondern dass Keiner sich 
mehr belehren oder von Anderen eines Besseren überzeu- 
gen lassen will; das hält er für eine Schande! und 
den alten Philosophen, der da sagte, .sein grösstes Wissen 
sei das, dass er nichts wisse" , erklärt er Tür einen Schwach- 
kopf ohne Charakter. O, die Geschichte unserer Tage hat 
davon bei Virtuosen und Dirigenten merkwürdige Beispiele 
aufzuweisen! Nur ein Pröbchcn. Ein Künstler, der auf 
dem Wege zur Berühmtheit ist, hatte den wohlbegründc- 
ten Rath eines älteren Kenners über den Vortrag irgend 
eines Musikstückes, ich glaube, es war ein Violin-Quartctt. 
befolgt, und als ihm der letztere darüber sein Compliment 
mochte, erwiderte er: .Glauben Sie ja nicht, dass ich das 
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Hu et wegen getfc» habe: ein 

was er tu ihun lial!" 

Wir sind weit entfernt, Herrn Marpurg in dio Kate- 
gorie solcher Egoisten zu setzen; wir sagen nur, das* ihm 
alle früheren Besprechungen über die C-ffiotf-Sinfonic 
wahrscheinlich unbekannt geblieben sind, sonst hatte er 
sicher das Tempo des ersten Allegro anders genommen 
und die Tactpause S. 36 der Partitur (Breilkopf & Här- 
tel) und die zwei Tactc im Scherzo S. 108 weggelas- 
sen. So aber hörten wir diese wieder, als wäre nie etwas 
darüber geschrieben und sie nicht bereits längst urkund- 
lich und rhythmisch als unmöglich erwiesen (tgl. Rhein. 
Musik-Zeitung, 1 852, Nr. 46). Zu den Belegen für die 
Notwendigkeit eines gemässigten Zeitmaasses des ersten 
Satzes, welche in dem oben erwähnten Aufsätze (1857, 
Nr. 43} bereits gegeben sind, führen wir hier nur noch 
die Melodie der Oboe an, welche nach der Durchführung 
im zweiten Theile bei der Wiederaufnahme des Thema's 
zu diesem selbstständig hinzutritt: 



I 



Wen diese seelenvolle Melodie allein mit ihrem Schmcr- 
zensschrei, der sich in der Adagio-Cadenz in Webmulh 
\ erhaucht, nicht auf den Weg zum wahren Tempo des 
ganzen Satzes führt, dem ist eigentlich nicht zu helfen. 
Aber freilich, man hört in der Regel nichts weiter von die- 
ser Melodie, als die Fermate, weil die Sailen-Instrumente 
sie übertönen, zumal wenn sie, wie man oft hört, aus eige- 
ner Begeisterung (?) das Crescendo schon zwei Tacte frü- 
her, als es sein soll, anfangen! 

Was das rein Technische betrifft, abgesehen von dem 
charakteristischen Vortrage, so wird mir vielleicht entgeg- 
net, dass jeder Orcheslerspieler in unseren Tagen keine 
Schwierigkeiten in diesem Satze finde. Ich frage dagegen 
jeden urtheilsfähigen Zuhörer und die ausführenden Vio- 
linisten selbst, ob bei rinem solchen Tempo, wie es genom- 
men wurde, die drei Achtel des Haupt-Motivs so deta- 
chirt herausgebracht worden sind, wie es sein muss, ob 
sich dieselben so von der halben (oder überhaupt ersten 
Note) des folgenden Tactcs abgesetzt haben, wie es sein 
muss. ob der von Beelhoven beabsichtigte wirkungsvolle 
Conlrast (S. 17 — 19 der Partitur) zwischen drei und zwei 



Achteln: 
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endlieh ob tie die Figur: 

und so weiter so gespielt haben, wie sie bezeichnet ist — 
von der Hast zu schweigen, mit welcher die Hörner ihre 
drei Achtel überstürzen mussten, während bei der grossen 
Fermate (nach der Durchführung) die Trompeten und die 
Pauken nur schmetterten und wirbelten, ohne die gewal- 
tige Wirkung der deutlich abgesetzten Noten : 

- 0 0 0 4 p-A 2H- 

r »a 

hören zu lassen. 

Wir sagen dies alles wahrlich nicht, um zu kritisiren 
und zu mäkeln, sondern um der Ehrfurcht willen, die man 
Beethoven bei jeder Note und bei jeder Intention schuldig 
ist. Es liegt im Wesen der Sache, dass überall, wo sich 
das Gewöhnliche des Erhabenen bemächtigt, dieses in die 
Sphäre von jenem herabgezogen wird; darum werden Auf- 
führungen von Meisterwerken in Garten-Concerten und auf 
Paradeplalzen die Tonkunst eben so wenig fördern, wie 
Copieen die Malerei und gebrannte Thonfiguren die Sculp- 
tur. Dem Eindringen der dadurch hervorgerufenen Nach- 
lässigkeiten und Fehler entgegen zu wirken, ist heilige 
Pflicht der Künstler, zumal bei Aufführungen an Musik- 
festen, von denen aus eine zahlreiche Menge das Falsche 
wie das Richtige weiter trägt 

Die zweite Abthcilung brachte .Die erste Wal- 
purgisnacht" von F. Mendelssobn-Bartholdy. 

So oft wir dieses Werk hören, bedauern wir jedes 
Mal, dass Mendelssohn die romantische Richtung in der 
Musik verlassen hat, um sich der kirchlichen fast ausschliess- 
lich zu widmen. So hoch wir seine Oratorien und Psalmen 
schätzen und sie täglich höher schätzen lernen, so glauben 
wir doch, dass seine Natur ihn eigentlich zum Romantiker 
bestimmt hatte, wie das seine Ouvertüre und Musik zum 
Sommernachtsir ,iun, die anderen Ouvertüren, namentlich 
die Hebriden, das Clavier-Qunrtclt, das (7-iMOÄ-Concert. 
dicyl-tNotf-Sinfoiiie offenbaren. Hält man von seiner Vocal- 
musik die Walpurgisnacht, eine grosse Anzahl seiner Lie- 
der und das Finale aus der Lorelei zusammen, so wird 
man kaum zweifeln können, dass er, wenn er an dieser 
Richtung festgehalten oder sie neben der anderen mit der- 
selben Liebe gepflegt hätte, mit C. M. von Weber und 
Heinrich Marsebner eine Zierde der echt deutschen, volks- 
thümlichen Oper geworden sein würde. 

Die , Walpurgisnacht- ist uns desshalb ab ein Werk 
voll jugendlicher Phantasie, das einer begabten Künstler- 
natur in ursprünglicher Frische entquollen, gar lieb und 
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tbeoer. Obwohl sie erst 1844 und als Opus 60 erschien 
(zum ersten Male aus dem Manoscripl am 2. Febr. 1843 
in Leipzig aufgeführt), so schrieb sie Mendelssohn doch 
schon 1831 in seinem zweiundzwanzigsteu Jahre, in den 
Frühlingsmonaten des italischen Himmels während seines 
Aufenthaltes in Rom. Um unsere obige Behauptung zu 
rechtfertigen, braucht man nur auf die Musik tur ersten 
Seene, von da an, wo die Ouvertüre den «Uebergang zum 
Frühling' andeutet, bis zum Schlusschor derselben: „Hin- 
auf nach oben! So wird das Herz erhoben!" zu verweisen. 
Die milden Lüfte wehen ans an, das Leben der Natur er- 
wacht, die Stimme eines Jünglings und der Chor der Jung* 
Trauen geben den Gefühlen Ausdruck, welche schon die 
einzelnen melodischen Rufe der Horner und Clarinetten 
verkündeten ; aber in der Bnist des jungen Druiden bricht 
anch ein neues Seelenleben auf, die Begeisterung für den 
alten Glauben, der zusammengewachsen ist mit der Liehe 
zu Vaterland und Freiheit und mit dem Hass gegen die 
Eroberer. Seine glühende Aufforderung erklingt, im Sym- 
bol der „Flamme" das Opfer des .reinen Herzens" dem 
Gott, den sein Volk begreift, zu bringen, und im Ausbruch 
einer lange unterdrückten, von Gewalthabern niedcrgehal* 
tenen Freude erhebt sieh das Volk zur That: „Hinauf! 
Hinauf!" — Wekh eine fntroduetion zu einer romantisch- 
heroischen Oper, deren Handlung in die Zeit der Kämpfe 
zwischen den Franken und Sachsen fiele! 

Die Ausführung des Werkes zeigte als eine in Chor 
und Orchester sehr gelungene zum Schlüsse des Festes 
die vorzüglichen muticalischen Kräfte des Vereins noch 
einmal in vollem Lichte. Die beiden Haupt-Solo-Parliccn 
sangen die Herren Schnorr und Stock hausen; letzte- 
rer, aus dem Bade Kreuznach als Zuhörer anwesend, trat 
aus Gefälligkeit an die Stelle des Herrn Kindermann, 
welcher heiser geworden war. Da diese Acndcrung-crst 
während der Pause zwischen den beiden Abiheilungen des 
Concertes eintrat, so musstc sie allerdings dem Publicum 
angezeigt werden. Dies hätte aber vor der Ouvertüre ge- 
schehen müssen, nicht nach derselben, wo, da sie unmit- 
telbar in Nr. 1 übergehl, durch die Bekanntmachung eine 
arg prosaische und höchst unästhetische Unterbrechung 
des Musikstückes veranlasst wurde. Uebrigens reichte 
Stockhausen's Stimme, seinen Vortrag der Partie des Prie- 
sters in allen Uhren, für den grossen Raum nicht aas. Das 
Tenor-Solo führte Herr Schnorr, der überhaupt in heroi- 
schen Partieen ausgezeichnet ist, wozu ibn sein mächtiges 
Orgau besonders befähigt, vorzüglich gut aus. 

Das zahlreiche Publicum bekundete am Schluss durch 
langen Applaus seine Befriedigung über da* ganze Fest. 
Herrn Capellmcister Marpurg wurden Hochs und Be- 
kränzungen zu Thcil, und Se. K. Hoheit der Grossherrog 



von Hessen hatte ihn durch Verleihung der grossen golde- 
nen Medaille für Kunst und Wissenschaft ausgezeichnet. 
In dem Begleitschreiben äussert der Minister Freiherr von 
Dalvvigk sich schliesslich, „dass Se. Königliche Hoheit om 
so freudigeren Antheil an dem Feste genommen, je mehr 
Allcrhöchstsie überzeugt sind, dass das vierte mittelrhcini- 
sche Musikfest ein Denkmal bleiben wird für den allbe- 
rühmten Kunstsinn und den feinen Geschmack der Stadt 
Mainz und ihrer wackeren Bewohner." 

Der musicalische Theil des Festes war mit dem Ende 
des zweiten Concertes Montag Abends beendet Eine Menge 
der Festgenossen benutzte den schönen Abend zu einer 
Fahrt nach Wiesbaden, sah sich dort das Feuerwerk 
an, das am Vorabende des Geburtstages des Herzogs von 
Nassau abgebrannt wurde, und kehrte zum Balle zurück, 
der in der schnell zum Tanzsaale umgeschaffenen Frucht- 
halle bis an den Morgen dauerte. 

Ein drittes Concert, in welchem die künstlerische Vir- 
tuosität vertreten wäre, findet bei den mittelrheinischen 
Musikfesten nicht Statt. Dagegen war der Dinslag in Mainz 
noch ganz dem volksthümlich heiteren Treiben bestimmt, 
das zu einer Eisenbahnfahrt nach Budenbeim und dem 
Leniaberge (mit herrlicher Aussiebt über den Rhein hin) 
und vollends am Abende auf der glänzend beleuchteten 
.neuen Anlage* Tausende von Menseben versammelte. 

Die Gesammtkosten des Festes sollen sich auf 28,000 
Fl. belaufen haben, zu denen, was rühmenswerlh zu er- 
wähnen, die Stadtcasse 4000 Fl. beigetragen und Privat- 
leute einen etwaigen Verlust mit 8000 Fl. durch Unter- 
zeichnung gedeckt hatten. Der Besuch war aber so zahl- 
reich, dass diese Bürgschaft wohl nicht in Anspruch ge- 
nommen zu werden brauchte. 

Jedenfalls hat Mainz sich in glänzender Weise um das 
Fest verdient gemacht, und die Thätigkeit und Umsicht des 
leitenden Comitc's, an dessen Spitze Herr Franz Schott 
stand, bat sich den aufrichtigsten Dank aller Kunst- und 



Festgenossen erworben. 



L. B. 



Zur miiMfJilischfii Temperatur. 

In neuester Zeit spielt die Temperatur-Frage wieder 
eine Rolle. Es wird ohne Weiteres der Stab über ei« Sy- 
stem gebrochen, das sich beikommen laut, die Temperatur 
als etwas Wesentliches zu betrachten. 

So äussert »ich die .Deutsche Musik-Zeitung" in ihrer 
Kritik') über die gekrönte Preisachrift von C. F. Wcitz- 
folgender Maassen: „Das Zwölfton-Syslcm, nach 
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welchem eis und des, eis und / als identisch betrachtet 
werden, ist ein irriges. Ein System lässt sich nur auf das 
innere Wesen einer Sache gründen, das ist aber in der 
Musik nimmermehr dio Temperatur, welche nur ein 
äusserer Nothbehelf genannt werden kann, um die Unvoll- 
kommenheil der Musik-Instrumente weniger fühlbar zu 
machen, ein Nothbebeir, dessen Möglichkeit glücklicher 
oder unglücklicher Weise durch die Stumpfheit des mensch- 
lichen Gehörsinnes gegeben ist. Die wahre und ideale Be- 
schaffenheit der Musik kennt keine Temperatur, hier 
herrscht Reinheit. — Unreinheit ist nur dort gültig, wo sie 
hingehört, wo die Natur sie hinstellt, nicht, wo der Mensch 

sie macht." „Dass aber die Theorie die Unwahrheit 

oder Unvollkommenhcit xur Basis nehmen müsse, heisst so 
viel, als die Sünde zur Grundlage der Moral machen." — 
An einem anderen Orte spricht der Kritiker Folgendes : 
.Kann man auch kein unbedingter Gegner der Enharmo- 
nik sein, eben weil die Meister auf Grundlage des im Ge- 
brauch festgestellten tempern im Systems sehr viel Geist- 
reiches aus ihr herausgebildet haben, so ist der Missbrauch 
doch verwerflich" u. s. w. 

Wenn wir recht verstehen, so bandelt es sich in die- 
sem Streite nicht sowohl um das leidige Fait accompli der 
Temperatur und deren theoretische Zulässigkeit, als viel- 
mehr um deren Missbrauch. Es ist ein Streit der Praxis, 
der sich hinübcrspielt auf das Feld der Theorie. Denn was 
Herr S. B. sonst sagt, unterschreiben wir gern, nämlicb: 
, Der Missbrauch sei verwerflich und am allerschädlichsten 
den Produclen selber. Was fortwährend reizen und packen 
will, reizt und packt gar nicht. Was fortwährend geistreich 
sein will, wird zuletzt läppisch, und was überklug ist, wird 
nicht verstanden und geht aus Mangel an Tbeilnabme den 
Weg alles Fleisches." 

So wahr dies alles und so wenig neu zugleich, so 
sollte Herr S. B. dorh den alten Spruch kennen: Abusus 
MM toilit Kram*). Ein Raphael und ein Stümper in der 
Malerei bedienen sich doch des nämlichen Materials; noch 
Niemandem aber ist es eingefallen, der Malerei den Vor- 
wurf zu machen, dass sie ihren Pinsel nicht taucht in die 
Farben-Harmonie des Urlichls, dass sie sich mit armseli- 
gen Surrogaten behclfen muss. So bleibt sich das Ton- 
matcrial auch gleich, wer immer es braucht, ob ein Mo- 
zart oder der ärgste Stümper; warum also gelegentlich 
eines Streites über den .richtigen Gebrauch* dieses Ton- 
materials Steine werfen auf die Theorie der Enliarmonik 

•) liier thut der Uerr Verfaiser Herrn 8. B. Unrecht, denn die- 
ier sagt ja 8. 243 ausdrücklich : .Wer die wirklich* Berechti- 
gung der Enharmonik kennen lernen will, der »tudire die im- 
mer wieder jugendlich wirkenden Werke der Mci.ter; er sehe, 
wann und wo sie Ton dieeem Ituacratea Mittel üebraacb ge. 
macht haben.* Die Kedaotion. 



| überhaupt? warum also die Frage aufwerfen aus einem 
j .Missbraach derselben", ob sie überhaupt zu Recht be- 
stehen, oder ob sie bloss geduldet werden dürfe? 

Hat unsere Musik gewonnen oder verloren durch die 
Enharmonik? Ist diese Errungenschaft nur eine Pseudo- 
j Errungenschaft, so schaffe man sie ab; ist sie aber ein 
; Gewinn, warum undankbar stets darauf schmähen? Wir 
I sehen, wie weit wir kommen durch unsere absolute reine 
Akustik; sie ist unpraktisch; wcssbalb also schwärmen für 
das absolut Unerreichbare? Die absolute Idealität bleibt 
etwas Unerreichbares in unserer Zeillichkcit; wie all unser 
Wissen nur Stückwerk, so klebt auch unserem Können 
dieser Makel der Unvollkommenhcit an. 

Wer hätte bis jetzt ein absolut reines Orchester ge- 
hört? welches Tonstück ist je metronomiscb richtig zu Ende 
gespielt worden? Ein ganzes Regiment vermag nicht rhyth- 
misch präcis im Tacte zu roarschiren, so wie das Echo 
einen Ton sicher um eine Scbwebung tiefer zurückwirft 
Alle diese offenbaren Mängel streiten eben so gut gegen 
die Idealität unserer Musik, und es ist die Frage, ob nicht 
die Enharmonik es ist, die durch ihre Begrenzung der 
musicalisch unfassbaren Idealität unseres Ton- 
l Systems unsere Musik erst praktisch gemacht hat. 

Unser Ohr hat das Bestreben, jeden Leiteton etwas 
schärfer zu markiren; nun aber kann jeder unserer zwölf 
Töne in diesen Fall kommen. Beispiel die beiden Töne 
Ä und /. 




Im Beispiel a. bildet h diesen Leiteton; im ersten Falle 
bilden die beiden Töne den Trilonus f h — g 4, im zwei- 
ten Falle die beiden Töne die so genannte falsche ö ,— in 
beiden Fällen ist h der Lcileton. 

Unter b. ist jetzt / dieser Leiteton, wie unter c. und 
d.; unter b. ist der Orthographie nicht Rechnung getragen, 
wie unter c. und d. — Das Ciavier kennt, wie wir wissen, 
trotz der verschiedenen Orthographie diesen leisen Unter- 
schied nicht Unser Gefühl subsliluirt trotz der Enharmo- 
nik dieser beiden Töne diese mangelnde Schwebung; der 
Unterschied ist in der Thal eiu w esenllicher, es ist nämlicb 
bald /, bald h Leiteton, wir sehen nur zweierlei Schrille. 
Zugegeben, die leise Schw ebuog in beiden Fällen liesse die 
beiden Töne f und h als verschieden erscheinen, w ie wis- 
sen wir den Unterschied hinzustellen zw ischen fis undy«? 
Wir sind a tempo in fis oder gts. Hätte ein Violinist den 
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Unterschied heider Töne noch so gewissenhaft roarkirt, so 
weiss er am Ende nicht, ob er in fis ist oder in gen. 

Er müsstc sonach jeden der beiden Töne drei Mal 
verschieden nehmen: ein Mal h als Leilclon scharf, dann 
als ces herabschwebend für b und als h für ais; eben so 
/herabschwebend für e, dann aber scharf als Leiteton für 
ges, aber auch als eis für fis. Welcher Violinist könnte 
diese sechsfache ideelle Verschiedenheit dieser zwei enhar- 
monisch temperirten Töne zu Gehör bringen? Ja, selbst 
für die Violine ist eine durchgebende ideelle Reinheit a 
priori schon eine Unmöglichkeit Müssen w ir nicht vielmehr 
der Temperatur verpflichtet sein, dass sie uns für je drei 
Töne nur Einen gegeben? 

Es ist die grosse Frage, ob nicht die Temperatur viel- 
mehr, durch das Ohr des Menschen geleitet, schon als un- 
abweisbare Notwendigkeit in der Musik liegt. Es dürfte 
nicht Stumpfheit zu nennen »ein, als vielmehr Feinheit, da 
sich herausgestellt, dass ein wesentlicher Unterschied zwi- 
schen fis und ges in dem obigen Falle nicht sein könne. 
Der wesentliche Unterschied liegt nur darin, dass in den 
beiden Fallen entweder ä oder / als Leiteton markirt er- 
scheint, somit durch diese Anschauung in der Wirklichkeit 
auch nur ein zweifacher Schritt möglich ist, ob er auch, 
wie im letzten Falle, dreifach (ein Mal unorlhographisch, 
zwei Mal orthographisch} geschrieben werden kann. Wir 
haben in diesen Beispielen dem Leileton die Zahl 7 gege- 
ben, dem zufolge müsstc auch der andere Ton jedesmal 
die Zahl 4 erhalten, eine Anschauungsweise, die vielleicht 
Mancher nicht theiit. 

Ist denn aber der Unterschied einer chromatisch ver- 
schiedenartig zu schreibenden Scala ein wesentlicher? Ist 
ein wirklicher Unterschied, ob ich schreibe wie bei a. 
oder wie bei b.? 




t schreibt in einem seiner Quartette wie bei a., und 
wäre es am Ende nicht correcter, diesen Passus wie bei 
b. zu schreiben? — Was ist also die Moral davon? Beides 
ist gleich richtig, somit es — dt*, f — eis; und was melo- 
disch gleich, dürfte auch harmonisch gleich erachtet v 
den: somit fit = ges. V. 



Dass in England Alles ins Kolossale geht, ist bekannt; 
eben so, dass man bei englischen Musikfesten und grossen 
Concertcn von den massenhaften Programmen erdrückt 
wird. Dennoch ist die Ueberfüllung noch nie zu einer sol- 
chen musiralischcn Sündflut gestiegen, wie in diesem Jahre, 
und die folgende Skizze des Musikfestes, das im September 
zu Worcester Statt finden wird, wird Erstaunen erregen. 

Die vier Tage desselben, vom IL— 14. September, 
werden folgende Aufführungen bringen: 

Dinstag den 11. September, Morgens: Orato- 
ricn-Concert. „Die Schöpfung" von II aydn, erster Theil. 
F. Mendelssohn'* „Paulus" , erster Theil. Pause von 20 
Minuten. .Paulus", zweiter Tbeil. Im Ganzen übersieben- 
zig Nummern. 

Dinstag, Abends: Gemischtes Concert. »Die Mai- 
Königin", Cantatc von W. Sterndale-Bennett; Ouver- 
türe zum Teil von Rossini; Phantasie für die Violine 
über Vcrdi'sche Thema's von Blagrove, und zehn Ge- 
sangstücke, Soli und Ensembles, von Hiller, Macfar- 
ren. Gluck {Che fard setuta Euridiee) und unmittelbar 
darauf Meyerbeer (Schattentanz und Gesang der Dino- 
rah!), Mozart, Donizetti und Verdi. 

Mittwoch den 12. September, Morgens. Ora- 
torien: »Die leUlen Dinge" von L. Spohr. — In der zwei- 
ten Abtheilung: Auswahl aus Handels »Judas Macca- 
bäus* (24 Nummern). Zusammen 53 Nummern. 

Mittwoch, Abends: Gemischtes Concert. Ouvertüre 
zum „Beherrscher der Geister* von Weber; Sinfonie Nr. 
2 in/? von Beethoven; »Erlkönigs Tochter" von Gade 
und dreizehn Gesnngstückc von Weber, Elliot, Mel- 
lon, Rossini, Mozart, Balfc, Benedict, Flotow, 
Auber. 

Donnerstag den 13. September, Morgens: 
Oratorium »Elias" von F. Mendelssohn. 

Donnerstag, Abends: Gemischtes Concert. Ouver- 
türe und Auswahl aus der „Lurline", Cantate von Wal- 
lace; Violin-Conccrt von Mendelssohn, gespielt von 
Mr. Sainlon, und dreizehn Gesangstücke von Rossini, 
Handel, Mozart, II. Oakley, Meyerbecr {Robert, 
(oi quefaime, Mad. Novello], Paer, Donizetti, Hat- 
ton, Arnold, Moore, Verdi; zum Schlüsse: God save 
the Queen. 

Freitag den 14. September, Morgens: Der 
„Messias" von Händel. 

Es werden also vier grosse Oratorien: »Paulus" , »Die 
letzten Dinge", »Elias", »Messias", vollständig, ausserdem 
von der »Schöpfung" sechszehn, vom »Judas Maccabäu* ' 
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vierundzwanzig Nummern binnen vier Tagen gegeben! 
Dazwischen noch drei Conccrto mit einem Durcheinander 
von Cantaten und Virtuosen-Solostücken! 

De» Spasses wegen haben wir auf den zwei Program- 
men, deren jedes eine Länge von zwei Fuss rheinl. hat, 
und die des Porto's wegen auf feinstem Scidcnpapier ge- 
druckt versandt werden, die sämmtlichen Stücke gezählt: 
es ergibt sich, dass ein englischer Musikfreund von echtem 
Schrot und Korn an diesen viertehalb Tagen 271 Num- 
mern Musik hören kann!! 

Zu gleicher Zeit wird ihm die Auswahl der Gesang- 
Celobritäten von London vorgeführt. Merkwürdiger Weise 
sind die» aber seit einem Jahrzebend stets dieselben; aus- 
ser der Italiänerin Mademoiselle Parepa Gnden wir auf 
den ellenlangen Programmen keinen neuen Nomen. Das 
Worcester Journal kündigt an, dass Madame Clara No- 
vello zum letzten Male bei diesem Feste auftreten, der 
Oeffentliehkeit entsagen und von jetzt an den Namen ihres 
Mannes führen wird. Sic wird die Sopran-Partie im ersten 
Thrill? der «Schöpfung*, im ersten Theile des * Paulus* 
und am Abende die „Mai-Kunigin* und ein Duett von 
Verdi singen; im „Judos* zwei Nummern, Abends die 
grosse Scene aus Oberon und ein Rondo von Benedict; im 
.Elias" die ganze Partie, auch im Oclelt, Quartett und 
Terzett, Abends die Arie aus Robert und zwei Volkslie- 
der; endlich die Arien im „Messias". Ein Schöner Ab- 
schied von den öffentlichen Kunstleislungen und zugleich 
ein Beweis von wunderbarer Ausdauer und noch immer 
vorhaltender Kraft der Stimme für mehr als zwanzig Num- 
mern. Und ihre erste Kunstreise durch Deutschland fiel in 
im Jahr 1834! 

Ausser ihr werden die Damen Rudersdorf, Weiss, 
Sainton-Dolby und Parepa als Solosangerinnen auf- 
treten und die Herren Sims Reevcs, liellctti, Weiss, 
Monterft Smith als Solosänger. Nimmt man hinzu, dass 
die englischen Dilettanten seit länger als zehn Jahren stets 
dieselben Solisten und seit mehr als zwanzig Jahren fast 
stets dieselben Oratorien — die Händersrhen bekanntlich 
seit einem Jahrhundert — höre», so begreift man kaum, 
wie diese Riesen-Musikfcste, abgesehen von den hohen 
Eintrittspreisen, noeb ein so zahlreiches Publicum anzie- 
hen, dass die ungeheuren Kosten derselben ■ — denn man 
lässt ausser den Solisten in der Regel auch wenigstens 
die Hälfte des Orchesters aus London kommen — gedeckt 
werden. Dass von ernstlichen Proben bei täglich zwei 
Concerten nicht die Rede sein kann, leuchtet ein; die 
Oratorien werden gar nicht probirl; die Möglichkeit einer 
gelungenen Ausführung ist nur durch die langjährige Wie- 
derholung derselben erklärbar. 



Nun, wer Lust hat, reise nach Worcester ! Wenn er 
einen starken Magen mitbringt, so kann er, wie die Eng- 
länder der betreffenden Musikfest-Rayons, ein Jahr lang 
von den genossenen Musikstücken zehren. 



„brmel i„ 



Aegypten« 



•Bei Gelegenheit der Aufführung von Händel's „Israel 
in Aegypten" auf dem mainzer Musikfestc nahm ich die 
Partitur-Ausgabe, welche Mendelssohn im Jahre 1844 
für die Standard Edition der Handel Society in London 
besorgt hat, zur Hand. 

Diese Ausgabe ist nach der Handschrift Händel's auf 
der königlichen Bibliothek gemacht, welche, nach 
sohn's Aeusserung in der Vorrede, trotz der grossen 
mit der Händel seine Werke zu schreiben pflegte, eorrec- 
ter und genauer ist, als die gedruckten Ausgaben. 

Von dieser Kile Händel's bringt Mendelssohn mehrere 
Beispiele aus der genannten Original-Partitur bei. Das in- 
teressanteste von allen ist folgendes: 

In dem grossen Chor: The people sfiaü hear („Das 
hören die Völker", in E-moll), halte Händel zuerst die 
Worte: „AU the inhabitants ofCanaan shaü melt awat/* , 
übersehen, und die Partitur schlicsst an den 23. Toct so- 
gleich den (gegenwärtig) 57. Toct an: ,hy the greatness 
of thy Arm". Die herrlichen dreiuuddreissig Tacte, die 
dazwischen liegen, sind später auf vier besondere Blätter ge- 
schrieben, aur welche bei Tact 23 durch ein N.B., das 
in der Mitte der Seite steht, verwiesen ist. 

Die Anzeigen über die Eintheilung des Oratoriums in 
zwei Theile sind ungenau, und Händel scheint Anfangs 
eine andere, als die jetzt angenommene Ordnung, befolgt 
zu haben. Auf der ersten Seite der Partitur steht nämlich: 
Part No. 2 of Exotik und unter dem Chor, der gegen- 
wärtig den ersten Theil schliesst, steht: /'.,•■••• della parte 
2 da d' Exodus October 20 — October 28. 1738. Ueber 
dem Chor: „Moses und die Kinder brach*, der jetzt den 
zweiten Theil beginnt, steht geschrieben: Moses sowj, 
Exodus, Chttf). 15., JiUroitus — und deutsch: „Angefan- 
gen Oct. 1. 1738." L'nter der letzten Seite: r Fine Üctob. 
11.1738; den 1. November völlig geendigel." 

Diese Dinge müssen den Händel-Enthusiasten, die für 
die boho iunere poetische Einheit jedes Werkel des Mei- 
sters schwärmen und deren Verletzung durch etwaige Aus- 
lassungen als Frevel brandmarken, grosse Verlegenheit be- 
reiten. Zur Verzweiflung wird es sie aber bringen, wenn 
sie ferner in Mendclssohn's Vorrede Folgendes lesen: 



Digitized by Google 



'263 



„E* ist interessant , iu erwähnen, das» Händel in die- 
ser Partitur mit Bleistift Namen über jede Nummer ge- 
schrieben hat, welche offenbar die der Sänger sind. So 
schrieb er über die Arie Thctr Utnd brotufht forth froys 
— jetil Nr. 5 — Mr. Sarayc; über die Arie Thon did-t 
hlow (Nr. 20; — S. France»; über das Duett Tkou in thy 
inerc// Nr. 32, — Mr. Bird and Robinson'* Boy u.s.w. 
u. i>. w. Nach dem Chor Bui a» /or hi* jteople (Nr. 10 
steht mit Bleistift: % Through the Laad" Sr. Frances Nr. 
1; nach dem Chor [Nr. 14] But the teaters: Xo. 2. n An- 
gehe S/tlendour' & Fronet«; nach dem Chor [Nr. 24; 
Thy n'ght hnml o Lord steht: Ao. 8. Cor frdele er .9, 
S. Francesina; nach dem Duelt Nr. 32): ,Vo. 4, la 
Uperanza, la cu&tanza, S. Fianccs. Gehl daraus 
nicht hervor, dass bereits zu Händel'» Zeit diese lange 
Bcihc von Chören durch beliebte Sologesänge unterbro- 
chen wurde, und dass die Prima Donna das Cor fedeh 
in , Israel in Aegypten* hineinbrachte?" 



E i ■ I i i i i d t 

TI ualrnlltirhr Frrllirir.tr rri. 

Im Jahre 1851 eraehien im Verlage des Unterseicuecten : .Die 
Thrane', Ued Ton O Frejror, Op. 64, mit folgendem Anfang: 

Macht onas im L« * ben kaam den «r - »Lea Schritt, 

s s r 




Da mir die Op. 1-181 des Herrn Topp 
Un. auch nicht Ii. Rod.), *o kann ich nicht 
auf dicaclbo Manier es U landen aind, wie Op. 182. 

Bernhard Friedet 
(frfiber W. Paul). 
Kanal- und Musicalienhaodlung in Dresden 



Ta^es- (iiid I nlerhalttintrs-BlnU. 

Kinn Coacertbats in den Ttunitbiitia. Auf meiner 
Bpazirrruc durch den Kheisgaa und den Tanna« hak« ioh einige 
Beitrage «ar Charakteristik tob V, rtup.cn gesammelt, von denen ich 
Ihnen vorläufig Einen mittheUea wUl, der pikant genug ist. 

Em Pianist -wir wallen ihn X. nennen — halle »or, in 
Scbwslbacb ein Conccrt au geben, wie er schon öfter mit gras- 
setn Beifall dort gelhsn Dea.halb erhielt er Ton dem Bürgermeister 
«dar Amtmann die Xnaage, dnss in knrsem Zwischenranm Tor sei- 



ei • ne ThrR-ne mit etc. 



Im Jahre 1800 erschien Im Verlage ron Wilhelm Schroid in Nürn- 
berg: .Das bat die Liebe getban«, Lied tou W Popp, Op. 182, 
mit 




nem Conecrte keinem anderen Bewerber der Vorrang 
den »olle. Der Tag wurde dem gemäss bestimmt. 

Nun lebten aber bie dahin in stiller Abgeschiedenheit au Sehwal- 
baoh Früul. I n geb or | • 8t ark und Herr Ii an f von Broaeart, 
eratere eine Clavierialln aas Petersburg, letaicrer bekanntiiob, wie 
Hans ron Biilow, ein Schüler Ten Li«sC Die Ankündigung dea C«-n- 
certea tob X. entrias als dem idyllischen Leben; sie 
sich auf dringende Aufforderung-, selbst ein Coaoert SB geben, 
Herr Hans t. B. suchte den Vorrang Tor X., d. b. der Zeit 
aogar durch eine Besch werde Über den Amtmann bei dar 
ecken Regierung an er trollen - wahrscheinlich cbenfalli auf drin- 
gende Affordcruag. Die Kagicruag war «o kühn, ihn ab- und an den 
Amtmann aurfiek «u weiaea. Nun wurden die Waffen und Pfeile, 
die Hanl. ii im Barbier Ton Sevilla besingt, gewetat nnd geepttat, und 
in allen Rcunionea und an der Uaettafel war tob Cnterdrlekung 
der Knast, Beroraugnng durch parteiliche Behörden u. *. w. weit- 
hin hallend die Rede. Nachdem das Terrain mürbe gemacht, wurde 
der letale Hebel ange«*at. den Stein des Anslosssa, we 
dem Wege au räumen, doch achUa au umgehen. Baal ich. 
Herr Haue t B., mein Cooeert nicht Tor dem des rerbaastea Ke- 
benboMers geben, so gebe ich es gleich Tag« darauf! 

Gedacht, gelhan. AI« Cooeertgeber Nr. 1 in aller Seeleerabc 
und Sicherheit nach Kehwalbacb kommt, erblickt er mit Eateeteen 
au allen Ecken und Bäumen die grossen AnscMagtctlel der Coa- 
cer'.pcber Nummer *j und 3. Zugleich hatte da« KunsUcrpeer den 
Hann, der die Beitrige für die Armen einholt, geaoonea; er trug 
in «einer schwanen klappe ihre äubscriptionsliete hemm — der 
Form wegen, denn man hatta ja nur den dringendsten Bitlca i 
gegeben I — und dieie industrielle Hpeculatioa war wobl 
denn der gute Hann war berechtigt, ron Hotel su Hotel, eoa Zim- 
su geben. Kurs, das gante Manöver glückte. Und 
.Kauber uad Mörder* 1 — sagt Schiller. Nummer 
1 halte es auf '. 4 - ÖU, Nummer $ aad 3 auf höchstens 00 BiiieU 
gebracht ! 

ball ich Ihnen nun noch nach Aahitrung der beiden letatco Coa- 

•o geht 
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das» Herr Hans von Bronaart ein tüchtiger Clavierschlager ist, Md. 




tu behaupten, dus die wahre Art, das Ciavier tu spielen, so wie 
sie von J. B. Cramer, Clementi, Dusaek, Kalkbretmer und Moscheies 
gelehrt worden, anfangt, verloren ta gehen!! Man haut mit liehung 
der ganzen Hand auf Eine Taste. Die Fingerkraft genügt nicht mehr, 
um einen schonen Einielton tu crtlelen: ohno rapideste Schlagfcr- 
tigkeit in sechs Octaven und Accorden geht's nicht mehr! Um tu 
gefallen, muss man vor Allem' ünponiren und der wahren Kunst des 
Clavierspicl* «inen derben Feustecblag in* Qeaicbt thunl! 



i. Der Staata-Ansciger veröffentlicht den Jahrcs-Bcricht 
Bibliothek. Unter den Bereicherungen, wcl- 
mässigen Fonds dcrscl- 
i Jabro tu Tbeil geworden 
sind, nehmen twei Sammlungen die erat« Stelle ein: die durch den 
Ueneral W. von 8oharnborat mit grösster Sorgfalt gebildete Karten- 
Sammlung von ungefähr 36,0lHI Nummern und diu durch ausseror- 
dentliche Bewilligung des Kaufpreises erworbene musiealisebe Biblio- 
thek des verstorbenen Professors am Conscrvatoriam tu Wien, Jo- 
seph Fischhof, an 3s7H Nummern, welche hier nicht vorbanden 
waren; sie haben die bieaigo königliche Sammlung anf eine kaum 
au erwartende Weise ergänzt und um ganze Abtheilungen vervoll- 



Der Verlag von 
von Otto Jahn 'a 

Werke „W. A. Mosarl* in »i Lieferungen tu einem halben Tbaler 
an. IHese unveränderte Auagabe in Lieferungen, von welchen alle 
vieriehn Tage eine ausgegeben werden soll, so data daa gante Werk 
binnen Jabreafriat erlangt werden kann, aoU weniger Bemittelten 
die Gelegenheit verschaffen, sieh dieses Werk, das in Folge seine* 
Umfange» einen höheren Treis hat, anauacliaffen. Die erste Lieferung 
liegt in alten wohlaasortirtcn Buchhandlungen tnr Einsicht vor. 



Die Nene Wiener Musik-Zeitung von F. Gloggl veröffentlicht 
.Warnung für Lithographen. Von mehreren Musik- 
*zu aufgefordert, warnen wir die Herren Lithographen, 
für Liedertafeln die Vervielfältigung der Stimmen der Msmierohore 
su veranlassen. Die Verleger werden das Eigentumsrecht ihrer Yet- 
lags-Artikel bei abermals vorkommenden derlei Fällen auf das 
strengste nach den bestehenden Gc*et*en au wahren wissen. Wenn 
die Vereine es bequem finden, ihren Bedarf an Stimmen tu verviel- 
fältigen, und glauben, weil aie diese Vervielfältigung nur au ihrem 
eigenen Bedarf bcaotzen, nichts Gesetzwidrige* au unternehmen, 
so ist dieser Irrthum verzeihlich ; allein der Lithograph soll es wis- 
sen, dass ein solches Verfahren unter allen Umstanden als Nachdruck 
behandelt wird, daher auch die Verleger ihr Recht niebt gegen die 

Merkwürdiges Ehrengeschenk. Man war überrascht, als 
vor mehreren Jahren die Ungarn Franz Littt einen S Ii hei schenk- 
ten; Jetat bat Emma Lagraa nach ihrer leisten Vorstellung der 
Nonns in Pestb einen Dolch erhalten. Die Klingo ist von Silber; 
der vergoldete Griff, mit Edelsteinen vertiert, hat die Inechrift: 
Lagrua la jflMKil di l'ettk. I8S0. 



In Florenz hat »ich auf 
des Herzogs von San 

zur Errichtung eines 
Luigi Carlo Cherubini wurde 



Ferd. Morini, 
l. ein Verein 
für Cherubini gebildet. 
8. Sept. 1760 ta Florenz 



Im königlichen Opambante ist Weber'* .Oberen', 
der mit Spannung erwartet wurde, in Scene gegangen. Herr Jtü. 
Benedict, der Leiter der Oper, der ein Freund Wober's war, hat 
Hecitative hinzueomponirt und die Oper durch Einlagen aus ,Eu- 
rvanthe" auffrischen zu müssen geglaubt, was ein unglücklicher Ge- 
danke war. Die Ausführung war nach dem Referate der ,.»/u..r.i.' 
World' theilweise ausgezeichnet; besonder* Üiatcn Fraul. Titjens, 
Mad Albooi (Falimc) und Herr Beiert (Obrron) »ich hervor. Mad. 
Alboni muaste die Arie „ I lanely Arabe Maid 4 wiederholen. Herr 
Motigini {Urion ) war aebr befangen ; er schien durch seinen Helm 
eben ao achr als durch Weber'* Noten genirt tu «ein. Herr Evcrardi 
sang und spielte den 8chera*min ausgeteichnet, und Herr Gasaicr 
als l'rinz Babekan, Frllul. Vknneri als Roshana und Mad. I-ctuair« 
alt Puck behaupteten »ich ehrenvoll. Da» Orchester 



holung verlangt. 



^nhünbigungen. 



Conscrvatoriuin der Musik in Köln 

(Kheinisrhc Musikschule) 
unter Ober-Loitung das städtischen Capollmaistcra 



Da» Winter-Seme Her besinnt am »anlag ,lrn I. October. 

Iii* Amfnahme-Prnfanq findet am Dannertlag den 37. SefUmber, 
Vormittag, 10 IV, im SchtUlocale (Ulockenga„e) Statt, 

Hat Lehrgeld für den geeammlen Intetrichl beträgt SO Thaltr 
jährlich, ialdbar nraenumerando in tierleljdkrtichtn Terminen, 

Anmeldungen Mir Aufnahme trolle man tchriftlieh aus das Seert- 
larial (Heumar kl Xr. S) adanftn lauen, to tri* tieh an rorbenaun- 
tem Tage, rar der I'rüfnnat-Commiuinn einfindrn. 

Autfükrlich* Protptelf, to teie tanili e Aufkauft werden auf münd- 
lich* tri* tchriftliche Anl ■ rem Secretariale reilieilUgtt erlheill. 

Köln, im Augutt IbßO. I tirafmnl. 



Sa eben ertchien und Üt in alle» ISuchhaudluugen tu haben: 

Karl Hemml*. 

Kleine praktische und theoretische Violinschule. 

Eine Reihenfolge fortschreitender Ucbung*»taoko für angebend* 
Violinspieler, Beminarien und Traparanden- 
A nstalten. 
ihr«« etwa vertu 
Preis 2*1 Sgr 

JBfMeAA« 

(B 



Alle, in 



in A üln. 



.Vr. <J7. 



Utändig 
1IARÜ 



x 3 ekündig 



Ii HEU ER 



?it ^jrtfrrBfinifoit «S«s«-3rituB« 

jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Keilagen. — Der Abonnementsprvis betragt für daa Halbjahr 3 Thlr., 
bei den K. preus*. I'ost-Analaltcn t Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrflckungaj-Gebührvn per I'ctiueile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DnMunt-Schauberg'aehcn Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L, Bitckof in Köln. 
Verleger: it. Du Mant-Scliauberg' »che. Buchhandlung In Köln. 
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VIII. Jahrgang. 



■ ■halt. Pariser Briefe (Concertmnsik — Kammermusik — Fremde Künstler). Von B. P. — Eine Zimmer-Orgel mit neuem 
Triebwerk, Ton Walker und Comp, in Ludwigiburg erbaut. Von Eb Kuhn. — Benrtheilungen: Winfried nnd die keilige Eiche bei 
Geismar. Oratorium. Musik ron D. H. Engel. Von Dr. M. — Tages- und Un t er b al tun g» bl at t Köln. Prof. Derffel, Barr Waller- 
stein, Hiller's .Lorelei 4 — Hannover — Leipiig — Frankfurt a M. — Dresden — Wien — Stockholm — Big«). 



■riefe. 



IConcertmutik — Kammermusik — Fremde Künstler.] 

Die Concerte der Socieie de» Ctmcerts im Conserva- 
(oirc haben auch unter Tilmant's Leitung ihren alten 
Ruhm, aber auch ihre alten Einrichtungen und ihr altes 
Repertoire behauptet Die Erwartung, die von manchen 
Seiten, besonders von den Componistcn, gehegt wurde, das» 
die Zahl derselben vermehrt oder neben den gewöhnlichen 
zehn eine neoe Reihe eröffnet werden würde, ist nicht er- 
füllt worden. 

Wer die Geschichte der Vereine zu Orchester-Con- 
rerten in Paris kennt, der weiss, dass zwischen den beiden 
äussersten Enden, dem Conservatoire und Musard, keine 
neue Gesellschaft ein Publicum gefunden und ihr Leben [ 
über ein paar Jahre hinaus gefristet hat. Auch der 
Jetzt vorhandene Verein des jemes Artizte» du Cottserva- 
toire, der mehr vom Glück und von der Mode und von der 
Kritik begünstigt worden ist, als frühere ähnliche, dürfte 
es noch nicht weiter gebracht haben, als dass er mit 
seiuem Dirigenten, steht und fällt. Man kann es daher der 
Direction der Concerl-Gesellscbaft nicht verargen, wenn 
nie in richtiger Kenntniss de.« pariser Publicum« nicht an 
den Grundpfeilern rüttelt, auf denen ihr Institut beruht. 

Berechtigter scheinen die Wünsche für Ausdehnung 
des Repertoires; allein auch diese gehen zu weit. Es würde 
dem Institut an Würde und Ansehen und bald auch an ' 
Einnahme Eintrag thun, wenn es irgend einer modernen 
Richtung der Musik, die sich nicht an die classische an- 
schliesst, Thür und Thor ÖfTnen wollte. Der Tag, an wel- 
chem das Conservatoire-Orchester Waguer's Tannhäuser- 
Ouvcrturc aufführte, würde allerdings eine neue Acra be- 
ginnen, nach der aber die Anstalt nicht lange zählen würde. 
Bei den Wünschen der hiesigen Componislen handelt es 
sich freilich nicht um Wagner, wohl aber um Schumann; 
im Grunde jedoch gilt ihnen auch dieser nur als Name, als 



Schild, hinter welchem sie mit ihrem eigenen Geschütz 



nicht verdenken kann. 

Im Ganzen hat sich doch das Repertoire in den zwei 
letzten Jahren bereichert und vervollkommnet, wenn frei- 
lich auch einzelne üble Gewohnheiten, wie Quartettsätze, 
von vierzig Geigern gespielt, abgerissene Gesänge aus alten 
und neuen Opern, unbedeutende Instrumental-Solostücke 
und dgl.. noch immer darauf figuriren. Im vorigen Jahre 
wurden von Beethoven alle Sinfonieen (die VII. und die 
Pastorale jede zwei Mal) mit Ausnahme der III., VIII. und 
IX. gemacht; von llaydn nur Eine in G-dur; von Mo- 
zart in C Nr. IV. und Nr. VIII. und in G-moü^ Ausser- 
dem aber zierten Haydn's . Schöpfung" (ein Mal vollstän- 
dig, ein zweites Mal der erste Theil), Beelhoven's Musik 
zu „Egmont* mit verbindendem Text, Mendelssohns Mu- 
sik zum Sommernachtstraum, dessen achtstimmiger Psalm, 
Finalc's aus „Euryanthe" von Weber und .Moses" von 
Kossini die Programme. 

Die diesjährige Reihe brachte von Beethoven die 
Sinfonieen I., II., V. (2 Mal). VII., VIII., IX. und die Mu- 
sik zu den .Ruinen von Athen" (2 Mal); von Haydn zwei 
Sinfonieen und die .Jahreszeiten" vollständig; von Mo- 
zart nichts als drei Sätze aus dem Requiem und einige 
Nummern aus .Idoraeneo"; von Bach eine achlstimmige 
Motette; von Mendelssohn die A-im'l -Sinfonie (2 Mal) 
und wieder den achtstimmigen Psalm; von Fei. David 
eine Sinfonie in Es. 

Die zweite Concert-Gescllschaft unter Pasdeloup's 
Direction besieht wirklich schon im achten Jahre, — eine 
Lebensdauer, auf welche es weder Bcrlioz noch Seghers, 
obwohl sehr tüchtige Musiker und Dirigenten, mit ihren 
Vereinen bringen konnten. Sie hält sich vorzüglich dadurch, 
dass sie in ihren Programmen wenigstens zur Hälfte den- 
selben Grundsätzen huldigt, wie die erste Gesellschaft, auch 
sogar deren beliebte Kunststücke, namentlich dasGesammt- 
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spiel von OuartetuiUe n. nachmacht. Daneben aber bietet 
sie ihren Abonnenten auch den Reiz des Neuen durch Zu- 
lassung der Werke von Componistcn der Gegenwart und 
durch Einführung bedeutender fremder Künstler als Coa- 
certspieler. Durch letzteres Mittel hat sie bis jetzt mehr 
bt-friedigt, akt durch ersteres. 

Sic gibt ihre Concerte im llerz'schen Saale und eröff- 
nete sie dieses Jabr im Januar mit einer Sinfonie des Flö- 
tisten Demersseman, die durch Einfachheit und sicht- 
bare Nachbildung des Haydn'scben Stils theil weise gefiel, 
w iewohl der erste Satz eigentlich mehr eine Ouvertüre mit 
einem Flöten-Solo ist, als ein sinfonischer Satz. Auch das 
Pinale bringt eine Violoncell-Mclodie. die mehr wie eine 
Bitte um Gehör und Gunst aussieht, als dass sie geeignet 
wäre, das Finale einer Sinfonie zu beherrschen. Ferner 
brachte das erste Concerl Weber'« Überon-Ouverturc, 
Beethoven's C »<oU-S'w(oaie („Ab! ah!* — also gewisser 
Maassen als Schadloshaltung für die eingeschmuggelte 
Neuigkeit!) und zwei Männerchöre von Mendelssohn und 
Hossini. 

Im zweiten Concerte bewies eine Ouvertüre von La- 
combe, dass man es Niemandem verdenken kann, wenn 
er lieber Weber's und Beethoven's Ouvertüren hört. J. 
Dupuis, der junge, treffliche belgische Violinspieler, der 
von Lüttich hieher übergesiedelt bat. wagte es, den Pari- 
sern Beethoven's grosses Violin-Concert vorzuführen! 
Es gelang ihm freilich nicht, die Antipathie des hiesigen 
Publicum* gegen so ausgeführte, sinfonistisch geschriebene 
Concerte gänzlich zu besiegen, allein seine Auffassung und 
sein Vortrag erwarben ihm den vollsten Beifall der Kenner 
und Kunstfreunde. Zum Schlüsse wurde Mendelssohn'* 
vierte Sinfonie gemacht. 

Im dritten Concerte wurde Mozart's Ouvertüre zur 
Zauberflöle recht fein, nur etwas zu schnell ausgeführt. 
Louis Brassin spielte das G-moll- Concert von Mendels- 
sohn mit grossem Erfolg, der sich, wie ich schon früher 
berichtet habe, in den drei von ihm gegebenen Conccrtcn 
zu einer Höhe steigerte, auf welche nur wenige Künstler 
aus dem hiesigen Strudel, in welchem es von Pianisten so 
wie in Schiller'* , Taucher" von gräulichen Fischen wim- 
melt, empor gehoben werden. Eine Sinfonie von Haydn 
in G-ditr und Meycrbcer's Ouvertüre und zwei Zwi- 
srhenacle zu „Slruensee" wurden gut gespielt. Meyerbeer's 
Musik zu der Tragödie seines Bruder'* hat allerdings einen 
Charakter von Bedeutung, allein das wirklich unverschämte 
Lob, das die hiesigen Klätter über sie herschütten, treibt 
einem ehrlichen Musiker doch das Blut in die Wangen. 

Im nächsten Concerte waren die Z?-<tt*r-Sinfonie von 
Schumann und ein Violin-Concert von Spohr ein paar 
sehr seltene Früchte für Paris. Die Sinfonie hatte einen 



Svcch (te-tiime, den das Publicum durch einige sehr ei- 
frige, ja, sogar verdriessliche Beifallsslürmer nicht steigern 
liess, aber auch jene Chauvinisten nicht hinderte. Dagegen 
riss Herr Kömpcl, dem die Niederrheinische Musik-Zei- 
tung vor zwei Jahren zuerst eine hervorragende Stellung 
iu der Kunstwelt vorhergesagt hat» Alles zu enthusiasti- 
schem Beifall hin. Es offenbarte sich einmal wieder recht 
klar, wie die grosse deutsche Schule des Violinspiels doch 
alle Hexereien der anderen in Schatten stellt und auf der 
Stelle vergessen macht. Auch die hiesige Kritik wagte die- 
ses Mal nicht, die gewöhnliche Phrase von der Sanclioni- 
rung des Ruhmes fremder Künstler durch den pariser Ge- 
richtshof in Geschmackssachen aaszusprechen. Sie resu- 
mirle sich darauf, dass unter Kömpel's Händen die Violine 
sich als wahrhafte Königin der Instrumente bewähre, dass 
der „eminente Künstler alle Eigenschaften besitze, welche 
den Virtuosen ersten Hanges, in der schönsten und rein- 
sten Schule gebildet, ausmachen. Er briogt uns jene Breite 
des Tones, jene Reinheit der Intonation, jene Zartheit des 
nuancirten Vortrags wieder, die man nicht immer bei den 
neueren Violinisten findet, welche sieb durch Paganini auf 
eine gefährliche Bahn haben fortreissen lassen. Bei Herrn 
Kömpel entäussert sich die Violine nie ihrer Natar, aber 
herrscht dafür mit desto mehr Macht und Majestät." — 
Neben diesen ausländischen Gewächsen waren Haydn's 
„Gott erhalte Franz, den Kaiser*, von allem, was strei- 
chen konnte, ausgeführt, und die Ouvertüre du jeum Henri 
wieder Concessionen an das Repertoire der Conservatoire- 
Concerte. 

Der ausserordentliche Erfolg des deutschen Geigers 
nöthigte gewisser Maassen die Concerl-Gesellscbaft des 
Conscrvatoires, Herrn Kömpel einzuladen, auch bei ihr zu 
spielen, wo sich dann derselbe Triumph wiederholte. 

Die letzten Concerte des Vereins von Pasdeloup brach- 
ten die Sinfonie in Es von Gounod, die. bereits öfter mit 
Beifall gehört worden, neben der < Vfor-Sinfonie von Beet- 
hoven, ferner eine zweite Sinfonie von Saint-Saens, 
einem hiesigen Componisten, der schon vor einigen Jahren 
in den Concerten der Sie. Ceeile seine erste zur Auffüh- 
rung brachte. Sainl-Sacns ist einer der tüchtigsten unter 
den jüngeren Musikern, was Streben und Wissen anbe- 
langt, aber die melodische Erfindung und der harmonische 
Fluss gehen in dieser seiner neuesten Arbeit in gesuchten 
Figuren und weniger klaren Combinationen unter. Er 
scheint die neueren deutschen Meisler mehr zum Muster 
zu nehmen, als die alteren. Die Chöre zu Racine's „Alba- 
lia" von J. Cohen, eine gute Composition, zum ersten 
Male im Concertsaale aufgeführt, früher jedoch oft bei 
den Aufführungen des Drama's im Thedtre franpais ge- 
hört, bis es dem literarischen Publicum dieser Bühne zu 
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anspannend, d. h. langweilig, wurde, neben der Poesie 
auch noch Musik iu verarbeiten, machten einen recht be- 
friedigenden Eindruck. AU Zwiscbcngerkhte wurden der 
Elfenchor aus Oberon, der Bacchantenchor aus Philemon 
und Baucis von Gounod, ein Stückchen Introduction aus 
der Belagerung von Korintb u. s. w. aufgetischt. 

Man sieht, dass bei einem lobenswertben Streben die 
zweite Gesellschaft, es doch nicht wagt, in Bezug auf die 
Zusammenstellung der Programme ganz mit der alten 
Mode zu brechen und eine neue Bahn einzuschlagen. In- 
des* schreitet sie doch, wenn auch behutsam, darin vor. 
Dass sie auch gegen äusseren ungünstigen Einfluss wirk- 
lich auf der Hut sein muss, bat das unerwartete Verbot 
bewiesen, das ihr untersagte, am Charfreilage ein Extra- 
Concert zu geben, wie es seit Jahren, schon von der Zeit 
der Concert* gpiriiueh her, die alte Gesellschall thuL Diese 
scheint sehr eifersüchtig auf ihr Vorrecht zu sein uud im 
Kaiserreiche der Freiheil und des Friedens den erwähn- 
ten Ministerialbefebl veranlasst zu haben. 

Das Gebiet der Kammermusik wird in Paris all- 
jährlich mehr angebaut oder ausgebeutet, wie man will; 
denn da sich die Mode auch darauf erstreckt hat, indem 
es zum guten Tone gehört, Quarteltmusik-Cirkel zu besu- 
che«, so ünden diese — wenigstens* die abonnirten — auch 
ihre Rechnung dabei. Man hört fast ausschliesslich deut- 
sche Musik in allen, und die Redeweise: n Aäona entendre 
lu mmique aüeimstde' , besiebt man ohne Weiteres auf 
den Besuch der Vereine für Kamroermusik. 

Paris hat deren jetzt sieben bis acht stehende; 
man die Matineen und Soireen dazu, die von 
Kuustleru, fremden und einheimischen, gegeben werden, 
so gibt es Wochen, in denen man zwanzig Stück derglei- 
chen zählt Im Monat werden sie nach Dutzenden gerechnet. 

Von den stehenden Vereinen behauptet sich der älteste 
von Alard und Franchomme noch immer; sein Pianist, 
denn ohne Ciaviermusik geht es nicht mehr, ist Plante. 

Einen zweiten, der wohl Ansprüche auf den ersten 
Rang machen kann, haben bekanntlich Maurin (Violinist) 
und Chevillard (Violoncellist) seit Jahren gebildet ; er 
bat durch den Zutritt des ausgezeichneten Bratschisten Vi- 
guier gewonnen. Die zweite Violine spielt fortwährend, 
wie seit Beginn, der tüchtige und originelle Sabattier. 
Die hauptsächlichsten Productionen in diesem Cirkel sind 
noch immer, der ursprünglichen Bestimmung gemäss, die 
grossen Quartelte von Beethoven. Das Ciavier vertritt Ma- 
dame Tardieu; doch hörte ich auch in einer der letzten 
Sitzung«» eine recht talentvolle junge Pianistin, Made- 
moiselle Caroline Levy. Diesen Cirkel besucht ein ziem- 
lich zahlreiches Publicum, das seine eigene Physiognomie 
hat F* applaudirt viel und versteht wahrscheinlich auch 



sehr viel, das beisst, es bringt zum gröasleu Theile sein 
Urtheil und seinen Enthusiasmus schon ganz fertig mit in 
den Saal. Es besteht vorzugsweise aus sehr gebildeten 
Leuten, Literaten, Dichtern, Malern, Architekten, kurz, 
Künstlern und Gelehrten aller Art, die jedoch in allen an- 
deren Dingen besser zu Uause siud, als in der Musik. Den 
Beweis davon liefert ihre achselzuckende Langeweile bei 
Mozart, ihr zur Schau getragenes Bedauern, dass dieser 
gute Mann nicht über Anmulh und Lieblichkeit hinausge- 
kommen, folglich ohne Kraft, Schwung uud Leidenschaft 
sei (!), und dann — neben der Bewunderung Becthotcn's 
die Verherrlichung Richard Wagner s! Von dieser ist aber 
auch Maurin selbst unbegreiflicher Weise nicht frei. Wie 
ist es möglich, nach einem so andauernden Studium, wie 
es Maurin den Werken Beethoven 's gewidmet hat, auch 
nur eine halbe Seite eines Wagner'schen Musikstückes 
ernstlich zu bewundern? 

Einer regen Theilnahme erfreut sich der Verein, den 
Armingaud seit einigen Jahren mit Leon Jacquard, 
Lalo und Lepret — Pianistin Madame Massarl — ge- 
bildet hat. 

Madame Claus-Szarvady gibt jeden Winter nur 
drei Soireen, die ein gewähltes und verständiges Publicum 
haben, das jedoch die treffliche, durchweg noble, von aller 
Aftectation freie Künstlerin lieber in Sachen von Chopin 
und Beelhoven, als in den Compositionen von Schumann 
hört, deren Einführung sie* sieb neuerdings besonders zur 
Aufgabe gemacht zu haben scheint Das schöne Quintett, 
mit den Quartettgeuossen von Armingaud vortrefflich aus- 
geführt, machte jedoch auf die grössere Hälfte der Zuhö- 
rer Eindruck, eigentlich aber doch nur auf die Deutschen. 

Lebouc und Paul in nennen ihre Cirkel Soiree« de 
mmique ckssique, also vorzugsweise classiscb, was sie aber 
keineswegs sind, man müsste denn alles Alte und Wieder- 
ausgegrabene classiscb nennen wollen, z. B. ein Duett aus 
.der schönen Müllerin' , ein Lied von Guedron ( 1 7. Jahrb.) 
u. s. w. Hümmels Septett (Cla vier- Partie Madame Matt- 
mann) und Bach's Solostücke für die Violine (erster Gei- 
ger im Quartett: Herr Her man) lassen wir uns gefallen, 
aber Herr Paulin wählt wahrlich nicht immer classisebe 
Musik Tür seine Gesangs- Vorträge, welche überhaupt eine 
Galtung in die Kammermusik hineintragen, welche nicht 
dahin gehört 

In A. Gouffe s Salons hört man stets gute Musik, 
neben den deutschen Meistern auch häuGger als in ande- 
ren Kreisen die Quintelte von Onslow. Zuweilen gibt auch 
Gouflc ein Solo auf dem Contrabass, auf dem er einer der 
ersten Virtuosen ist, zum Besten.' 

Ein in diesem Winter neu erstandener Quartett- Ver- 
ein bat einen Schüler Girard's, Lamourcux, als ersten 
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Geiger an der Spitte, und zu Genossen lauter junge, aber 
talentvolle Leute, wie er selbst einer ist. 

Als Quartelt-Coroponisten zeichnen sich der oben 
schon erwähnte Camille Saint-Saens und Adolphe 
Blanc vor den übrigen aus. Letzterer hat mehr Eingang 
gefunden als erslcrer, der ein tüchtiger Musiker ist, aber 
bis jetzt wenigstens noch nicht von der melodischen Muse 
bevorzugt scheint. 

Im Ganzen genommen wirken diese Vereine Tür Kam- 
mermusik viel Gutes. Mitten unter dem musicalischen Ge- 
wirr des Tages, den Reclamcn der Parteien und der öf- 
fentlichen Blätter, den immer mehr zerfallenden Leistungen 
der dramatischen und der Kirchen-Musik, dem Hohlen der 
flunkernden und fütternden Virtuoserei sind sie es doch 
hauptsächlich, die den Geschmack für das reine Musica- 
lisch-Schöae noch erhalten und nähren und doch auch in 
vieler Menschen Gemüth wecken, wenn diese auch Anfangs 
nur der Mode oder der persönlichen Begünstigung der Mit- 
wirkenden wegen sie besuchen. Die Macht des Beispiels 
und die Ueberredungskrnft der Musterwerke ist wirksamer 
als die eifrigsten Predigten der Aesthetiker, und da die 
Vereins-Directoren niemals gegen Künstler mit freien En- 
treen geizig sind, so wird doch mancher Keim des Guten 
in die Brust junger, talentvoller Musiker gelegt und man- 
ches Bild wehrer Schönheit ihnen vorgeführt, wodurch 
sie vor der Buhlerei mit allem Geschminkten bewahrt 
werden. 

Auch findet man von den Franzosen selbst schon die- 
selbe Ansicht ausgesprochen, dass nämlich „der gute Ge- 
schmack jener grossen und schönen deutschen Musik be- 
darf, um sich von gewissen Einflüssen zu erholen und da- 
gegen zu stärken, die er zuweilen über sich ergehen lassen 
muss. In den Kammermusik-Soireen ist man wenigstens 
sicher, nicht um Zeit und Genuss betrogen zu werden; hat 
man Tags vorher seinen Abend verloren, hat ein Instru- 
mentalis! mehr mechanische Kunststücke als Stil und Vor- 
trag gezeigt, oder ein Sänger uns bewiesen, dass man eine 
hübsche Stimme besitzen und nichts gelernt haben könne, 
srj kehrt man um so lieber zu den Quartelt-Vereinen zu- 
rück.* {(km. mm., Nr. 15.) 

Auch über das Clavierspicl beginnen die Ansichten 
sich sehr zu läutern. Seit Liszt und Thalberg — heisst es 
an einer auderen Stelle desselben Blattes — haben sich die 
jüngeren Clavierspieler auf zwei entgegengesetzte Bahnen 
hinreisten lassen. Auf einer Seite stehen die classischen Er- 
innerungen, die gediegenen früheren Schulen, nach denen 
sich Chopin eilte besondere und eigentümliche Stellung 
schuf: auf der anderen das Pianoforte unserer Zeit: die 
neuen Eroberungen, die Schwierigkeiten, die Klangfülle 
und Klangkraft, kurz, ein Instrument, welches herrechen 



will und darüber die Musik vergisst, Tür welche es ge* 
schaffen ist und deren gehorsamer Untertba», wenn auch 
noch so reich und vermögend geworden, es bleiben inüsste. 
Wird man endlich immer mehr zu den ursprünglichen 
fruchtbaren Quellen zurückkehren? oder werde« wirkliche 
Genie's die Verschmelzung des ollen und des neuen Piano- 
forte vollbringen? Wer kann das wissen? Aber das weiss 
man jetzt schon mit Gewissheit, dass man heute die gründ- 
lichste Langeweile bei den Kraftstücken der Pianisten em- 
pfindet, welche die Menge noch gestern leidenschaftlich in 
den Himmel hob. Statt pomphafter Effecte ohne Sinn und 
Inhalt will man schöne Töne, den Wiederhall schöner Ge- 
danken. Man verbannt und achtet keineswegs das Schwie- 
rige, das kunstvoll Verwickelte, da es verschiedene Wege 
zum Schönen gibt; aber man will angenehm berührt oder 
ergriffen, angeregt, entzückt sein, man will begeistert, nicht 
in Erstaunen gesetzt oder gekratzt und gerädert werden. 

Das sind wirklich leuchtende Streifen* im Osten eines 
j neuen Tages für Paris! Wenn ihr Licht nur so intensiv 
wird, dass es durch den Dunst dringt! 

ludessen bat ein Tbeil der Kritik die fremden Künst- 
ler, welche in dieser Saison Paris besucht haben, doch 
schon nach diesen Grundsätzen beurtbeilt. Der ganz ausser- 
ordentliche Erfolg von Kömpel's Violinspiel erklärt sich 
hauptsächlich durch das Bedürfniss eines reinen musicali- 
schen Genusses und durch die Sehnsucht danach, die theils 
bei den Musikern und ernsten Kunstfreunden aus wirkli- 
cher Umkehr zum Guten, theils bei der Menge der Dilet- 
tanten aus Liebersättigung und Ueberdruss entsprungen ist. 

Jean Becker aus Mannheim hat durch sein Violin- 
spiel, dem er ein eigentümliches, man möchte sagen: ita- 
liäuisches, Colorit zu geben versteht, das auf einem Verein 
von Leidenschaft, Phantasie und plötzlichem Glanz im Vor- 
trag beruht, den Kennern in denjenigen Vorträgen am mei- 
sten gefallen, in denen Ton und Ausdruck vorherrschten. 
Die Menge hat er durch seine Paganinität hingerissen, die 
wir ihm allerdings auch hoch anrechnen, da sie eine grosse 
und kühne Virtuosität offenbart, aber doch nicht als den 
Gipfel seiner Kunst bezeichnen, vielmehr vor ausschliess- 
licher Hingabe an dieselbe den vortrefflich begabten jun- 
gen Künstler warnen möchten. 

Aus der Flut der Clavierspieler erhoben sich Hans 
von Bülow, Louis Brassin und Alfred Jaell weit 
über die Oberfläche empor, und es war erfreulich, wie 
auch hier wieder die deutschen Künstler den Sieg davon 
trugen, lieber ihre Erfolge in Paris ist in diesen Blättern 
schon berichtet worden*), lieber H. von Bülow hat sieb 
auch hier das Urlheil festgestellt, dass er sich am grössten 
im Vortrage der Sachen von Liszt zeigt; hier ist er eigen- 

•) Vgl. Nr. 10 rem 3. Min und Nr. 10 rom 5. Mai WGO 
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thümlich und voll Charakter, ja, selbst eine gewisse schroffe 
Art, sich zu geben, ä t'imposer, wie die Franzosen Ton 
ihm sebr richtig sagten, kommt ihm bei diesen Krafllouren 
zu Statten. Er hat seine drei Concerte immer allein gege- 
ben, wie früher sein Lehrer und Schwiegervater Liszt. Er 
begann das erste mit Beethoven's kolossaler ß - lur- Sonnte, 
Op. 106 — in Paris! Das hiess in der Thal: s'imjmer! 
Der Vortrag derselben war meisterhaft, hat aber die Son- 
derbarkeit und monotone Dürre des fugirten Finale's selbst 
bei den deutschen, geschweige denn bei den pariser Zu- 
hörern nicht in blühende Gärten oder tiefschaltige Wul- 
dung venaubern können. Ueber die Zusammenstellung der 
Extreme, z. B. Liszt und J. S. Bach, eine Licblingsmode 
der neuesten Schule, zuckt man auch hier jetzt die Achseln. 
In seinem zweiten Concerte spielte er unter Anderem auch 
vier Stücke von R. Wagner, von Liszt übertragen; an 
Kraft, Klangfülle, Schwung und orchestralem Vortrage 
konnte man wohl kaum etwas Erstaunenswertheres hören, 
doch machte nur der Einzugsmarsch aus dem Tannhäuser 
auch durch die Composition grossen Eindruck und musste 
wiederholt werden. 

Ein anderer Schüler von Liszt, Herr Jacques Baur, 
ist mit Bülow nicht zu vergleichen. Er bezwingt allerdings 
auch die gewaltigen Schwierigketten in den Ueberlragun- 
gen Liszt's (z. B. aus dem Propheten), aber es fehlt der 
künstlerische, geniale Schwung, der diesen Stücken allein 
ein Interesse verleihen kann. 

Zwei slawische Pianisten, Joseph Wieniawski und 
Fräulein Ingeborg-Stark aus Kussland, kamen etwas 
spät an die Reihe und hattcu desshalb mit der Abspannung 
und Müdigkeit des Conccrt-Publicums und mit der Mai- 
sonne zu kämpfen. Wieniawski gab im Saale Herz ein 
Conccrt mit Orchester, in welchem er ein grosses Clavier- 
Concert in G-moli von seiner Composition spielte. Auch 
liess er eine Ouvertüre von seiner Composition aufrühren, 
letztere aulfallend nach Weber gemodelt. Das Concert 
halte ich für eine sehr tüchtige Composition. Sein Spiel 
hat mich ebenfalls angezogen, wed es mehr Clavicrspicl 
als Tastenpaukerei war. Man wirft ihm Mangel an Kraft 
vor; besteht denn die Schönheit des Vortrags nur darin? 

Fräulein Ingeborg-Stark hat in einigen Soireen mit 
Beifall gespielt, sogar Fugen von Bach; aber wer kann 
hier Alles hören? Man sagte mir, sie sei talentvoll und da- 
bei jung und schön: Grund genug für die Protection aller 
hier wohnenden Russen und anderer Dilettanten von Fach! 

Seit dem Mai thront Musard wieder in den Champs 
Elyiees; in seinem glänzenden Fcengarlen waren am Tage 
der Eröffnung wohl an vier Tausend Menschen versam- 
melt, und zwar \«a der besten Gesellschaft. Er lässt 
streng darüber wachen, dass sich die Monde inierbpe— 



ein jetziger Kunstausdruck : die Contrebande-Gesellschafl 
—nicht „einschmuggelt'. Sein Orchester ist vortrefflich. 

B. P. 



Eine Zimmer-Orgel mit neuem Triebwerk, 
von Walker und Coup, in Lud* ig* bürg erbaut. 

Als vor fünf Jahren Herr Walker die hiesige Syna- 
gogen-Orgel aufstellte, fand ich zum ersten Male Gelegen- 
heit, dessen Arbeiten genau kennen zu lernen und mich 
mit dem Orgel-Bauwesen so recht nach allen Seiten bin 
bekannt zu machen. 

Damit reifte der Entschluss, mir durch Walker ein 
kleines Orgelwerk für das Zimmer erbauen zu lassen. Die 
Bestellung wurde gemacht, Walker ging auf meine Wün- 
sche und Vorschläge ein, und von nun an beschäftigte 
mich das zu erbauende Orgelwerk oft und viel. Plötzlich 
durchzuckte mich der Gedanke, ob es nicht möglich wäre, 
für ein kleines Werk den Wind durch eine Maschine zu 
beschaffen. Ich theilte diesen Gedanken Walker mit, und 
nach kurzer Zeit lagen Zeichnung und Kosten- Ueberschlag 
zur Ausführung einer solchen Maschine vor. Der Beharr- 
lichkeit und dem Scharfsinne Walkcr's ist es gelungen, 
meine Wünsche zu verwirklichen. Die Maschine ist nun in 
Thätigkeit zu meiner Freude und zum Staunen Anderer. 
Das ganze Orgelwerkchen zerfällt somit in zwei Haupt-Be- 
standtheile: das Triebwerk und das eigentliche Orgelwerk. 
I. Das Triebwerk. 

Das Triebwerk ist eine äusserst einfache Maschine, 
welche durch ein 10 Centner schweres Gewicht auf ähn- 
liche Weise wie eine Thurmuhr in Bewegung gesetzt wird. 
Dieses Gewicht wird auf sieben Rollen durch ein vierzehn- 
faches Seil ganz leicht in etwa drei Minuten aufgezogen. 
Beim Abwickeln der Maschine setzt dieselbe eine Welle 
in Bewegung, wodurch drei Schöpf-Vcntile mit in Thätig- 
keit gesetzt werden, die in regelmässiger Abwechslung 
einen so gleichmäßigen Wind schöpfen, wie solcher kaum 
auf andere Weise beschafft werden kann. 

Hiedurch ist es möglich, dass das Orgelwerk mit eini- 
gen zarten Stimmen gegen eine halbe Stunde gespielt wer- 
den kann ohne weitere Beibülfe. Jeden Augenblick kann 
die Maschine in Thätigkeit gesetzt oder auch ihr Fortgang 
eingestellt werden. Ihre raschere oder langsamere Thätig- 
keit richtet sich ganz nach dem nöthigen Verbrauche des 
Windes. 

Die ganze Höhe des Trieb- und Orgelwerkes zusam- 
men beträgt nur zehn Fuss; in einem höheren Locale 
köuntc mit Leichtigkeit eine Abänderung dahin getroffen 
werden, dass das Ablaufen der aufgezogenen Maschine we- 
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uigslens auf die Dauer einer Stunde dem Orgelwerke den | 
nöthigen Wind schöpft. Der ausserordentliche Vortheil, 
jeden Augenblick ein solches Instrument nach Herzenslust 
ohne alle weitere Beihülfe benutzen zu können, lässt gern 
die kleine und leichte Arbeit, die das Aufziehen der Ma- 
schine erfordert, vergessen. 

Soll die Maschine nicht benutzt werden, so kann ihre 
Verbindung mit dem Orgelwerk ausgelös't und können so- 
dann die Schöpfer durch einen Tritt in Tbütigkeit gesetzt 
werden. Uebrigens hangen Maschine und Orgelwerk so 
innig und sinnig zusammen, dass sie wirklich ein vollende- 
tes Ganzes ausmachen. ' 

II. Das Orgelwerk. 

Das Orgelwerk ist nach folgender Disposition erbaut: 
Erstes Manual. 

1. Gedeckt 8 Fuss. 

2. Aeoline 8 Fuss, die untere Octave von Holz, die 
Fortsetzung von Zinn. 

Zweites Manual. 

3. Dolce 8 Fuss, untere Octave von Holz, die Fort- 
setzung von Zinn. 

4. Harmonica 8 Fuss, mit Crescendo und Decres- 
cendo durch Pedaltritt. 

5. Flöte 4 Fuss. 

Pedal. 

6. Violon 16 Fuss offen. 

Nebenzüge. 

7. Calcant, welcher das Triebwerk in Gang setzt. 

8. Koppelung des II. Manuals zum I. Manual. 

9. Koppelung der beiden Manuale zum Pedal. 

1 0. Ein besonderer Zug, der das Triebwerk vom Orgel- 
werk abschliesst, wenn dasselbe nicht benutzt wer- 
den soll. 

Das ganze Werk mit Triebwerk hat eine Höbe von 
zehn Fuss, eine Tiefe von fünf Fuss und eine Breite von 
sieben Fuss. Das Gehäuse ist von Mahagoni und in äusserst 
freundlicher, geschmackvoller Form so ausgeführt, dass 
das ganze Werk förmlich geschlossen und vor jedem Slaub- 
zulrilt geschützt ist. Das Material sämmtlicher Orgeltbeilc 
ist untadelhaft, so wie die Arbeit selbst überall den rech- 
ten Meister erkennen lasst. 

Was den Ton-Charakter der einzelnen Stimmen be- 
trifft, so ist derselbe durchweg zart, edel, ja, wunderbar 
schön. Besonders zeichnen sich aus Dolce und Aeoline; ihr 
Ton ist sanftstreichend, lief in die Seele dringend, während 
Gedeckt und Flöte dazu beitragen, dem ganzen Werke die 
seinem Umfange und seiner Bestimmung entsprechende 
Frische und Tonfülle zu geben. 

Von überaus wohlthätiger und überraschender Wir- 
kung ist die Harmonica, die mittels eines PedaltriUes vom 



leisesten Hauch des Tones anschwellend bis zur ganzen 
Tonstärke und eben so abnehmend gebraucht werden kann. 
Dadurch ist es möglich, der Ton-Schwingung sammtlicher 
Register ein Crescendo und Decrescendo mittutheilen. 

Die Vereinigung sammtlicher Stimmen gibt einen vol- 
len, frischen, kräftigen Orgelton. der so recht geeignet ist, 
der Träger der heiligsten Empfindungen zu sein. Eine sel- 
tene Mannigfaltigkeit der Tonfarbenmiscbung wird noch 
dadurch möglich, dass sowohl die Manual- als Pedal-Kop- 
pelung ungehindert während des Spiels geschehen kann. 

Freunde des Orgelbaues und des Orgelspicls, die sich 
von der Vortrefflichkeit des in aller Kürze hier geschilder- 
ten Orgelwerkes und überhaupt von der Meislcrarbeit 
Walker's überzeugen wollen, lade ich zum Besuche bei 
mir ein, mit der Versicherung, dass ich iu dienen stets 
bereit sein werde. 

Eine ausführlichere Millheilung habeich der „Urania" 
zugedacht. 

Meinen Freunden den besten Gruss. 

Mannheim, im August 1860. 

Eb. Kuhn, Organist. 




Winfried und die heilige Eiche bei Geismar. Ora- 
torium. Text von W. Osterwald, Musik von 
D. H. Engel. Op. 20. Clavicr-Auszug. Preis 4 
Thlr. Partitur und Orchesterslimmen sind in cor- 
recter Abschrift durch die Vcrlngsbandlung zu be- 
ziehen. Bei Kahnt in Leipzig. Sr. K.Hoh. dem Prin- 
zen Georg von Prcusscn ehrfurchtsvoll zugeeignet. 

Nur höchst selten neigt sich ein Componist neuester 
Zeit dem Oratorium zu ; in der Tbat haben wir nur sehr 
wenige derartige Tonschöpfungen zu verzeichnen. Hiller's 
Saul, Reinthaler s Jephta, Mangold s Abraham sind durch 
den Druck und grössere Aufführungen bekannt, während 
Wauer's Märtyrer u. A. noch Manuscripte und nur enge- 
ren Kreisen zugänglich sind. Je seltener aber derartige 
Werke werden, desto mehr ist die musicaliacbe Kritik ver- 
pflichtet, auf die bestehenden aufmerksam zu machen. Ich 
will diese Verbindlichkeit erfüllen an dem oben erwähn- 
ten, der Aufmerksamkeit jedes Musikers von Fach oder 
aus Liebe, besonders aber der grosseren Musik-Vereine, 
höchst würdigen Werke. Der Inhalt dieses Werkes ist fol- 
gender: Unweit der heiligen Eiche bei Geismar in Ober- 
hessen, die nach ihrem Glauben für die Wohnung der 
vornehmsten Gottheit gehalten und hochverehrt wird, ste- 
hen, von ihren Priestern geleitet, die heidnischen Deutschen 
und erwarten die Ankunft des christlichen Angelsachsen 
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Winfried (Bonifatius), der sie aufgefordert hat, durch ein 
Gottesgericht die Macht ihres Gottes Wodan zu prüfen, 
und zum Christenthume überzutreten, wenn es ihm gelin- 
gen würde, die Eiche zu fallen, ohne von Wodan vernich- 
tet zu werden. Die Gesänge der Heiden (in der altdeut- 
schen Form der Alliteration gehalten) sind voll wilder Zu- 
versicht auf die Macht ihres Gottes und erwarten, dass 
Wodan das Meinwerk (die Frevcllhat) des frechen Gastes 
rächen werde. Da erschallt aus der Ferne der Gesang der 
heranziehenden Christen (im Gegensatz zu den Heiden- 
chören in der Form des gereimten kirchlichen Chorals ge- 
halten), die in Demulb zu Göll um Gnade flehen. In den 
Trotz der Heiden-Chöre mischen sich einzelne bange Ah- 
nungen. Die Christen erscheinen, Winfried bringt den Hei- 
den den Gruss Gottes und schreitet mit hochgehobener Axt 
voll sicheren Gottvertrauens an die Eiche. Entsetzen er- 
greift die Heiden, als der Schrcckensschlag erschallt, ohne 
das« Wodan den erwarteten Blitz sendet, und sie glaubeu 
in ihrer Verzweiflung, dass mit dem heiligen Baume ihres 
Gottes, der ihnen der Welt- und Lebensbaum ist, Himmel 
und Erde zusammenstürzen werden, und dasi der gefürch- 
tet« Tag des Weltunterganges nahe, um Menschen und 
Götter in Finsterniss zu hüllen. (Götterdämmerung.) (?) 
Da bringt ihnen Winfried den Trost des Evangeliums, und 
als er ihnen die Gnade des lebendigen Gottes versprochen 
hat, wagen sie, in den Choral der Christen mit einzustim- 
men, und beide Chöre verbinden sich zu einem einigen 
Schluss-Psalm zur Ehre Gottes. 

Die Dichtung ist nach Anlage und Form sehr gut und 
voll der spannendsten musicalischen Momente; dass sie von 
der Geschichte abweicht, welche den heiligen Bonifacius 
unter den Streichen der erbitterten Heiden fallen lässt 
sammt seinen Genossen im heiligen Missionswerke, soll 
nicht in Betracht gezogen werden*). 

Nach einer sehr ernsten, vielleicht zu langen und zu sehr 
in den tiefen Tönen sich bewegenden Einleitung (Celli, 
Clarin., Corni, Pos.) besingen die Heidenpriester im bun- 
ten, aber geistvoll angelegten Wechselgesangc die Grösse 
ihres Gottes Wodan. Dies Stück ist sehr charakteristisch; 
das Rauschen der heiligen Wipfel, vom leisesten Säuseln 
bis zum stürmischsten Brausen, ist sehr gut ausgedrückt 
und durch die Instrumentation gehoben. Das Singen der 
heidnischen Priester tönt wie der letzte Verzweiflungs- 
schrei, ja, es klingt ein satanisches Wütben hindurch, 
es ist die letzte Anstrengung, ihre Macht und ihr Ansehen 
zu retten. Das Volk singt Anfangs ruhiger, sogar andäcb- 



•j tionifaciua fand erat drei»« ig Jahre spater leinen Tod anter 
den Haiden von WcatfrieaUad IIb')). Die Zerstörung der heili- 
gen Hiebe bei Geismar AIH in da« Jahr 724 oder 725. 

bio Redaction. 



tig; aber allmählich wirkt der fanatische Eifer, bis sie end- 
lich alle zusammen stürmen und toben in rasendster Lei- 
denschaft. Jetzt erklingt hehr und beilig der Gesang der 
Christen; es liegt zwischen beiden Gesangchören der ganze 
ungeheure Contrast, der zwischen dem Christentum und 
dem Heidenthum besteht Ohnmächtig, trotz allem Aufwand 
von Kraft und Leidenschaft, verschwindet gegen diese süs- 
sen Harmonieen das Aufgebot der Heiden zum Wider- 
stande, ja, es klingt sogar die Ungewissheit des Sieges 
und die Ahnung grauser Niederlage vernehmlich hindurch. 
Warnend naht sich noch überdies die mahnende Stimme 
eines heidniseben Weibes, deren einschneidende, nur zu 
tief gefühlte Worte sie vergebens zu entkräften suchen. 
Diese Nummer (4) ist ganz schön. Unterdessen haben sich 
die beiden Parteien zur Entscheidung der Sache geordnet; 
Winfried begrüsst in der Nr. 6 die Männer und Frauen; 
seine süssen Töne dringen an das Herz; darauf rüstet er 
sich zum Schlage. Die Compositum dieses Theilcs der Worte 
ist voll von edler Kraft, aber frei von sündiger Leiden- 
schaft. Katblos haben die Heiden zugegeben, nur bisweilen 
ängstlich aufschreiend ; in Nr. 7 ermuntern die heidnischen 
Priesterinnen die Priester und das Volk zum wirklichen 
und gewalttätigen Widerstande gegen Winfried's Vorha- 
ben ; dieses Stück ist von psychologischer Feinheil. In Nr. 
8 endlich entfesseln sich alle Leidenschaften der Heiden, 
doch ist ihr Thun leeres, ohnmächtiges Rufen uro Hülfe, 
musicalisch jedoch äusserst wirksam, zudem besonders gut 
instrumentirt. Die Arie Winfried's, welche jetzt folgt, ath- 
met ganz den hohen Frieden des Glaubens an Christus. 
Gut ist ausgedrückt das Zweifeln und Schwanken der 
Heiden, namentlich in dem Arioso des Priesters (Nr. 13); 
man glaubt in der Begleitung das Zittern und Klopfen des 
fürchtenden Herzens zu hören. Endlich aber ist es Win- 
fried gelungen, die Heiden von der Macht und Barmher- 
zigkeit des Christengottes zu überzeugen, und es lös't sich 
jetzt Alles in Jubel und Jauchzen auf. In der That athmet 
der Schlusschor ein solches Frohlocken, dass man sich un- 
widerstehlich hingerissen fühlt. 

Der Stil nähert sich im Ganzen sehr dem Mcn- 
delssohn'schen ; wir begegnen nicht seilen Wendungen, 
Cadenten und manchen Eigentümlichkeiten jenes Mei- 
slers, doch immer so, dass man in Engel einen geistvollen, 
ideenreichen Schüler wird anerkennen müssen. Die For- 
men sind zwar eben nicht neu, aber durchweg edel, maass- 
voll und ungezwungen. Was sich bisher bewahrt hat und 
durch den Vorgang anerkannter Meister sanclionirt ist, 
wird beibehalten. Frisch und frei wallet Engel im Reiche 
der Töne und schwingt sich empor, wie es eben nur dem 
gelingen kanu, der, machtig der contrapunktischen Kunst, 
auch Geist und Ingenium genug besitzt, um Tonwciscii zu 
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schaffen, welche Künstler wie Laien gleichmiissig befriedi- 
gen. Was die Charakteristik der handelnden Personen an- 
langt, so scheint uns freilich der Componist hinter seinen 
Vorbildern noch zurückzubleiben. Selbstverständlich hegt 
der Schwerpunkt des Werkes in dem »oralen Theile, in- 
dessen hilft auch der instrumentale den einzelnen Inten- 
tionen ihre Gellung erobern. Dr. M. 



Tages- und «ateraaliasags-Blatt. 

K«1m. Herr Professor Derffel toi London war einig e Tage 
mm Besuche bei seinen Verwnndten hier and hat un» im Privat- 
kreise durch den meisterhaften Vortrag seiner originellen Clavier- 
Compositionen einen grossen Genuas bereitet. 

Der berühmte Teni-Componist, Herr Wallerstein ans Dres- 
den, hielt siob auf leiner Rückkehr ans der Schweiz und Italien 
einige Tage biet auf. 

Ferdinand Hille r's .Lorelei', die Haupt-Partie vortrefflich 
gesungen von Frau Offerraann-HoTe, hat anf dem Musik feste 
su Arnbeim iu Holland einen beispiellosen Enthusiasmus erregt. 

Hanno» er. Herr Nie mann erhialt nach Vorlegung seines 
Contractu mit der grossen Oper in Paria einen einjährigen Urlaub, 
mit der einsigen Verpflichtung, an den Geburtstagen des Königs 
und der Königin UDd bei sonstigen feierlichen Gelegenheiten, wenn 
es gewünscht wird, mitzuwirken. Herr Niemann bat vom Director 
der grossen Oper in Pari* einen einjährigen Contract gegen eine 
Gage von 72,0)0 Pres, (ungefähr 19,000 Tblr.) erhalten. Er tritt 
sein Engagement in Paris am 1. September an. 



Zu Ehren des allbekannten Lieder-Componiiten Musik-Direetors 
Karl ZSIlner fand in Leipsig ein Mooeter-Cooeert, veranstaltet 
von allen hiesigen Münner-Üeaangvereinen (500 Mann) unter Zu- 
drang und grossem Beifall Statt. Die llvtuue für MSnuerchor (Ge- 
dicht von Müller (von der Werra], compoulrt von Ernst II., Hersog 
von Sacbsen-Coburg-Ootha) wurde unter grossem Jubel da eatto ver- 
langt. Man beabsichtigt, Zollner, der abwesend ist, mit dem Ertrag 
dea Concertes ein langst verdientes Ebrcngescbenk su machen. 



FraMslifiirt m. 31. Das Gastspiel des Tenoristen Niemann, 
welcher den „Tannhluser*, den .Propheten- 1 und den Max Im „Frei- 
schütz'' mit gleichem Erfolge sang, dann die Vorstellungen der ita- 
lienischen Operngcsellschaft des Herrn Mvrclli und endlich das 
ausgezeichnete Claricrspiel des mecklenburgischen Hof C.-M Herm 
Aloys Schmitt brachten ein musiealisehes Leben in unsere Stadt, 

dem selbst die sohöne Sommerzeit keinen Abbruch iu thun ver- 

t 

mochte. 



Wirts. 4. Aug. In der leisten Vorstellung des .Freischütz« 
nahm Frau Harrics-Wippcrn aus Berlin — früher, als beab- 
sichtigt — mit der Rolle der Agatbo Abschied von uns. Sie binter- 
lUst bei allen Gebildeten, und am meisten mit dieser ihrer letzten 
Leistung, das Andenken einer zwar nicht mit grossen Mitteln aus- 
gestatteten und in ihrer technischen Gesangsbildung nicht makello- 
sen, aber fein empfindenden Künstlerin, die zugleich — eine nur zu 
seltene Erscheinung — als Darstellerin sich durch lebendige Indlvi- 
dualisirung, Geist und Gratie auszeichnete und durch die Liebens- 
würdigkeit und Jen Adel der persönlichen Repräsentation erfreute. 

|D. M.Z i 



Um den Bedürfnissen der Zeit Rechnung zu tragen, hat man in 
Dresden nun endlich aneh Verdi's .Trovatore* einstudirt. Das 
Werk wurde am 2(1. Juli mit Beifall aufgenommen 

Der .Travatan* berechnet, dasa es gegenwärtig ungefähr 1730 
italilnische Slngrr und Singerinnen nnd 1070 TAor.cr und Tilnzerin- 
nrn gibt. Unter ihnen befinden sich 410 Primedonne, 330 Tenor«, 
280 Baritone, IAO Bassisten, 5(1 Bnfil, 5/0 SAnger für Nebenrollen ; 
ferner IS'i erste Ifta serinnen di ,„.,,,„ f ran res», W» erste Taoser, 
220 erste TInserinnea di ränge, iialiano, IM) Mimen, 970 Tanzer 
und Tanzerinnen di messt rarnttcr*, 40 Balletmeistcr. 

Der bekannte Cellist Georg Hans mann iat am 10. Juli in 
Ed in bürg, wo er als Musik-Director f.inetionirte, gestorben. 



NlorUliolm. Frau Jenny Lind-0 oldsch m idt ist Mar 
am 17. Juni an Bord des Dampfers Swea tait ihrem Gatteo uad 
ibren zwei Kindern angelangt, in der Absiebt, den Sommer auf einer 
Villa in der hiesigen Umgebung ruzubiingen. Eine grosse Anzahl 
ihrer Bewunderer hat ibr einen enthusiastischen Empfang bereitet. 

In Riga hat die erste Versammlung der Mitglieder des Tbeater- 
Comite's in Betreff der Erbauung des neuen Theaters Statt gefunden. 
In vier Wochen wird der Grundstein gelegt werden und der Gross- 
fürst-Throafolger an dieaer Feierlichkeit nach Riga kommen. [Eine 
Ähnliche Feierlichkeit wird auch in Köln Statt finden, sobald der 
Platz für den fraglichen Grundstein gefunden sein wird. Die LivUn- 
der überstürzen sich : vier Wochen nach der ersten Comite- Versamm- 
lung schon dsn Bau zu beginnen! Nein, da überlegen wir doch 
Ungar.] 



AnknnMaunrjfn. 

Conservatorium der Musik in Köln 

(Rheinische Musikschule) 
unter Ober-Leitung des städtischen Capellmeittert 
Herrn lerdlnancl Hlller. 

Das Winter-Semester !.r,i«»l am Montag den i. (htaber. 

Die Aufnakme-Vrufun; find* am Donnerstag dm V7. September, 
Vormittag» 10 Uhr, im SekuUeraU ( Gloekengatte ) Stall.. 

Dos LrärjfW für den getammlen Vnlerrickl beträgt OO Tkaltr 
jikrliek, tahlkar prmenumerand, in tnertetjdkrtiektn Termiaen. 

Anmeldungen siu- Aufnahme troll* man schriftlich an. das Secre- 
larial ( Xeumarkt JVr. H) gelangen lasten, so tri« tick an torbenann- 
tem Toga rar der Prüfungi-Commuston einfinden. 

Ausfuhrlioke Prospekte, so sris sonstige Auskunft werden auf mutij- 
liekt teie schriftliche Anfragen vorn Scrrctariate bereit u-Uligst trtketh. 

Kein, im August iH60. lte-r I o*-asVlM*f. 



Alle in dieser Mutik-Ztitung besprochenen und angekündigten 
Muricatim etc. sind tu erhallen in der stets vollständig atsortirten 

Musicaiien- Handlung und Leihtsnstalt von BERNHARD BREUER 
in Köln. Uochstrasse AY 97. ' 

- - - - J - 

Du ?ttt*crrjcintfn5e ««*tS-?cit«afl 

erscheint jeden Kamstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Dor Abonneraenispreis betragt für das Halbjahr 2 Tblr . 
bei den K. prent*. Post-Anstalten 2 Tblr. 6 ßgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Ein rflekungs- Gebühren per Petitseile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Schanlicrg'schcn Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prüf. L. Bischof in Köln. 
Verleger: M. DuJsent-ScAau&erj'acbo Buchhandlung in K61n. 
Drucker: M. DuMonl-Sckaubtrg in Köln, Breitotrasse 76 u. 78. 
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Beethoven and Pa*r'). 

Herr L. v. Sonuleith ner hat den wiener .Recen- 
sioner (Nr. 27) eine Berichtigung unter obiger Auf- 
schr.fi roitgelheilt, deren Kern folgender ist 



.Die Oper Leonora von Paer wurde im Thealer an 
der Wien niemals, im wiener HoflheaLer aber zum er- 
sten Male am 8. Februar 1809 aufgeführt. Es ist daher 
geradezu unmöglich, dass Beethoven mit oder ohne 
Paiir's Gesellschaft die Oper vor der Gomposition seines 
Tidefio in Wien gehört, sich irgendwie darüber geäussert 
und sich durch dieses Anhören veranlasst gefunden habe, 
ein Textbuch über die nämliche Handlung für sich bear- 
beiten tu lassen.— Da ich mich seit vielen Jahren mit der 
Sammlung von Materialien zu einer Geschichte der Oper 
in Wien beschäftige und zu diesem Ende nicht nur das 
gedruckte chronologische Verzeichnis« aller in den wiener 
Theatern von 1794 bis 1807 aufgeführten neuen Schau- 
spiele und Opern, sondern auch die für jene Zeit vollstän- 
dig vorhandenen Theaterzettel - Sammlungen blattweise 
durchgegangen, so wie die Tbeater-Almanacbe, Tages- 
blätter und sonstigen Bebelfe genau geprüft und ausgezo- 
gen habe, so kann ich die Richtigkeit meiner Angaben 
verbürgen und nötigenfalls aus den Quellen nachweisen. 
Im Theater an der Wien war die erste dort aufgeführte 
Oper von Paer der am 4. Februar 1800 in deutscher 
Uebersetzung gegebene „Sargmes* , welchem erst am 5. 
1808 jAtmiUa' folgte. In den Iloftbeatcrn gab man 
erst 1794, 5. November, m Il matrimonio improvwo*; 
— 1798, 26. April, .L'üUrigo amoroto*; 0. November, 
.11 Principe di Toronto';- 1799. 23. Februar. .Ca- 
milla*; 12. Juli, . / / morio vivo* ; 29. November ,LaGri- 
sdda*: — 1800. 2. September, .Üinevra deyli Amieri 
18. 
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— 1801, 23. April, .Ia te*ta rücaldata'; 6. Juni, 
,Ackük*\ — 1802 und 1803 wurden nur einige dieser 
Opern wiederholt; 1804, 31. Juli, gab man ,7 Funrus- 
eüi* : — 1 805 wurde weder eine ältere, noch eine neue 
Oper von Paer gegeben. 

.Dan Paer die .Leonora* für Dresden componirte, 
darüber sind Felis and Schilling einig; nur setzt sie 
Ersterer in das Jahr 1805, Letzterer in das Jahr 1804, 
In den dresdener Berichten in der .Leipziger allgemeinen 
musicalischen Zeitung' geschieht dieser Oper in den Jah- 
ren 1802-1807 auffallender Weise keine Erwähnung. 
Doch ist Schilling (was Paer betrifft) in der Zeit- Angabe 
der Opern-Coropositionen ziemlich verläaslich, und viel ge- 
nauer als Felis, der bedeutende Unrichtigkeiten enthält. 
Es liease sich mit geringer Mübe in Dresden erbeben, 
wann dort die .Leonora' gegeben wurde; es ist aber 
kaum zu zweifeln, dass sie zwischen 1804 und 1805 eom- 
ponirt wurde, also jedenfalls gleichzeitig mit Beethoven s 
.Fidelto", so dass weder Beethoven bei der Wahl des 
Stoffes, noch der deutsche Bearbeiter von Bouillv's franzö- 
sischem Textboche auf Paer's Oper Rücksicht nehmen 
konnte. Es haben eben beide Bearbeiter in Wien und 
Dresden ungefähr gleichzeitig die nämliche französische 
Quelle benutzt, wie denn schon damals die pariser Theater- 
Literatur in Deutschland als gute Beute betrachtet wurde. 
Man thnt daher Beethoven vollkommen Unrecht, wenn 
man ihm andichtet, dass er bei einem Anlasse von der er- 
zähltes! Art dem allgemein geachteten Paer entweder eine 
beissende Grobheit oder ein zweifelhaftes Coropliment ge- 

.Schwer erklärbar ist es. daas Paer eine so umständ- 
liche Thatsache, deren Unwahrheit noch dazu am Tage 
liegt, sollt« frei erfunden oder sich geradezu eingebildet 
haben. Eine Möglichkeit schwebt mir dabei noch vor. Paer 
war zu Anfang des Jahres 1803 zum Besuche in Wien 
da seine geistliche Cantate II San Sr- 
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poUi'K wählte für die lonkün-ller-Witwcii-frtsselNclinfl 
im Burglueater am 3. und 4. April 1 803 aufgeführt wurde. 
Vielleicht kam er bei dieser Gelegenheit mit Beethoven zu- 
sammen (dessen Oratorium „Christus am Oelberg" am 
21. Min 1803 im Thealer an der Wien gegeben worden 
war) «ad erzählte ihm- den Pias der Oper „Leonora"» de- 
ren Composilion er damals sich schon vorgesetzt haben 
mochte. Dieser Plan kann Beethoven angesproch«n und 
etwa zu der Acusserung veranlasst haben, dass ihm dieser 
Stoff gefalle, und dass er auch Lust hätte, denselben als 
Oper zu componiren. Auf solche oder ähnliche Art wäre 
Paer, der sieb die Sache später in der Erinnerung anders 



derei [?] zu retten. 

»Bei dieser Gelegenheit wüi ich noch nebenher be- 
merken, daas Beethovens Oper in Wien auf dem The a- 
teriettel oiemals mit der Benennung .Leonora" beaeich- 
nel wurde, sondern 1805 und 180« .Fideh'o, oder die 
eheliche Liebe", seit 1814 aber einfach .Fidebo' 
hie*», üas gedruckte. Textbuch von 1806 bat wohl den 
Titel: .Leoaora, oder derTriuinph der ehelichen 
Liebe"; der Zettel aber keimt diese Bezeichnung nicht,* 

Nachsehrift der Redaction. Wir sind natürlich 
Herrn L. v. Sonnleitner für seine Aufklärung dankbar, 
hatten aber gewünscht, dass er sich dabei des sehr über- 
flüssigen und unüberlegten Beiwerks von Redensarten ent- 
halten hätte, die auf die vorliegende Sache gar nicht pas- 
sen. Herr v. SonnJeilbner versichert von oben herab, .dass 
erden betreffenden Zeitungs-Artikel keiner Beach- 
tung gewürdigt haben würde, wenn es sich nicht um 
den Fürsten der Tonkanst bandelte" u. s. w., und meint, 
„man sei leider nur zu geneigt, aus so trüben Quellen die 
Charakterschilderung berühmter Künstler zusammen zu 
flicken." 

Die Zusammenstellung dieser beiden Sätze ist minde- 
stens unbedacht, mehr aber noch ungerecht. Dass eh) 
Mann wie Herr v. Soonleithner wegwerfend über einen 
„Zeitung!- Artikel" anhebt, der gerade derselben Ursache, 
wie dessen Berichtigung durch ihn selbst, seine Entstehung 
verdankt, nämlich dem Forschen nach Wahrheit aus dem 
Leben eines, »rossen Künstlers, das tbut uns für Herrn v. 
Soonleithner leid: er stellt sich dadurch wahrlich nicht 
hoch, sondern setzt sich in die C lasse derjenigen hinab, 
welche die saure und undankbare Arbeit gewissenhafter 
Redaktionen von Zeitungen nicht zu würdigen wissen und 
mit einem sehr oft geradezu lächerlichen Stolze durch af- 
fectirle oder wirkliche Nichtbeachtung von .Zeitungs-Ar- 
tikeln" und „Zeitungsschreibern" zu renommiren suchen. 

Haue Herr t. Sonnleitner ^gewürdigt", der Ver- 
anlassung des Artikels in unserer Nr. 24 



(was er Bichl, fethan, wiewohl auf dieselbe ausdrück- 
lich verwiesen ist!}, so würde er in unserer Nr. 22 gele- 
sen haben: „Bcrtwz's Aevsserung mag wobl zu den man- 
nigtoaeo AsekdjDten gehören, die auf Rechnung grosser 
Männer gesetzt werden. Von französischem Etprit und 
Wjtzworten war Bectbaven's Natur wohl ziemlich weit 
entfernt." —Das beweis't denn doch wohl deutlich genug, 
nur in etwas anderer Form, dass wir eben so sehr wie 
Herr v. Sonnleitner die Charakter-Schilderungen nach 
Anekdoten verdammen. 

Hiller hat natürlich ganz bona fide über seine Unter- 
haltung mit Paer berichtet, und es ist selbstredend nicht 
daran zu zweifeln, dass Paer so, wie HiWer erzählt, sich 
geäussert bat. Wenn daher Herr v. Sonnleitner mit gros- 
sen Lettern drucken lässt: 

.An der ganzen Erzählung ist kein wahres 
Wortf" — 

so ist es hoffentlich wieder nur der Form zuzuschreiben, 
dass er vergisst, zu sagen: .An der ganzen Erzählung 
Pavr s ist kein wahres Wort.* 

Schliesslich nur noch dieses. Wir hielten es für wich- 
tig, die Aeusscrung eines Schriftstellers wie Berlioz in einem 
so gelesenen Journal wie die Debüts zu beachten und un- 
seren Zweifel an der Richtigkeit der Thatsacbe 
auszusprechen (Nr. 22, 8. 173). Noch Abdruck von Hil- 
lens Mitteilung sagten wir ferner (in Nr. 24, S. 101) 
ganz einfach: .Es fragt sich nun: Wann wurde Paer's 
Leonora geschrieben und in Wien bei Anwesenheit 
Paer's aufgeführt?" 

Jetzt fragen wir: Warum hat Herr v. Soonleithner 
aus seinem schätzbaren Archiv unsere Frage nicht eben so 
einfach, wie wir sie gethan, beantwortet? 



Ernst Reiler, Das neue Paradies. Oratorium 
nach Worten der heiligen Schrift. Sr. K. Hoheit 
dem Grosshcrzog Friedrieb \on Baden zugeeignet. 
Op. 12. Basel, A. Hunold. Leipzig, Friedr. Hof- 
meister. Ciavier- Auszug Preis 8 Tblr. Chorstim- 
men Preis 2 Tblr. 

Dieses Werk ist eine merkwürdige Erscheinung auf 
dem Gebiete der musicalischen Literatur, nicht weil es 
etwa den Geist der Zeit und den Charakter der jungdeut- 
schen Schule wiederspiegelt, oder gar, weil e» eine neue 
Bahn bricht oder umgekehrt Bach «nd Handel copirt, 
sondern weil es die melodische Schreibweise populärer 
Lieder-Coroponisten, Herrn Capellmeistcr Proch an der 
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Spitze, Kücken, Gumbert, Höfel u. s. w. im Gefolge, in 

«las Oratorium einfuhrt ! 

Nimmt man dazu, dass das Gedicht, oder richtiger ge- 
sagt, der Text, nichts weniger als die ganze Geschichte 
der Menschheit vom ersten bis zum jüngsten Tage um- 
fasst, denn es beginnt mit dem: „Es werde Liebt!" und 
endigt mit dem Auferstchnngs-Jubel von Adam und Eva 
und allen Auferstandenen, so wird man begreifen, dass die 
Behandlung dieses Stoffes, welcher Vergangenheit, Gegen- 
wart und Zukunft urafasst, in der angegebenen musicali- 
schen Manier wirklich zu den Merkwürdigkeiten gehört 

Den Text zunächst müssen wir für ganz verfehlt er- 
klären, sowohl in Bezug auf den Inhalt im Ganzen, als auf 
die Ausführung im Einzelnen, die .den ganzen Kreis der 
Schöpfung ausschreitet und mit (keineswegs) bedächtiger 
Schnelle vom Himmel durch die Welt zur Hölle" und 
dann wieder zum Paradiese wandelt. Der Dichter hat sich 
nicht genannt. Der Zusatz auf dem Haupt-Titel: „Nach 
Worten der heiligen Schrift", verdient die ernsteste 
Rüge, denn die heilige Schrift weiss nichts von Vi 
der Eva, wie diese: 

.Port »li« jenen Zweigen blinkt es 
Wie ein bolder Morgenstern, 
Aber ■ueneiehbar winkt es. 
Ewig schon, Mb, ewig fern!« 



und: 



.Sieh, dir winket Gotte. Bonne, 
Nimm und »c*Öpf Mi ibran Brenne 
Licht und Leben, GroUesgleichbcit!* 

Noch weniger kennt sie II e i de n , die sich folgender Maas- 
sen ergehen: 

.0 Götterfunke der Unsterblichkeit, 
Wer feeht dich an »u Lebenegluth der Wahrheit? 
In Schattenreichen sweifelnd irren wir 
Und suchen une'rer Ahnung Ziel vergebene ; 
Wann wirst da ans im Sonnenglans erstrahlen, 

8tern?* 



Und nun vollends Adam, der gleich von vorn herein mit 
dem faustischen Wissensdrang und dem modernen Well- 
schmerz ausstaffirt erscheint, und unmittelbar nach der 
Erschaffung des Lichtes und seiner selbst (welche Nr. 1 
der Chor der „lichten Geister* preis't) zum Danke dafür 
mit Allem unzufrieden ist und fast komisch in die Worte 



.Lieht ist im Himmel, auf der Erde Licht, 

Und Lioht In mir (!); doch alles stillet nicht 

Des Geistes glühenden Durst, Liebt, Liebt, Lioht!* 

Das soll <Jer Adam aus der Schöpfungsgeschichte der hei- 
ligcn Schrift sein ! 

Der erste Theil enthalt den Sündcnfall, worüber der 
Chor der .finsteren Geister" triumphirt, Adam und Eva 
— .Nacht aussen, innen Nacht" —trauern, der Engel Mi- 
chael aber ihnen verheisst, dass .GoUes Licht das ael'ge 



Leben emportragen (!) wird, wenn dieses Blitzschwert der 
Gerechtigkeit wird von der Liehe Fl am mensch wert zer- 
schlagen." (Sind das biblische Worte??) 

Personen des ersten Tbeiles sind: Adam, Tenor; Eva, 
Sopran; Raphael, Alt; Michael, Bass; Chor der lichten 
und Chor der finsteren Geister, beide vierstimmig. 

Der zweite Theil umfasst die Geschichte des Volkes 
Israel. Sie dienen in Aegypten ; der Engel Gabriel ruft 
„Mose" als Retter. Moses auf dem Sinai. Abgötterei der 
Israeliten. Muses' Zorn. Tröstung durch die Engel. David 
singt zur Harfe. Die Israeliten an den Wassern Babylons; 
dazu im Doppelchor die Heiden, nicht kampfentbrannt, 
sondern, wie oben schon erwähnt, sehr zahm und mond- 
süchtig. Jesaias weissagt .Jerusalcma Wunne", die liebten 
Geister bestätigen sein Prophetenwort. 

Personen: Gabriel, Sopran; Moses, Bass; Michael, 
Bass; Raphael, Alt; David, Tenor; J esaint, Bas*. Chöre 
der Israeliten und Heiden, der finsteren und liebten Geister. 

Im dritten TL eile verkünden die bebten Geister die 
Geburt des Heilandes; Maria und Simeon preisen sich 
glücklich (Duett); Raphael verkündet den „Gottmenschen"; 
die finsteren Geister versuchen Christus, der Engel Michael 
fährt sie darob hart an: .Gott strafe dich, o ewige (?) Ver- 
suchung! Des Menschen Sohn steht da in Gott!" u. s. w. 
t— Da* Meer braus t, die „Jünger" verzagen; „Er aber 
steht und spricht: da wird es still.» — Magdalena bittet 
um Erbarmen und Segen; die lichten Geister trösten sie: 

.Dir ist riele Sebald vergeben ; 
Wohl dir, da hast riel geliebt!* 

Die finsteren Geister frohlocken noch 
Kreuzigung; Michael fährt sie abermals hart 

»Dm Urthsil das AlfanSchtigea trifft dich 
Zum andern Mal (I), 

Dann verkündet er die Auferstehung Christi. 
Eva erwachen zum Leben (Duett und Chor der Engel und 
der Auferstandenen) und ziehen ein ins neue Paradies mit 
dem bescheidenen Selbstgefühle der „Gottesgieicbheit". 
Erüit sicut Dem.' 

> Zu dun bereits aufgetreten eo, zum Theil aber wieder 
verschwundenen Personen des Oratoriums kommen hier 
noch dazu Maria und Magdalena als Soprane, Simeon als 
Bass, und die Chöre der Jünger, der Engel und der Kr- 



einmal bei 



dieser Skizze ersieht man, dass uns hier Dante, 
und Klopstock ro nuce dargeboten werden I 
Der Componist ist sich, wie es scheint, der Schwierig- 
keit der Aufgäbe, drei gänzlich verschiedene Entwicklungs- 
phasen der Menschheit, die Genesis und den Fall des Ge- 
schlechtes nach der biblischen Sage, die historische Bedeu- 
tung des Volkes Gottes und die Erlösung durch das Chri- 

[1 
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gewesen, und die Mosaik des Gedichtes bat ihn freilich 
auch nicht daiu begeistern können. In seiner Musik hat 
er vielmehr eine gewisse Einheit hergestellt, die jedoch 
wiederum nicht zum Vortheil des Ganzen ausgefallen, da 
sie mehr Eintönigkeit ab künstlerische Einheil des Stils ist. 

Seinen Melodieen fehlt es an der Würde und dem 
Adel der Motive, den Chöre« an der Tiefe und dem 
Schwung, welche das Oratorium verlangt Die Musik er- 
hebt sich nur selten über das Gewöhnliche, sowohl in Er- 



zwei Mal und eben so in Basel, 
nist als tüchtiger 
worden ist. 



wc der Compo- 
Beifall aufgeführt 
L. 



der Schlusschor eine Ausnahme macht, während 
der Componist in anderen Nummern wohl einen guten An- 
fällt An ganz gewöhnlichen Fortschreitungen in diatoni- 
scher oder chromatischer Tonleiter und an eben so ge- 
wöhnlichen Cadenzen, die das Monotone gar zu auffallend 
machen, ist kein Mangel. 

Und dennoch mochten wir Herrn Reiter keineswegs 
vom Componiren abschrecken; — aber das Oratorium ist 
schwerlich die Gattung, für welche die Natur ihn bestimmt 
hat, die ihm, was wir gern anerkennen, ein gar nicht un- 
bedeutendes Talent verheben. Sehr lobenswert!) ist seine 

wandtheit in der Factur, die auf guter Schule und auf 
häufiger Uebung im Schreiben beruht, and uns offenbart, 



wird. Daher rührt denn das Fliessende der Schreibart, 
das man heutzutage nur zu häufig vermisst, und das Herrn 
Reiter auch dann gewiss eigen bleiben wird, wenn er etwas 
mehr in die Tiefe als in die Breite zu gehen streben will. 

Nach alledem möchten wir glauben, dass diejenige 
Galtung, in welcher der Componist etwas Gutes leisten 
würde, die Oper sein dürfte, nicht die heroische, wobl 
aber die sentimentale und — so wunderlich dies auch nach 
der Durchsicht eines Oratoriums klingen mag — die komi- 
sche Oper. Zu diesem Unheil führt uns diejenige Eigen- 
schaft seiner Vocal-Composition, welche mit den bereits 
erwähnten Vorzügen eng zusammenhängt, nämlich die 
Sangbarkeit. Diese wird auch dem vorliegenden Oratorium 
in Dilettantenkreisen Eingang verschaffen, und wir möch- 
ten es in dieser Beziehung auch Sing- Vereinen, die nicht 
gerade die höchsten Zwecke erstreben, empfehlen; denn 
Alles, Chöre und Solostücke (der Bass fordert eine klang- 
volle Tiefe), singt sich leicht, weil es stim »gerecht ge- 
schrieben ist Auch lässt sich jeder Theil, ja, einzelne Ab- 
schnitte, ganz gut allein aufführen, da der Dichter dafür 
gesorgt bat, dass Alles aus einander gelegt werden kann. 

Schliesslich erwähnen wir noch, dass das Oratorium 
als Manuscript schon im Jahre 1846 in Wien im Burg. 



E. Kuhn, Deutsche Messe (im leichten Stile) zum 
Gebraoche bei dem Gottesdienste für vierstim- 
migen Männerchor. Op. 3 1 . Erfurt, bei C. W. 
Körner. Partitur 10 Sgr. 

Ein kleines anspruchsloses, aber doch sehr ansprechen- 
des Werkchen, das sich durch melodische Gedanken und 
harmonische Einfachheit empfiehlt und für seinen kirch- 
lichen Zweck, wie auch in einzelnen Sätzen für Männer- 
gesang-Vereine, die noch ernsten Gesang lieben und noch 
nicht ganz der Tändelei und Säuselei verfallen sind, zu 
ausserkirchlicben Vorträgen recht brauchbar ist. Es be- 
steht aus acht Nummern: 1. Zum Staffelgcbct (lies im 
Staub, statt ein). 2. Zum 'Gloria '(. I üegre moUo B-dur, 
Vi); der längste Satz, jedoch nur 72 Tacte, aber recht 
frisch und schwungvoll. 3. Zum Credo. 4. Zum Offerto- 
rium. 5. Zum Sanctus [Largo, As-dur, %), recht schön. 
6. Nach der Wandlung. 7. Zum Agnus Dei [Adagio, Et- 
moü, */«), eben so, hätte eine grössere Ausführung ver- 
dient 8. Schlussgesang [Aüegro, Es-dwr, %) mit einem 
kleinen Fugato, wofür jedoch der Rahmen zu eng ist. 

Alb. Barth und J. J. Schäublin, Harfenklänge. 
Eine Sammlung geistlicher Lieder für gemischten 
Chor. Basel und Biel, Babnmeier's Buchhandlung 
(C. Dctloff). 1860 140 S. 8. Preis? 

Die Herausgeber, der entere Diakon an St Theodor, 
der andere Lehrer am Real-Gymnasium zu Basel, suchen 
in dem Vorworte das Erscheinen ihrer Sammlung nach 
den bereits vorhandenen zu rechtfertigen. Wir wollen dar- 
über nicht mit ihnen rechten, da das Büchlein im Ganzen 
seinen Zweck erfüllt und sich durch guten Druck und recht 
saubere Ausstattung empfiehlt, mithin häuslichen Kreisen 
willkommen sein wird. Dass öfters bekannten Melodieen 
andere als die ursprünglichen Texte untergelegt sind, kön- 
nen wir nicht billigen; dadurch erscheint nothwendig die 
Composilion in einem falschen Lichte. Auch dass die Her- 
ausgeber nicht angeben, bei welchen Gesängen die Har- 
monie vom Coroponisten herrührt oder zu dessen Melodie 
von ihnen gesetzt ist, dürfte ein bei einer zweiten Auflage 
zu beseitigender Mangel sein. Unter den Liedern älterer 
Dichter und Musiker ist Nr. 32: .Welt Ade! ich bin dein 
müde" , von Albinus, fünfstimmig (2 Sopran«, Alt, Tenor 
und Bass) gesetzt von Rosenmüller {B-dur, %-Tact), 
auszuzeichnen : besonders schön tritt der Schluss — der 
Kehrvers: .In dem Himmel allezeit Friede, Freud* und 
Seligkeit!* aller vier Strophen — in •/»•Tact ein. Unter 

uns .Ach, Weib' bei uns, 
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Herr!* von M. Hauptmann, „ Dm ist cioc sel'gc Stunde" 
von F. Conimer, .Was klagst du?" von Rungenba- 
gen, u. s. w. am meisten an. 

.... ... • • i 



Unis Breehsler. 

(Nekrolog.) 

Am 25. Juni starb iu Edinburgh Louis Drechs- 
ler, unter den deutschen Musikern, die sich in England 
eine Existenx begründet haben, einer der tüchtigsten. Auch 
hatte er sich nicht bloss ein sorgenfreies Leben, sondern 
auch einen bedeutenden Wirkungskreis geschaffen, na- 
mentlich durch seinen vortrefflichen Gesang- Unterricht und 
als Dirigent der philharmonischen Gesellschaft. 

Drechsler war zu Dessau den 5. October 1822 ge- 
boren, wo sein Vater Karl (geb. 1800 iu Camenx). der 
berühmte Violoncellist, Concertmeister an der Hofcapelle, 
noch gegenwärtig, so viel uns bekannt, lebt. 

Er widmete sich von Jugend auf der Musik, erhielt 
von seinem Vater Unterricht im Violoncellspiel und bil- 
dete sich unter Friedrich Schneider's Leitung zum wissen- 
schaftlichen und praktischen Musiker aus. 

Im Sommer 1841 kam er mit Adam Hamilton, wel- 
cher ebenfalls unter Friedrich Schneider studirt hatte, und 
der späterhin sein Schwager wurde, in Edinburgh an und 
machte sogleich mit seinem Violoncellspiel grosse Sensa- 
tion. 1843 ging er nach London und 1845 nach Paris, 
wo er des berühmten Franchomme Bekanntschaft und 
Freundschaft erwarb. In London 184Ö spielte er im 
Buckingham-Palaste vor Ihrer Majestät der Königin Victo- 
ria, weiche sich in seiner Muttersprache mit ihm unterhielt 
und sieb auf das lobeitdtte über seine Leistungen aussprach. 
Seitdem machte er öftere Reisen nach London, Frankreich 
und Deutschland, wo er sich in Wien, Dresden, Berlin, 
München, Paris und in seinem Geburtsorte mit grossem 
Erfolg hören lieas. 

Im Jahre 1848 begann er unter den ersten Lehrern 
in Frankreich und Italien Gesang zu studiren, zuletzt unter 
dem berühmten Garcia in London, von weichem er, wie 
er selbst sagt, am meisten gelernt hatte, und dessen Lehr- 
methode er anwandte. Als sich in Edinburgh eine Gesell- 
schaft von Musik-Liebhabern bildete, wurde Drechsler zum 
Dirigenten ernannt; er verweigerte es, irgend eine Remu- 
neration anzunehmen. Musik war ihm eine Kunst, die ihrer 
selbst willen geliebt und eultivirt werden müsse. Als Violon- 
cellspieler war er unübertroffen in Reinheit und Lieblich* 
keit des Tones, Gefühl und gesangreichem Ausdruck. Er 
war auch ein guter Clavierspieler; er spielte mit vielem 
Ausdruck und besass einen guten Anschlag. Sein Estem- 



porespiel auf dem Ciavier und auf der Orgel gewährte 
grosses Vergnügen, und eben so konnte er Partituren mit 
Leichtigkeit vom Blatte spielen. Im Gesang-Unterricht 
war er höchst tüchtig und gewissenhaft Er befolgte die 
echt italienische Metbode. Bescheiden und wohllhitig, 
schenkte er jungen Musikern und Dilettanten stets die 
freundlichste Theilnahme. Obgleich seit längerer Zeit lei- 
dend, kam sein früher Tod doch unerwartet und entriss 
ihn im noch nicht vollendeten 38. Jahre seinen Freunden 
und seinem Wirken auf dem Gebiete der Tonkunst. Edin- 
burgh verliert an ihm sehr viel, denn er war die Seele des 
dortigen Musiklebens. ■ 

• • 

t . * ■ . ■ * 

königliche Buhnen in Berlin. 

Die Gesammtzahl der vom 1. August 1850 bis zum 
20. Juni 1860 gegebenen Vorstellungen betrug 488, 
die sich folgender Maassen einlbeilen: Trauerspiel 71, 
Schauspiel 107, Lustspiel 135, Posa« 18, ernste Oper 
113, komische Oper 42, Singspiel 8, Ballet 80. 

Die Anzahl der Vorstellungen — nach den Namen der 
Schriftsteller vertheilt — ergibt folgendes Resultat: Bauern- 
feld 8, Benedix 12, Kirch- Pfeiffer 25, Blum 17, Brach- 
vogel 8, Cumberland 1, A. Dumas 10, Feldmann 6, Frei- 
tag 1, Girardin 1, Göthe 10, Hell 1, Hersch 5, Heyse 

12, Holbein 5, Holtet 2, Hugo 0, Iffland 2. Klein 4, 
Kleist 6, Kotzebue 7, Kettet 7, Laube 2, Laun 1, Lessing 

13, Moliere 5, Moreto 2, Mosenthal 1, Putlitz 7, Raupach 
12, Rautenstrauch 1, Redwitz 3. Ring 12, Prinz. A. v. S. 
1, Schneider 3, Schiller 42, Schröder 1, ScribeO, Shake- 
speare 34, Steigentesch 1, Souvestre 2, Töpfer 9, Wil- 
helm! 3, WollT 3. 

Dessgleichen in der Oper: Au her 22, Bellini 2, Beet- 
hoven 5, Boieldieu 3, Cherubini 4, Donizetti 9, Flotow 
4, Gluck 7, Herold 2, Isouard 1, Lortzing 4, Marschner 
3, Meyerbeer 17, Mozart 19, Nicolai 4, Offenbach 11, 
v. Redern 5, Rossini 5, G. Schmidt 4, Spohr 2, Spontini 
3, Taubert 1, Verdi 3, Wagner 9, Weber 12. 

Von den Ballet-Vorslellungen kommen 58 auf 
Paul Taglioni, 11 auf Hoguet, 4 auf Pb. Taglioni, 7 auf 
Perrot. 

Die Novitäten und Neuinscenesetzungen waren: 
A. Im Schauspiele (8 Stücke): Drei Trauerspiele 
(.Maria", .Die Sabinerinnen*, .Der Usurpator"), vier 
Schauspiele ( .Des Hauses Ehre" , .Ein Kind des Glücks" , 
.Elisabeth Charlotte", .Ein Verschwörer"), ein Lustspiel 
(.Unsere Freunde"). Neu einstudirt (8 Stücke): ein 
Schauspiel (.Der Fabricant"), sieben Lustspiele (.Ihr 
Bild" , .Der Jugendfreund" , .Das Portrait der Geliebten" , 
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.Die Mäntel", .Die Bekenntnisse*, „DerMajorals-Erbe", 
.Rococo"). — Zur Vor- und Nachfeier des hundertjähri- 
gen Geburtstages, Schjller's kam ein Prolog von P. Heys«, 
ein Epilog tu Schüler'« Glocke, ut.d Schülers Apotheose, 
lebendes Bikl, componirt von H. Ueidcl, zur Aufführung. 
Die in Aus»icbt g«statid«neu Lustspiele .Mit der Feder", 
,Eme übereilte Ehe" nnd »Sophie DeUloff- blieben aus. 

B. In der Oper;. Ein« ernste (, Christine *) und eine 
komisch-romantische Oper ( , Weiberlreue, oder Kaiser 
Koorad vor Weinsberg »), ein Singspiel .Das Mädchen 
von Eliwnzo"). — N«a einstudirte eine Oper (.Der 
Templer und die Jüdin") von Marschnor. 

Im Opernhause ein grosses Concert unter Mitwirkung 
der Sing-Akaderoie, des Stern'schen und des Jähn'schen 
Gesang- Vereins. , 

C Im Ballet: Keine Neuigkeit.— Neu cinstudirt 
(2 Ballette): „Katfaarina, oder die Braut des Banditen*, 
.Das hübsche Mädchen von Gent*. 

Taglioni's Seeräuber* erreichte vom 18. September 
1888 bis 30. Dicembtx- 185* hundert, dessen .Flick und 
Flock's Abenteuer* in zwei Jahre* nahe an zweihundert 
Aoffobrangen. ' >• - 

Engagements^ Debüts und Gastspiele. Im 
Schauspiele fand nur ein Debüt Jan 3 Abenden) Statt: 
Frau Kicrschner (wurde engagirtj. Gastspiele fanden 
acht (an 40 AbenÄeh) StalfV Frau Kierschncr 5 Mal, 
Fräul. Gossmann 12 Mol; Fräul. Ehrenbaum 3 Mal, 
Fräul. : Doris -Gey, 3 Mal (wurde engagirt), Herr La 
Roche' 7 Mal, fterr Otto Devrient 3 Mal. Herr Ma- 
ximilian (Lcmäitrc) 3 Mal, Herr Marr 4 Mal. — Abge- 
gangen: Herr Poith (nach Königsberg). ' 

In der Oper sahen wir: Einen ersten theatralischen 
Versuch des Fräul. De Alma und drei Debüts (an 4 
Abenden): Hcrr^Voworsky 2MaJ, Fräul. Fcrlcsi 1 
Mal, Fräul. Pollact 1 Mal. Gastspiele fanden vier (an 
5 Abenden) Statt: Herr Steger 3 Mal, Herr Bukowics 
1 Mal, Fräul. Langlois 1 Mal Neu engagirt die Da- 
men Voss, Böttcher,, und Czekay (kleine Parlieen). 

Im Ballet fand ein Gastspiel (an 10 Abenden) Statt: 
Fräul. KatharineFrideberg.— Neu engagirt: Fräul. 
Solling (Koryphäe). 

In dcrCapcIle neu engagirt: die Herren Beyerle, 
Baack, Gantenberg (tüchtiger Flötist) und Pohl. 

Zwei fünfzigjährige Jubiläen fanden Statt: das 
des höchst verdienstlichen Bassisten Herrn Zschiesche 
und das des Contrabassisten Herrn Schlechte. 

>»•.■■ « • I 

-•• i i • . i . • t . i « , « r * *, 

i 't .*• . • : i , * ! . .» 



Den 10. Angnit 1860. 

Hier strömt der goldene Regen nicht bloss auf die 
Spieler (?) und Spielpächter herab, sondern vor Allem auch 
auf die Kunst und die Künstler, nämlich auf die franzosi- 
schen. Zwar ist Baden ein deutscher Ort; doch nein, es 
ist ein Curort, und diese geographischen Grössen sind be- 
kanntlich weder deutsch noch irgend national, sondern 
rein kosmopolitisch. Da nun das Fraojtöuscbe die Welt- 
sprache ist, so ist es ganz natürlich, das» die Welt, die hier 
aus allen Ländern zusammenströmt, nur Französisch spricht, 
und daas folglich auch die Bedienung sich dieses Idioms 
beOeissigt, d. b. mit anderen Worte», doss die ganze Ein- 
wohnerschalt von Baden sich französirl, dt die ganze Ein- 
wohnerschaft aus unlerthinigon Dienern der Fremden 
besteht 

So ist denn auch das Theater, genauer genommen das 
Vaudeville und .die komische Oper, französisch. Die Stücke 
nnd die Partituren sebiessen wie die Pilze empor und ge- 
hen ohne Ausnahme unter dem rauscheodsten Jubel und 
Bravorufen des Publicum« in Scene, da dieses Publicum 
viel zu gebildet und zu artig ist, um irgend etwas Anderes 
zu thuo, als za applaudiren und zu bewundern. 

Gäbe es einen Hof in Baden, so würde man dos hie- 
sige Theater ein Musler-Exemplar von einem IloAbeater 
nennen können: jetzt aber muss man ea als ein Liebhaber- 
Theater betrachten, obwohl lauter bezahlte, und sehr gut 
bezahlte, Künstler darauf auftreten. Gewiss ist. dass man 
in keinem Liebhaber-Theater eine solche von lauter Wohl- 
wollen und Gulmüthigkeit, Gefälligkeit und Enthusiasmus 
geschwängerte Luft athmet, als im hiesigen Komödien- 
saale. Mit dem besten Willen von der Welt wird hier kein 
Mensch über den wahren Werth der aufgeführten Stücke 
ins Klare kommen, so betäubend ist der Konbantenlärm 
der Priester der Thalia und Polyhymnia. Die Blätter, die 
hier und in der Nähe erscheinen, sind nur der Wieder- 
ball des .gewählten" Publicums, und eio einziger Laut 
aufrichtiger Kritik würde eine so grelle Dissonanz in die 
allgemeine Lobhudel-Harmooic werfen, doss sich ein Je- 
der vor einem solchen Laut hütet. 

Diese Behutsamkeit hat noch einen anderen Grund. 
Es existirt hier eine geheime Polices, die dermaassen zahl- 
reiche Diener hat, doss ihr nichts entgeht, was gegen die 
öffentliche Renommee des berühmten Badeortes geäussert 
wird, denn die ganze Bürgerschaft gebort dazu. Wehe 
dem, der hier eine Meinung ausspricht, die dem Gemein- 
wohl schaden könnte 1 Ich erinnere mich eines Auftrittes, 
der vor mehreren Jahren in Bonn passirte. Es wurde im 
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lancier oder einer Engländerin— ich glaube, es waren so- 
gar zwei Damen dabei am Webstuhle gewesen— compo- 
nirt, d. b. clavieriri, und dann von einem dortigen Musiker 
instrunientirt worden war. Im ersten Range waren alle 
Logen von Engländern, die bekanntlich eine starke Colonic 
in Bonn bilden, besetzt. Das Parterre war unglücklicher 
Weise anderer Anrieh», als der erste -Rang; es lachte und 
pfiff die Oper aus. Da hörte man denn gar viele ehrsame 
Bonner sich ob dieser Frechheit entsetzen, denn die Furcht 
vor einer Gesamrot- Auswanderung der Engländer wurde 
rege. Indes« blieb es doch beim Raisonniren und Eifern ; 
hier in Baden aber würde derjenige, der eine französische 
Oper auspfiffe, gesteinigt, der sie nicht vortrefflich fände, 
ausgewiesen werden. 

Was Wander also, dass eine neue Oper von Gou- 
nod, .La Culombe' genannt, Enthusiasmus erregt hat? 
Die beste deutsche Oper würde nichts gemacht haben, sie 
käme ja nicht aus Paris! Der Stoff aas einer Fabel von 
Lafontaine, die Musik von einem pariser Componisten, die 
Darsteller Pariser, an ihrer Spitze Madame Carvalbo-Mio- 
lan und Roger— folglich Enthusiasmus für das Buch, für 
die Musik, für die Singer 1 t 

Km Bauer, der vom Neumond reden horte, fragte, wo 
denn die alten Monde blieben. Das wusste man ihm eben 
so wenig zu beantworten, als irgend einem Neugierigen 
die Frage nach dem Verbleiben der Opera-Partituren, die 
alle Sommer in Baden neu aufleuchten. 

Der Bau des neuen Theaters schreitet schnell vor und 
soll noch Tür diesen Winter unter Dach kommen. Der Bau 
der Maschinerie u. s. w. ist dem berühmten Mühldorfer 
übertragen, nicht weil er ein Mannheimer ist, sondern weil 
er nach Paris berufen worden, um das Wasser von Ploer- 
mel in Scene zu setzen. In der Saison von 1862 soll das 
neue Theater mit einer Oper von Heclor Beriioz eröffnet 
werden. Doch wer weiss, was geschieht, wenn der Tan«- 
häuser aus Paris nach Baden geholt werden kann! Bis jetzt 

W. 



Ais London. 

[Die diesjährige Raison der Ope? ill Ihr Mn}eHy'$ Tkeolrt.] 

Das Theater der Königin hat Ende Juli mit C. M. v. 
Weber's Oberon geschlossen. Die Aufführung dieses 
Werkes hat einen unerhörten Erfolg gehabt und wird von- 
der Kritik einstimmig als epochemachend in der Geschichte 
der Oper in London bezeichnet. Die allgemein verlangte 
Wiederholung konnte jedoch nicht Statt finden, weil die 
meinten Mitglieder der Bühne Verbindlichkeiten eingegan- 
gen hatten, die ihren längeren Aufenthalt hier unmöglich 



Diese letzte Vorstellung war das Benefiz für Fräulein 
Titjens« welche die Rezia sang. Die übrige Besetzung- 
war folgende: Huen, Sfgnor Mongini; Fatime, Srgnora* 
Arborn: Obere«, Signor Beiart; Sehcrasmin, Signor 
Everardi. Das Ensemble war vollkommen, das Orchester 
unter Benedicts Leitung vortrefflich. Für uns Deutsche 
trübte die Erinnerung an Weber's Ende (den 5. Juni 1826) 
in London die Freude an der Auff abrang ! — Uebrigcns 
gingen der Vorstellung noch vorher der Schatlenwalzer aus 
Dinorah durch Mad. Cabel, Edgar's Schlusssccnc aus Lucia 
durch Giuglini und einige Scenen aus dem Ballet Orfa 
durch Mad. Ferraris. 

Die Saison war am 10. April mit Flotow's Martha 
eröffnet worden: Fräul. Titjens, Mad. Lemaire, Giuglini 
und Vialetti (Bass). In dem beigegebenen Ballet trat die 
Tänzerin Poccbini auf. Die Oper machte nicht viel und ging 
| nicht wieder in Scene. 

Am 12. April trat Mad. Borghi-Mamo als Leonora 
i« der Favorita auf und setzte sich durch ihre 
Stimme und guten Vortrag sogleich in Gunst. An 
ben Abende halte Everardi als Alfonse entschiedenen Er- 
folg, und der Tenor Mongini machte dem allbehebteu 
Giuglini seinen Ruhm streitig. Nach Verdi s Trwatore kam 
die Traviatu wieder daran mit Signora Piccolomini, 
die mit dieser Rolle eine Reihe von sechs Abschieds-Vor- 
stellungen eröffnete, bevor sie sieb ins Privatleben zurück- 
zog. Sie erregte keineswegs den früheren Enthusiasmus, 
hatte aber doch noch einige glühende Bewunderer für sich. 

Eine neue für sie geschriebene Oper, Almina, von 
Campana machte wenig oder gar keinen Eindruck; doch 
erlebte sie drei Vorstellungen. R ossi ni's Othello gab Mon- 
gini Gelegenheit, seine Kraft im Schreien zu zeigen; seine 
üebertreibungen im letzten Acte waren unausstehlich. Mad. 
Borgh i als Desdemona konnte nicht befriedigen; der feine 
Duft, der über dem musiealischen Bilde dieses unschuldi- 
gen Opfers schwebt, wurde durch sie ganz verwischt. Den- 
noch erhielt sie im letzten Acte Beifall. Es bleibt aber eine 
starke Aufgabe, die Azocena im Trovatore, den Orsini in 
der Lucrezia u. s. w. und auch die Desdemona zu singen. 

In der Lucrezia feierte Fräul. Titjens einen wohlver- 
dienten Triumph durch Gesang und Spiel, und Mongini 
machte durch den geschmack- und gefühlvollen Vortrag 
der Partie des Gennaro die Frevel des Mohren von Venedig 
vergessen. 

Don Giovanni wurde im Mai vier Mal bei vollem 
Hause gegeben, was den Künstlern und dem londoner Pu- 
blicum Ehre macht Donna Anna, Fräul. Titjens, prächtig, 
eine ihrer besten Leistungen x die Macht der Stimme, der 
dramatische Ausdruck im Tone und das hinreissende Spiel 
lassen die Kritik über die Unvellkemmenheit der 
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Technik nicht zu Wort kommen. Die Elvira der Signora 
Vane;i war vortrefflich, sie sang die Mozart'sche Musik 
in dem elastischen Stil, der ihr gebührt Ab Zerline wäre 
die Piccolomini mehr an ihrer Stelle gewesen, als die 
Borghi-.Mamo. Don Giovanni selbst, Everardi, sang die 
Partie recht schön, sah gut aus und spielte gar nicht übel, 
wenn auch vielleicht nicht mit der Grandezza eines spani- 
schen Dons, doch mit der Nonchalance eines blasirtea 
grossen Herrn, der Alles cavaUeremetU behandelt Vialetti 
gab den Leporello, Castetli den Comthur — auch zwei be- 
deutende Stimmen. Die beste Vorstellung war die vierte, 
in welcher Everardi den Leporello, Gassier deo Don Juan, 
sang. 

(Schluss folgt) 




Vorgestern, .m 18. August, vermählte sich 8«. 
der Ben Hrnog Ernit Ton Würtemberg 
Natalie Eschborn, der unter dem Künstlernamen 
Fraseini bekannten auageicicbucten Sacgerin. Die Trauung fand io 
der Behausung der F.Hern der Brmut, in Scbeller's Hotel, in der Mit. 
Ugntlunde, g»rji nach dem gewöhnlichen pro leiten tisch en Ritai and 
tot einem kleinen Kreiae data Geladener BUU, in denen auch ein 
Cavalier da* Herrn Herxogi gebort«. Der Herr Paator von Ahaen in 
8t. Michaeli» leitet« die feierliche Handlung mit einer Beda ein, de- 

Eindrucke «ich 



Choral vernehmen. Anob au der Tafel, 
welche die Zeugen and Gute der Trannng aodann am daa neuver- 
mählte Paar Tereinigte, steuerte daatelbe Blech-Quart« itt einige mu- 
aioaüaohe Nummern bei. — Oer Herr Hersog ond Fran Gemahlin 
haben llamborg am Sonntag darauf verlassen, am ihren Aufenthalt 
demnächst auf der ihnen augehOrigen Villa bei Coburg aa nehmen. 
Möge die Künstlerin in ihrer Ehe am eo glücklicher eein, je bedeu- 
tender der VerluBt iat, den ihr Uebergang in die Welt der hohen 
Gosel lachaft der groasen Welt dea Tbeatera «ufugt, ioaerbalb deren 
sie eine eben ao vielseitige «Ja gisnseede Wirksamkeit aufgibt Der 
der ItaKaiüscben and fransösisahen Sprache and Oper in 
(Und ihr für ibr Talent eine geradem 
Wahl der SuhauplIUe offen. Von nun an werden die 
Gaben de« Geaangea, mit denen aie Tor Kanena noch Taaaecde er- 
freute, nur noch hier und da für einen vornehmen Cirkel vorbehal- 
ten «ein. Der jlbe Weebael ihrer SteUung im Leben wird aber den- 
noch für Frlulein Eschborn Frssaini som Ueile auaachlagen, daa 
verbürgt der Charakter de« fürstlichen Gemahls, an deaaen Arm wir 
tle von nna »cheiden sahen. Die männlich achlichte Weise, da« wohl- 
wollend entgegenkommende Wesen Sr. Königlichen Hoheit gewann 
ihm bei allen, denen eine persönliche Annäherung gestattet war, ta 
den Gefühlen der Ehrerbietung aach die eine* unwillkürlichen Ver- 
traue, auf die liebenswürdigen Eigenschaften seines Berxens. 

(Hamb Nachr., Nr. 197.) 

Niemanu am B, Augast sein Gastspiel mit „Tannhluscr« begon- 
nen. Von Loipaig gebt Niets arm unmittelbar 
Engagoment bei der grosaen Oper aniutreten. 



Paria, um 



Helslelbetrsr. Der SliagerUg ward« am 15. Juli »uf der 
Schlosi-Kuine in gelungenster Weise gehalten. Im festlich geschmücK - 
ten Bebloeabofe war eine Eaiporbübne für die Sänget, etwa 400 bis 
500 an der Zahl, errichtet. Viel« Chöre raunten wiederholt werden. 
Das Wetter war günstig, der Fremd 




fmnkfnrl h. .Tl. Uasere Oper bereitet an Cherubim'* 
hundertjähriger Oeburlstags-Feier (8. September) eine Aufführung 
von deaaen Patüeka vor, die bekanntlich von dem groasen Meister 
1803 in Wien componirt und am G. Februar des folgenden Jahres 
•um ersten Male im Theater an der Wien, io welchem drei Monate 
vorher Beethoven'» Fidelio die eraten VorsleUangen erlebt hatte, an- 
ter des Componisten Leitung aufgerührt worden. Möge aber die 
Wiederaufführung dieses grosseo Tonwerkes von 
folge su sagen wisse« 

Gretry'scbe Oper 




irgend einer Oper aus der claasiseben Epoche xa 
fassen — oder warte man die Zeit ab, bis sieb für jene Werke die 
Anspielen oben und unten wieder günstiger seigsa, waa denn doch 
niaht gar aa fern liehen dürfte. Bellte es in Folge mangelhafter 
Leistungen jedesmal nur bei einer einzigen Aufführung verbleiben, 
so müsstc dies dem Institute nach allen Seiten hin offenbar aar 



8e. Majestät der König von Beiern bat den seit 1. April In Ur- 
laub befindlichen General-Major Frbru. v Frar ■ aas Gesundheit«- 
Rücksichten vom 1. Augast an der Vorataadichaft der königlichen 
Hofbühnen ganslioh enthoben und die Geeohaftslaitang bis aar Er- 
nennung eines eigenen Hoftheeter- Intendanten dem bereit« aalt Ostern 
mit derselben betrauten Inspoetor Wilhelm Behmitt auch ferner 



\% |MS> Dem Vernehmen nach aoll Herr Wachtel, dessen 
festes Engagement wegen obwaltender Hindernisse unth unlieb ist, 
von der Dlrection des Hof-Operntbeaters für ein aehnmonaüicbea 
Gastspiel (was in anderer Form einem Engagement aiemliob gleich- 
kommt) gegen ein Honorar von 250 Fl. per Spielabend gewonnen 
Herr Wachtel mouitlich nur acht Maf, so ergibt 
von 20,000 FL 

t's 
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Dir ^irtrrrjcinirtS« ^il-Snli*« 
erscheint jeden 8amstag in einem ganten Bogen mit iwangloteti 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betrügt für das Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. prouss. Post-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine cioxelne Num- 
mer 4 Bgr. Einrückungs-Gcbflhren per Petitseile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DnMont-Schauberg'schen Buchhandlung in Köm erbeten. 
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Ali LoRtlon. 

[Dia diesjährige Saison in Ihr JfojVsly'i Tktatrt and in Cettnl- 

— Coocert«.] 



(Schluss. S. Nr. 35.) 

Als Norm i riss Fräulein Titjens das ganze Publicum 
ohne Ausnahme durch ihre eminente Leistung hin. Trotz- 
dem kam die Oper nicht wieder auf die Bühne, nur die 
erste Scene {Costa dtva) wurde häufig eingeschaltet. 

Von Verdi wurden nur Rigolctto zwei und Ernani 
ein Mal und ohne besonderen Erfolg vorgeführt. 

Rossini's , Barbier" sahen wir drei Mal mit verchie- 
dencr Besetzung. Mad. Borghi-Mamo ersäufte die Melo- 
dicen der ersten Arie der Rosine und auch des Duetts mit 
Figaro in einem erstickenden, keineswegs erquickenden 
Sprudel von selbstbereitetem Tonwasser. Bei der dritten 
Wiederholung trat Mad. Alboni in ihre alten Rechte, und 
durch ihre herrliche Stimme und den edeln, nicht mit eige- 
nen Füttern überbürdeten Vortrag hörte man Rossini's 
Rosine mit Genuss. Am bedeutendsten wurde die zweite 
Vorstellung durch das Debüt eines ganz ausgezeichneten, 
noch sehr jungen Doctor Barlolo, Signor Ciampi, den 
Herr Smith der Gesellschaft Merelli in Brüssel und Köln 
abspänslig gemacht hatte. Er machte ungeheures Glück, 
ein Donner von Applaus erschütterte das Haus, und alle 
öffentlichen Blätter stimmten ohne Ausnahme in seinem 
Lobe überein. Auch seinu folgenden Leistungen in Gnec- 
co's La Prova a"un Opera Seria und vor Allem in Ci- 
marosa's Matriinonio segreto rechtfertigten den enthu- 
siastischen Empfang; Stimme und Gesangkunst, dazu ein 
merkwürdiges Schauspieler-Talent sind ihm eigen, und es 
lässt sich voraussehen, dass er sehr bald der vollendetste 
Buffo der gegenwärtigen italiänischen Sängerzunft sein 
w ird. Zugleich mit ihm trat Scbastiaoo Ronconi, ein jün- 
gerer Bruder des berühmten Ronconi, ats Figaro mit 
schwachem Beifall auf. 



Rossini's „Semiramis" wurde vier Mal gegeben; 
Fräul. Titjons konnte ihre Partie, die sie zum ersten Male 
sang, in Bezug auf Correctheit der Coloratur nicht gauz 
bezwingen, ersetzte jedoch durch einzelne dramatische Mo- 
mente, grossartiges Spiel und malerische Plastik das Man- 
gelnde. Der Erfolg der Oper war nicht ausserordentlich. 

Dagegen zogen die sechs Vorstellungen von M ey er- 
be cr's »Hugenotten* das Publicum stets nach dem Thea- 
ter, und mit Recht, denn sie wurden sehr gut gegeben. 
Fräul. Titjens übertraf als Valentine sieb selbst und alles, 
was man bisher hier in dieser Rolle gehört uod gesehen 
hatte, und eine Dcmoiselle Micha!, die Niemand kannte, 
sang die Königin so glänzend und correct, dass sie einen 
grossen Eindruck machte. Nehmen Sie die Borghi-Mamo 
als Pagen dazu, Giuglini als Raoul, Violctli als Marcel, 
Nevcrs und St Bris durch Evcrardi und Gassier besetzt, 
so können Sie Sich eine Vorstellung von dem ausgezeich- 
neten Ensemble machen. 

Dennoch trat Alles in den Hintergrund, ja, verschwand 
fast in der Erinnerung vor der Begeisterung, welche We- 
ber's „Oberon" gleich bei seiner ersten Aufführung am 
3. Juli erlebte. Neun Aufführungen, darunter zwei Bene- 
fize für den Unternehmer Herrn E. T. Smith und für 
Fräul. Titjens, machten das Haus zum Brechen voll. Vom 
höheren Standpunkte der Kritik aus, vollends vom histo- 
rischen, der jede Zurechtmachung eines älteren Meister- 
werkes für neuere Bedürfnisse als eine Versündigung au 
dem Schöpfer desselben ansehen muss, lässt sich gegen die 
neue Gestalt, in welcher Obcron hier wieder erschienen 
ist. freilich sehr viel einwenden. Und dennoch hat Benc- 
tli. t sich um Weber in so fern verdient gemacht, als 
nichts von den Musikstücken des Webcr'scheu «Oberon" 
gestrichen worden ist und die Bearbeitung für die italieni- 
sche Bühne nur in Zuthatcn besteht. 

Freilich erscheinen diese mitunter sehr wunderlich. 
Die Recitative waren allerdings nolhwendig, und man kann 
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sie mit Fug und Recht gelungen und cffcctvoll nennen. 
Aber die Einlagen aus Weber 's Euryanthe? die neuen 
Gesang-Partieen des Babekan und der Rolane? Nun, die 
Abgerissenheit und Incohärcnz des ursprunglichen Libretto 
ist freilich dadurch weniger auffallend geworden, und am 
Ende ist jä der Text de* Weberin Obere* M Art, 
dass es dabei auf etwas mehr oder weniger Unsinn nicht 
ankommt. Kurz, das Resultat der vereinten Bemühungen 
der Herren Smith und Benedict war sehr lohnend für 
Beide: die Saison musste auf eine ganze Woche verlän- 
gert, Mongini (Hüon), der schon abgereist war, durch den 
Telegraphen zurück geholt werden, um dem ungestümen 
Verlangen des Volkes nachzugeben. 

Die Besetzung war folgende: Reiia — Fräul. Titjens; 
Fatime— Mad. Alboni; Roxane— Fräul. Vaneri; Puck — 
Mad. Lemaire; Hüon — Herr Mongini; Oberon — Herr 
Beiart (guter Tenor); Scherasmin — Herr Everardi; Babe- 
kao— Herr Gassicr. 

üie erste Aufführung des Oberon bei Weber's An- 
wesenheit in London fand den 11. April 182Ö Statt; der 
Erfolg war bekanntlich nur ein massiger; — sicherlich 
brachte Webers Benefiz- Vorstellung ihm nicht ein Drittel 
der Einnahme, die jetzt Fräul. Titjens davontrug. 

Herr Gye, der Director der zweiten ilaliänischcn Oper 
im Coventgarden-Theater , hat neben seine alte 
Garde oder neben seine Ruinen — Grisi, Mario, Ronconi 
— neue Zierden aus Paris und Wien nach London ver- 
pflanzt, aus Paris Mad. Carvalho-Miolan und Herrn 
Faure (Bariton von der Opera comique), aus Wien Mad. 
Czillag. Beide Sängerinnen, von ganz verschiedenem Genre, 
die Miolan mit kleiner Stimme, vollendet in Feinheit, Grazie 
und Correclheit aller denkbaren Coloraturen, die Czillag 
imponirend durch ihre prächtigen natürlichen Mittel, ver- 
liehen den Vorstellungen unläugbaren Glanz, während man 
die Grisi und Genossenschaft doch in der Tbat nur aus 
dankbarer Erinnerung bewundern, Einige meinten sogar: 
nur ertragen konnte. So viel ist gewiss, dass einem Frem- 
den, der diese ehemals wunderbar grosse Sängerin jetzt 
zum ersten Male hört, der immer noch enthusiastische Bei- 
fall des londoner Publicums ein Räthsel sein muss. 

Eröffnet wurde die Saison am 10. April mit Meycr- 
beer's Dinorah (Miolan), welche Oper die vorjährige ge- 
schlossen hatte. Faure setzte sieb durch die Partie des 
Huri, in welcher er zum ersten Male in England auftrat, 
sogleich in Gunst. Er besitzt eine schöne, wohllautende 
Stimme und weiss zu singen. 

Mad. Czillag erschien zuerst in Beethoven's Fidelio 
und machte durch Gesang und Darstellung einen ausser- 
ordentlichen Eindruck. Das Ganze der Vorstellung konnte 
man aber nicht loben, auch erregte das Meisterwerk bei 



Weitem nicht den Enthusiasmus, mit welchem sonst das 
londoner Publicum diese Oper stets aufgenommen hat. Die 
Marcoltinc war durch Fräul. Corbari sehr gut besetzt — 
ein seltener Fall; Neri-Beraldi (Florestan) und Tagliafico 
(Pizarro) erhoben sich nirgends über das Gewöhnliche, und 
Herrrr Zeiger'« R*«co JW gar ru sofar Karl Form« ver- 
missen, der aus dieser Rolle eine Hauptstütze des Erfolgs 
der Oper zu machen wusste. So wurde denn trotz dir Be- 
wunderung des dramatischen Talentes der Mad. Czillag 
Fidelio doch nur Ein Mal wiederholt. 

Grisi und Mario traten in ihren allen Partieen in der 
.Favorite" auf; Leonora entzückte die Stammgäste, Fer- 
rando war heiser, was Niemandem etwas Neues war. 

Auber's ,Fra Diavolo" ging mit der Miolan und 
dem Tenor Gardoni in Sccne. Ronconi war als Lord er- 
götzlich ; auf derartige Partieen sollte er sich aber auch 
jetzt beschränken. Im Trovaiore thaten Grisi und Mario 
ihr Möglichstes, aber nur die Czillag (Azucena) und Gra- 
ziani (Graf Luna) hielten die Vorstellung. Wenn einige 
Kritiker fanden, dass Mad. Czillag in Verdi's Musik nicht 
so gross sei, als in Beethoven's, so kann sie das nur als 
ein Compliment aufnehmen. 

Der „ Barbier" blieb im Ensemble und im Einzelnen 
hinter früheren Vorstellungen zurück; Mad. Miolan war 
keine ausgezeichnete Rosine, Zeiger ein schauderhafter 
Bartolo, Mario nnd Ronconi die Alten! Und doch sagte ein 
Blalt ersten Ranges, man könnte über die vortreffliche 
Leistung Mario's eine Broschüre schreiben! 

Mozart's ,Don Giovanni', ich wollte sagen: Alarj's 
Verunstaltung desselben, mit Mario als Don Juan, war eine 
verfehlte Vorstellung. Mad. Penco debutirte als Zerline; 
Tür die Grisi, welche durch eine Ohnmacht ausser Gefecht 
gesetzt wurde, trat Mad. Rudersdorf als Donna Anna 
ein. Der zweiten Vorstellung gab Tamberlik's Oltavio 
wenigstens ein Concerl-Rclief. Die Penco trat ferner al* 
Ninetta in Rossini's Gazza ladra, Elvira in den Puritam, 
Lady in der Martha, Eurydice in Gluck's Orpheus auf. — 
Wenn man erfährt, dass die Hugenotten und Luerezia 
Borgia mit Mario und Grisi in den Haupt Partieen (Raoul 
und Valentine, Luerezia und Gcnnaro) gegeben werden 
konnten und unter Beifallssalvcn gegeben wurden, so wird 
man über die Gutmüthigkeit und das Uebcrmaass von 
Wohlwollen eines Publicums erstaunen, welches statt des 
grossen Kraftaufwandes, den der Gesang dieser Partieen 
fordert, mit der Andeutung desselben in Ton trnd Miene 
sich begnügt. 

Wir dürfen indess nicht versessen, dass Herr Gye in 
seinem Programm den Abonnenten »die letzten zwölf 
Abschieds- Vorstellungen^ der Madame Grisi ange- 
kündigt hatte. Man hofft jedoch jetzt, dass sich die Künst- 
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lerin in der nächsten Saigon noch zu einem DuUend „Le- 
bewohl-Vorstellungen* werde bewegen lassen. 

Gluck's Or/eo e Euridice war ein Wurf, den das 
Thidire tgrüjue in Paris veranlasst hatte; aber es war kein 
Treffer. Die Oper liess das Publicum kalt, eben so wie die 
Iphigenie auf Tauris, welche nicht lange vorher als Con- 
cert in St. James' Haä aufgeführt wurde. Wenn für Eng- 
land alte Musik wieder ausgegraben werden soll, so muss 
es aus englischem Boden geschehen ; eine Oper von Hän- 
del zum Beispiel könnte vielleicht Glück machen. Aber 
Gluck? Wer ist das? ein Nachfolger von Meyerbeer? — 
Orphens (Mad. Czillag) hatte vergebens seine Euridice 
(Mad. Penco — Beide vortrefflich!) aus der Unterwelt ge- 
holt, sie kamen Beide in London nicht wieder zum Vor- 
schein. 

Nach einer Ruhe von fünf Jahren erhob ^ich am 12. 
Juli „Der Prophet" wieder, um aller Welt zu sagen, dass 
er nicht todt sei. Und siehe, man glaubte es ihm, worauf 
er am 4. August die Saison mit Eclat in jedem Sinne des 
Wortes schloss. 

Die aufgewandte Pracht der Scenerie und Decoratio- 
nen ist kaum zu schildern, wie denn überhaupt das neue 
Coventgarden-Tbcatcr darin gegen das frühere sehr vor- 
teilhaft absticht Es war aber auch Zeit, dass England, 
das Land der Maschinen, endlich auch im Opernhause eine 
Maschinerie bekam, die hinter denen in Paris, Berlin und 
Wien, ja, man konnte sagen, hinter denen jedes kleinen 
Hofthenters in Deutschland, nicht zurückstand, wie dos 
früher der Fall war. Mad. Czillag als Fides und Tamber- 
lik als Johann von Leiden machten die Prophezeiungen 
und die Selbstverherrlichung des Propheten zu Wahrhei- 
ten. Tamberlik's Höhepunkt war der dritte Act wo er die 
Meuterei niedersingt und mit dem immer noch imponi- 
reuden •• aus der Brust seine Begeisterung in dem Hymnus 
zum Himmel empor schleudert. 

Mit den Opern- Vorstellungen schloss auch die Con- 
certzeit in London, oder richtiger überhaupt die Zeit, in 
welcher die vornehme und vorzugsweise kunslliebende 
Welt London bewobnt 

Die meisten Concerlc der rausicaliscbcn Vereine, so 
wie die Morgen- und Abend-Concerte einzelner Künstler 
fanden zwischen dem 1. Mai und 1. August Statt Es ist 
unglaublich, welch eine Masse von musicah'schen Leistun- 
gen innerhalb dieser drei Monate hier vorkommen, und 
welche P/otectioii— denn ohne diese ist nichts zu machen 
— und welche Liebhaberei, auch Mode und hon ton dazu 
gehören, jedes Goncert mit Zuhörern zu füllen. Denn mit 
der Fülle verhält es sich hier ganz anders, als in Paris, wo 
zwei Drittel der Anwesenden auf Frei-Billets kommen und 
der wirkliche Gewinn für den Concertgeber gleich Null 



ist. In London sind alle Oratorien- und Orchester-Concerte, 
dcssglcicbcn die Vereine für Kammermusik stark abonnirt, 
und die zur Mitwirkung in diesen berufenen Künstler, wie 
aueb jene, die, vom Rufe und von einigen hohen Patronen 
unterstützt auf eigene Hand Concert geben, finden immer 
noch ihre Rechnung dabei, was in Paris längst vorbei ist. 

Wie Alles in London kolossal und zahllos ist, so sind 
es auch die Musik- und Concert- Vereine. 

Wenn ich die Sacred Harmonie-, die Musical-, die 
Amateur Musical-, Orchestral-, Philharmonie; New Phil- 
/uwmo/jic-Socictätcn, die Vbcal Association (Sing- Verein, 
Director Benedict), die Tonic Sol-Fa Association, Leslie's 
Cltoir, die Society of British Musicians, die London Or- 
c/tcstral Association, die Bach Society, Hullah's Concerte, 
die Monday Populär Coneeris, die Engtish Glee and Ma- 
drigal ühton, die Choral Society, den Arion, Robinson's 
C/toir, Ella's Quartett- Verein, Dandets Quintett Union 
nenne, so habe ich die Liste aller Vereine noch keineswegs 
erschöpft. Man sieht, Paris ist trotz seiner Kunst-Renom- 
mage nichts dagegen, denn an Oratorien- und Chor- Ver- 
eine ist dort nicht zu denken, und die paar Orchester-Ge- 
sellschaften ausser der Concert-Gesellschaft des Conserva- 
toires fristen ihr Dasein mit Mühe. 

Die Momla y - Populär- Co n c e rt e , ein neueres Institut, 
hatten sieb eigentlich der andauerndsten Gunst des Publi- 
cums zu erfreuen, und zwar von Anfang November bis 
Anfang Juli. Und was hört man in diesen Concerten? Etwa 
Walzer von Strauss, Polka's von Wallcrstein und Arran- 
gements aus Opern? Keineswegs, sondern gediegene Kam- 
mermusik, namentlich für das Geigen-Quartett, wiewohl 
auch Pianoforte und Gesang nicht fehlen. Ich theile einige 
Programme mit. Z. B. Quintett von Boccbcrini, Sonate für 
zwei Violoncells von demselben (gespielt von Piattt und 
Schröder), Quartett in D-moüson Cherubini (Herr Becker 
aus Mannheim, der überall, wo er sich hören liess, mit 
ausserordentlichem Erfolg auftrat, mit den Herren Ries, 
ßlagrove und Piatti), Clementi's Ciavier-Sonate in C, 
Op. 34, und drei Stücke von Scarlalti (Miss Arabella 
Goddard). Dazu Gesangstückc von Pacsiello, Jomelli, Sal- 
vator Rosa (den ich übrigens doch in seinen Landschaften 
lieber bewundere, als in seinen Compositionen), Salieri 
und Mozart 

Das Concert am 24. Juni war ganz Mozart geweiht 
Es begann mit dem Quintett in A für Clarinette und 
Sl. iili-lnstrumente. Darauf spielten Miss Goddard und 
Herr Becker die Sonate in F (mit den Variationen) für 
Ciavier und Violine, ersterc auch noch die Solo-Sonate in 
B. Zum Schluss eine ganz ausgezeichnete Ausführung des 
Violin-Quartetts in G. Die Sängerin Madame de Paez 
(eine Deutsche) trat mit entschiedenem Erfolg zum 

[*] 



Digitized by Google 



•284 



.Male in diesen Concerlcn auf mit den Arien Parto aus 
Titus und Voi che sapete aus Figaro. Ein deutscher Bas- 
sist, Herr Hermanns, sang zwei Nummern der Partie 
des Osmin in der Entführung aus dem Serail mit einer 
gewaltigen Stimme; er erregte Aufsehen und mussle die 
letzte Arie wiederholen. Sims Reeves sang Deila sua pace 
des Don Ottavio mit seiner gewöhnlichen correcten und 
kunstgerechten, aber kalten Weise. 

Das vorhergehende Concert war Beethoven gewid- 
met, das folgende und letzte , allen grossen Meistern", wie 
das Programm sagte. Es war dies das siebenundzwan- 
zigste seit November und fand am 2. Juli Statt. Die 
grossen Räume von St. Jatnen' Haß konnten die zuströ- 
menden Besucher kaum fassen, wie denn überhaupt die 
geringste Zahl derselben in diesen Concertcn 1 500, die 
grösste 2500 Menschen stark war. An 1 600 zahlten am 
Eingänge ihren Shilling für den letzten Platz, während der 
Hauptsaal und die Drcishillings-Galerie durch die Abon- 
nenten gefüllt war. Und zu welcher Musik drängten sich 
diese Massen? Hier ist das Programm: 
Erster Thcil: 

Violin-Quartett in C-dur, Spobr. 

Gesang: »Der Wanderer", F. Schubert. 

Ciavierstücke (Fuge in D-moll dabei), Scarlatti. 

Liederkreis an die ferne Geliebte, Beethoven. 

Präludium, Sarabande, Gavotte für Violoncell, Bach. 
Zweiter Theil. 

Violin-Quartett in Esdur, Mendelssohn. 

Gesang: „Zuleika" (neu), Meyerbcer. 

Suite von Clavicrslücken, Händel. 

Gesangstück: n Il pensier* , Haydn. 

Eben so: La Gita in Gondola, Rossini. 

Sonate in D-dur für zwei Claviere, Mozart. 

Ist das nicht zum Erstaunen, dass solche Kammermu- 
sik Tausende von Menschen in siebenundzwanzig Concertc 
während acht Monate zieht? 

Die Quartettspicler waren Sainton, Goffrie, Doyle und 
Piatti. Den Flügel spielte im ersten Thcil Herr Halle, im 
zweiten Miss Goddard; und um Beide in der Mozart' - 
schen Doppel-Sonate zu hören, blieb der bei Weitem grösste 
Theil der Zuhörerschaft bis zu Ende da, wie denn über- 
haupt die Unart, vor oder während des letzten Stückes den 
Saal zu verlassen, weit weniger in diesen Concerten be- 
merkt wird, als in denen, welche die ausschliesslich vor- 
nehme Welt besucht. 

Die Unternehmer dieser Concerte, deren Popularität 
in der jetzigen zweiten Saison derselben ungeheuer zuge- 
nommen hat, sind die Herren Chappell. Sie finden ihre 
sehr gute Rechnung dabei. Alle lobhudelnden Anpreisun- 
gen der auftretenden Künstler, überhaupt jede Art von 



Prahlerei und Humbng haben sie verschmäht, was hier 
selten, aber um so lobenswcrlher ist. 

Unter den Pianisten, welche nach und nach in St Ja- 
nm'IIaü spielten, hatte sich Ernst Lübeck eines beson- 
ders glänzenden Erfolges zu erfreuen. 

Für Orchcster-Coucerte verdient die Privat •Unterneh- 
mung des Herrn Hui Iah vor allen rühmliche Erwähnung. 
' In Martin's Hall hört man grosse Werke, deren Ausfüh- 
rung nur allein von der Sacred Harmonie Society über- 
j troffen wird. Dazu kommt, dass Herr Hullah ganz unab- 
i hängig in der Wahl der vorzuführenden Werke ist, was 
bei der genannten Gesellschaft nicht der Fall, indem ein 
' leitendes Comite und altes Herkommen das Ruder führen 
und den Dirigenten oft mehr, als gut ist, beschränken. 
Herr Hullah gab: ein neues Oratorium, „Johannes der 
i Täufer", von Hager in Wien; Gounod's grosse Messe, 
| Händel's Judas Maccabäus und den Messias (zwei Mal;. 
Becthoven's neunte Sinfonie, Rossini's Stabat Mater, 
Haydn's » Schöpfung" und Macfarren's „Mai-Tag". 

De Wylde's New Phil/uirnwnic Society wird auch 
mit Freiheit geleitet. Sic bat dieses Jahr zum ersten Male 
Spohr's Sinfonie .Die Weihe der Töne" mit grossem 
Beifall aufgeführt. 

Die Sacred Harmonie Society begann ihre zwölf Con- 
certe mit Spohr's «Letzte Dinge" und Mozart" s Re- 
quiem, gab ferner den Messias in der Christ- und in der 
Osterwochc, dann Samson, Judas Maccabäus, Israel in 
Aegypten, das Dcttinger Tc Deum, Haydn's Jahreszeiten 
und die Schöpfung, Mendclssohn's Lobgesang und den 
Elias zwei Mal. Ausserdem beteiligte sich die Gesellschaft 
grossentheils an dem Mendelssohn-Feste im Krystallpalastc 
den 4. Mai. 

Die Philharmonie Society hat unter SterndaleBe n- 
nctt's Direclion ihre gewöhnlichen Sinfonie-Conccrtc mit 
Erfolg fortgesetzt. Ob man entschieden dabei bleiben wird, 
keine auswärtigen Grössen mehr zur Leitung derselben zu 
: berufen, wird die Zeit lehren. 

Die Bach -Gesellschaft hat wenig von sich hören 
I lassen, was nach der schönen Aufführung der Passions- 
rousik im vorigen Jahre und der Wiederholung eines Theils 
derselben bei dem Musikfesle zu Leeds zu bedauern ist. 

Im Krystallpalastc werden die regelmässigen Con- 
j certe immer noch von Herrn Manns dirigirt. Ausserdem 
haben in dem ungeheuren Räume mehrere Concerte mit 
Massen Statt gefunden, z. B. die Aufführung des Elias am 
4. Mai durch 2500 Mitwirkende, ein Concert der Vocal 
Association mit 1000 Chorstimmen u. s. w. Dass für die 
Kunst durch Ausführungen nach so riesigem Maassstabe 
nichts gewonnen wird, darüber sind auch die hiesigen 



Digitized by Google 



285 



Künstler einig; aber die Industrie und die Speculation i 
stehen sich gut dabei. 

Die Aufstellung der Liste der 105 Concerlgeber in 
eigener Angelegenheit werden Sie mir wohl erlassen. Es 
sind dies mit sehr wenigen Ausnahmen alles Musiker und 
Sängerinnen, die hier in London wohnen und lehren. 
Fremde Künstler spielen in der Regel nur in den Concer- 
len der musicalischen Gesellschaften und der Kammer- 
musik-Vereine. 

Immer noch kann neben den beiden italienischen Opern 
keine andere aufkommen. Eine englische Oper in Drury- 
lane schloss sebou nach acht Togen wieder; eine französi- 
sche im Lyceum (Unternehmer Laurent) hielt sich etwas 
länger durch Offenbach's Operetten, konnte aber auch 
nicht bestehen. 

So stehen hier ThaUachen neben einander, die man 
kaum begreift: 2500 Menschen, welche Quartette und 
Clavierstückc von Scarlatti. Bach, Händel mit Applaus hö- 
ren und keinen Shilling für eine englische, französische 
oder deutsche Oper ausgeben. Solche Contrastc können 
nur in England vorkommen. A. 

Theodor Wachtel. 

Theodor Wachtel ward im Jahre 1827 in Ham- 
burg geboren; seine Ellern waren damals unbemittelte 
Leute, bis späterhin der eiserne Fleiss seines in Hamburg | 
als Ehrenmann allbekannten Vaters es dahin brachte, dass 
sich dieser als Fuhrmann selbst etabliren und ein so ge- 
nanntes Droschken-Geschäft anfangen konnte, welches bald 
durch dessen Realität und allgemeine Beliebtheit ein ge- 
wisses Renommee erlangte. — Theodor zählte damals 8 
Jahre, war aber schwach und kränklich und konnte erst 
im 10. Jahre die Schule besuchen. Von da opferten dessen 
Eltern Alles für seinen Schul-Unterricht, so dass er, mit 
dem 1 4. Jahre confirmirt, für jedes Comptoir zu gebrau- 
chen war; nur zur Musik zeigte er nie Lust, und das An- 
erbieten, doch Clavicrstunden zu nehmen, wies er stets 
hartnäckig ab. Jedoch hatte er viel Sinn für die Oper, 
denn sein grösstes Vergnügen war, dieselbe zu besuchen. 
Es zeigte sich aber, wie es allemal bei Knaben der Fall 
ist, viel grössere Lust zu des Vaters Pferdestall, in wel- 
chem der muntere Bursche denn seine Lieblings-Bescbäf- 
tigung suchte und in müssigen Stunden und mit Erlaubniss 
seines Vaters nach Gefallen bald ritt, bald fuhr. Als er 
dann, der Schule entwachsen, eine Stelle auf einem der 
ersten Comptoire Hamburgs einnehmen sollte, bat Theo- 
dor seinen Vater flehentlich, ihn in seinem Geschäfte zu 
behalten, welche Bitte dieser mit den Worten ablehnte: 
.Sohn, du fluchst mir im Grabe, dass ich dich für eine 



I solche Sciaverei erzog!" — jedoch aui Anrathen des Haus- 
arztes, der wegen Theodor's Kränklichkeit dafür stimmte, 
ihn lieber in ein Geschäft in freier Luft zu geben, willigte 
er endlich ein. Nun begann er aber auch, wie vorherge- 
sagt, die schwere Arbeit, bei welcher ihn der Vater auch 
nicht schonte; denn bekanntlich ist das Pferdeputzcn des 
scharfen Stau bes wegen hauptsächlich der Lunge sehr nach- 
theilig. Unter der Leitung seines Vaters gewann er eine 
grosse Geschicklichkeit im Reiten und Fahren; nach zwei 
Jahren nannte man den schmucken Theodor den König 
der Fuhrleute, da Wagen, Pferde und Geschirr nebst resp. 
Lenker ein sehr fashionables Ausseben hatten. Hiedurch 
zog er die Aufmerksamkeit aller Genllemen auf sich, vor- 
züglich auch die der Künstler in Hamburg und der da- 
selbst auftretenden Gäste, bei welchen er es sich zur Ehre 
anrechnete, die ersten und berühmtesten selbst kulschi- 
ren zu dürfen, z. B. Tichalschek, Cornet, Erl, Roger, Dr. 
Härtinger, Staudigl, Woltereck, Dalle-Aste, Emil Devrient, 
Dawison, Hendrichs, Baison, Fcdor Löwe, Grunert, Dö- 
ring, Ira Aldridge u. s. w.; die Directoren Schmidt, Le- 
brun, Müliling, Maurice, Wurda; von Damen die berühmte 
Jenny Lind, Johanna Wagner, Schröder-Devrient, Jenny 
Ney, Lutzer, Heinefetter, Hasselt. Micbalesi; von den be- 
rühmten Tänzerinnen die unübertreffliche Fanny Elsler, 
Grohn, Cerrito, Taglioni. Genannte Künstler, deren Ruhm 
in Deutschland wie in fernen Landern bis auf den beutigen 
j Tag erschallt, zu hören, zu sehen, war damals Theodor's 
grösstcr Genuss, und somit fehlte er denn auch bei keiner 
Vorstellung dieser berühmten Künstler und Künstlerinnen. 
Er erlebte auf diese Weise die glücklichsten Stunden und 
war stolz darauf, wenn er die Künstler nach den unweit 
Hamburg liegenden Orten Heus-Hof, Kainville, Teufels- 
brück, Nienstedten, Blankenese u. s. w. fahren rousste. 
Oftmals wurde in ihm der Wunsch laut: .Hättest du solche 
Stimme, solches Talent, wie Dieser oder Jener!" Doch ihm 
schien dies eine unerreichbare Stufe, zu der er nicht be- 
rufen zu sein glaubte, um so mehr, da er, damals 1 7 Jabre 
alt, keine Stimme, zumal keiue Tenorstimme, hatte; und 
wenn er einmal zu seinem Vergnügen auch gern wollte, 
das Singen ging nicht, oder es kamen Contrabass-Töne 
zum Vorschein. In seinem 20. Jahre starb Theodor's Va- 
ter, und er war nun die einzige Stütze seiner Mutter. Er 
musste alle Gedanken und Schwärmereien für Kunst und 
Künstler aufgeben. 

Erat nachdem er das 23. Jahr erreicht halte, wurde 
er durch Kraul. Grandjean (eine Gesanglehrerin,. die das 
Glück halte, von je her viele schöne Stimmen zu entdecken; 
auf seine plötzlich sich zeigende Tenorstimmc aufmerksam 
gemacht. Auf Anrathen mehrerer Schulfreunde wollte er 
einige Quartette studiren, um ab Dilettant mit jenen auf 
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Luslfahrten mitsingen zu können, da es stets an hohem 
Teoor fehlte. Fräul. Grandjean, der Wachtel vielen Dank 
für diese Entdeckung, so wie Tür ihren gediegenen Unter- 
richt schuldete, war es, welche der haroburger Direktion 
Anzeige von dem kutschirenden Tenor mochte. Aufgemun- 
tert durch dieselbe, fing er ernstliche Studien bei dieser 
Lehrerin an, und durch Lust und enormen Fleiss, der ihn 
auch in seiner späteren Zeit nicht veriiess, brachte er es 
in kurzer Frist dahin, dass ihn Fräui Grandjean nach 
einem halbjährigen Unterrichte einige Piecen öffentlich in 
einem Concertc singen lies«. 

Es war ein Wagestuck, einen Anfänger Piecen singe» 
zu lassen wie das Ständchen des Almaviva im Barbier, das 
Duo des Rodrigo und Jago aus Othello und die letzte Ro- 
manze des Nomorino aus dem Liebestraak. Durch den 
ausserordentlichen Beifall, welchen das Publicum dem hüb- 
schen Sänger spendete, aogespornt, studirte er immer eifri- 
ger, sang abermals in einigen Concerten, bis nach einem 
Jahre ein Wendepunkt eintrat. Von einem Mitgliede des 
hamburger Sladttheaters ersucht, in seinem Benefiz zu sin- 
gen, willigte Wachtel ein und sang die Bildniss-Arie aus 
der Zauberflöte, das Duo des Nemorino und Dulcamara aus 
dem Liebestrank mit Herrn Bost, und Romanze aus der- 
selben Oper, sämmtliche Piecen in Costume, wofür er gros- 
sen Beifall und Hcrvorruf irntete. Bemerkenswerth ist, 
dass Wachtel von Morgens früh bis Abends den Kutscben- 
bock bestieg, ja, selbst noch am Tage des ersten Auftrittes 
bis 5% Uhr fahren musste, um halb ö Uhr ins Thealer 
ging und eine Viertelstunde später als Tamino cosüimirt 
vor den Lampen erschien. 

Vielleicht ein Dutzend Mitglieder benutzten diese Ge- 
legenheit und ersuchten ihn um seine Mitwirkung; und 
jeder Linzeine erzielte eine grosse Einnahme, verschaffte 
dem jungeu Künstler aber auch die Gelegenheit, sieb an 
die beissen Bretter zu gewöhnen. Wachtel verblieb noch 
einige Zeit bei seiner Lehrerin Fräul. Grandjean, während 
welcher Zeit ihm von der hamburger Direction Engage- 
ments-Anträge gemacht wurden, was aber Fräul. Grand- 
jean nicht zugeben wollte; statt dessen nahm er einen An- 
trag an das Hoflhcatcr in Schwerin an. Die leider unge- 
nügende Beschäftigung, welche den Anfänger nur verstim- 
men musste, und der plötzliche Scbluss des dortigen Uof- 
theaters brachten den Kunstjünger ausser Engagement. Er 
reis'tc aufs Gcrathcwohl nach Dresden, wo er auf Verwen- 
dung des Capellmcisters Krebs Probe singen musste und 
auch engagirt wurde; doch auch hier blühten ihm keine 
Rosen. Wachtel war zu sehr Anfänger, um an Meister 
Tichatschek's Seite für solch ein Kunst-Institut verwandt 
werden zu können; nach drei Monaten bat er dringend 
um seine Entlassung, welche ihm durch Verwendung von 



Hofrath Winkler (Tb. Hell) auch zu Theil wurde. Erst 
bei Director Engelken' s Unternehmung in Würzburg be- 
gann seine Künstler-Lauf bahn! Director Engclken grün- 
dete durch seinen Beistand als Begisseur Wachtel^ nach- 
her erlangte Beliebtheit bei dem Würzburger Publicum, 
und nach zwei Winter-Engagements, während welcher er 
sich ein ziemliches Repertoire gesammelt halte, veriiess er 
diese Sladt, um am darmstädter grossherzoglichen Hof- 
tbeater unter der Leitung des ausgezeichneten Direclors 
Tescher ein Engagement anzunehmen. Nach zweijähri- 
gem Aufenthalte daselbst vertauschte er seine Stellung mit 
der am HoIVheater in Hannover, wohin er unter glänzen- 
den Bedingungen und Gebalt gerufen wurde. Hier ver- 
weilte er längere Zeit, und Wachtel wäre niemals aus dem 
dortigen glänzenden Verhältnisse getreten, wenn ihn nicht 
Umstände gezwungen hätten, seine Stellung aufzugeben. 
Von Hannover ging er nach Kassel, das er nach zweijäh- 
rigem Aufenthalte veriiess. Durch Gastspiele in Königs- 
berg, Breslau, Bremen, Magdeburg, Mainz, Wiesbaden, 
Aachen und Hamburg erwarb sich Wachtel die allge- 
meinste Theilnahme und Aufmunterung. In Prag, wo er 
zum ersten Male gastirte, wurde ihm der Weg nach Wie« 
gebahnt. (S. Nr. 35.) (N. W. M.-Z.) 

Die > ursMIunfj der deutschen Buhnen-) erstünde ad 
die deutschen Fürsten uid Regierungen 

Es ist in manchen Zeitungen bereits von dieser Denk- 
schrift, welche die Darlegung der Uebclstände der deut- 
schen Thealer und Vorschläge zu staatlicher Abhülfe der- 
selben enthält, die Rede gewesen. Nach einer Mittheilung 
des Herrn Eduard Devrient, Intendanten des Hoflheo- 
ters zu Karlsruhe, in der Kölnischen Zeitung Nr. 238, 
vom 27. August d. J. ist sie aus den Berathungen der drei 
Versammlungen der Bühnen- Vorstände in den Jahren 
1858, 1850 und 1800 hervorgegangen. Die Redaclion 
wurde Herrn E. Devrient übertragen, sein Entwurf den 
Vereins-Mitgliedern mitgelbeill, nachmals im Plenum zu 
Dresden berat hen und schliesslich von einer Commission 
(Achenbach aus Mannheim, Dingelstcdt aus Weimar und 
Ed. Devrient) so redigirt, wie er an die Regierungen ge- 
sandt worden und iu der erwähnten Nummer der Kölni- 
schen Zeitung abgedruckt ist. 

Die Aufzählung der UcbelstänJc trifft den Nagel auf 
den Kopf; die Vorschläge zur Beseitigung derselben und 
Hebung der Theater als öffentlicher Staats-Anstalten sind 
sehr beachtungswertb. 

Wir geben den Haupt-Inhalt im Auszuge. 

,1. Die übergrossc Anzahl von Theater-Unternehmun- 
gen wird durch allzu leiebt zu erlangende Concessionen 



Digitized by Google 



287 



begünstigt Die leichtsinnige Concurrenz unterwühlt die 
finaucielle Basis fast aller Privat-Unternehmungen. In Folge 
ungenügender Substsleni ist es für die meisten Provincial- 
Hauptstädte, selbst Tür die kleineren Hofbühnen, unmög- 
lich geworden, die Dauer der Theater-Saison über sechs, 
höchstens acht Monate auszudehnen. Die Mehrzahl der nicht 
stabilen Theater aber erweisen sich nach viel kürzerer 
Dauer als lebensunfähig, lösen sich auf und werfen eine 
Anzahl darbender Mitglieder zu jeder Jahreszeit über das 
Land. Oft geschieht dies auch durch ünvermögenheit, Un- 
und Unredlichkeit der Unternehmer, welche nichts 
weniger binnen Kurzem dieselbe Operation wieder- 
holen dürfen. Diese massenhafte Entlassung von Theater- 
Mitgliedern findet demnach regelmässig für die Sommer- 
Statt, da nur die bestgestcllten Winter-Unterneh- 
:h einzelne hervorragende Talente durch Susten- 
tations-Gagen für die nächste Saison zu erhalten vermögen. 
Da man mindestens 50 Theater-Unternehmungen zählen 
kann, welche solche Entlassungen vorzunehmen genölhigl 
sind, so steigt die Zahl der brodlosen Theater-Mitglieder: 
Darsteller, Choristen, Musiker, Maler u. s. w., mit ihren Fa- 
milien leicht auf 6- bis 7000 Köpfe, während schon im 
Winter, aus dem Bankerott-Turnus der kleinen Unterneh- 
mungen hervorgehend, eine grosse Zahl Hülfe suchend um- 
herschweift. Diese Zustände haben ein Theater-Proletariat 
von erschreckender Ausdehnung geschaffen; ein perenni- 
reudes Vagabundenlbum und einen concessionirten Bettel. 

,2. Die Noth dieses Proletariates hat die Ailerbiklung 
der Sommer-Theater hervorgerufen und steht mit einer 
anderen Ausgeburt des modernen Thealerlebens: den Agen- 
turen» in genauester Wechselwirkung. Die Sommer-Thea- 
ter, welche nicht einmal genügende Zuflucht Tür die aus- 
gesetzten Theater-Mitglieder gewähren, bewirken in Cigar- 
renrauch und Bierdunst die tiefste Depravation der Bühnen- 
kunst: Herabwürdigung und Vcrderbniss des Personals, 
Geschmacksverwilderung des Publicums. Dennoch hat die 
Verwöhnung des spazirengehenden Publicums zu dieser Art 
von Unterhaltung selbst stabile Stadt-Theater verlockt oder 
genöthigt, solche Sommer-Theater ihren Winter-Bühnen 
zu verbinden. Ein Beweis, wie stark und verderblich der 
Einfluss der Nolhstände in den unteren Bühnenschichten 
auf die oberen ist 

.3. Von der Verlegenheit der Unternehmer wie der 
Mitglieder, zum Octobcr die Theater wieder neu zu orga- 
nisiren und Steilen zu finden, nähren sich die Theater- 
Agenten, und je grösser die Noth der Betreffenden ist je 
leibeigener sind sie dem Seelenvcrkauf dieser Menschen- 
mäkter geworden, welche sich, Angesichts der bürgerlichen 



»barkeit, durch Angst und Schrecken vor ihrer Ge- 
uad Zeitungs-Gewalt, den ganzen Stand zinspflich- 



tig machen und erstaunliche Erpressungen erlauben dürfen. 
Ihre Uebermacbt ist durch die neuerlichen 
des Bühnen-Vereins nur gebrochen, 
zumal die gesetzliche Controle so unvollständig ist, das* sie 
in der dreistesten Weise umgangen wird. Alle die Buhnen, 
welche für jeden Winter ein neues Personal zusammen- 
raffen, ein neues Repertoire aufstellen müssen, können su 
einem wohlverständigten Zusammenspiel niemals gelange«, 
sie sind genöthigt, auf Einzcl-Speculatiooen ciozugehen, auf 
die Anziehungskraft fremder Talente in Gastspielen. Da- 
durch haben sie die Unruhe, die begehrliche Spekulation 
auch in den Kreis der hervorragendsten Talente getragen, 
das Virtuosenthum genährt, das wiederum verderblich auf 
die ersten Hofbühnen zurückwirkt. Das Personal dieser 
Winter-Bühnen hat in überstürzter Arbeit Mühe, das im- 
provisirte Repertoire zu erhalten, eine besonnene Thätig- 
keit, erwogenes Studium, durchgreifender leitender Ein- 
fluss auf die heranwachsenden Talente sind nicht mehr 
möglich. Zudem reisst jetzt der gewinnsüchtige Schwindel, 
die überhastete Praxis die jungen, ganz unvorbereiteten 
Talente vorzeitig auf die Bühne und in die ersten Fächer, 
wodurch sie in kurzer Zeit die Anfangs glänzenden Natur- 
gaben verbrauchen, oder in fabeben Richtungen verkrüp- 
peln. So kommt es, dass diese Theater nicht mehr als 
Pfianzsehulen für die begünstigteren angesehen werden 
können, und dass die Zukunft der Standesbefähigung mit 
jedem Tage mehr gefährdet ist. 

,4. So tritt der Mangel an Fachschulen Behufs me- 
thodischer, cbenmässiger und ruhiger Vorbildung für das 
Theater mit jedem Jahre immer schreiender hervor. Der 
Staat hat allen Ständen ohne Ausnahme solche Schulen 
gegeben, auch den bildenden Künsten und der Musik; die 
dramatische Kunst allein ist von dieser allgemeinen Stnats- 
wohlthat ausgeschlossen. Die Kunst, welche unter allen 
Künsten die grosste Complicalion von ausgebildeten Fähig- 
keiten und Kenntnissen erfordert, der Stand, welcher vor 
allen anderen die wachsamste Sorgfalt der menschlichen 
Gesellschaft hervorrufen sollte, weil er sich allein mit Dar- 
stellung des Menschen beschäftigt, wird vom Staate gleich- 
gültig der zufälligen Selbsterziebung oder der Verwilderung 
überlassen. Und das geschieht in Deutschland, dessen Un- 
terrichtswesen für musterhaft gilt, während in Paris, St. 
Petersburg, Moskau. Warschau, Stockholm, Kopenhagen 
schon langst Theaterschulen, vom Staate errichtet, mit er- 
weislichem Erfolge bestehen. Der Privat-Unterricht, welcher 
sich in diese klaffende Lücke gedrängt hat, kann im Allge- 
meinen eher nachtheilig als förderlich genannt werden und 
verbirgt manche unwürdige Speculation. 

.Um den hier bezeichneten verderblichen Uebeln Ab- 
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gesetzliche Wohlthalen zuzuwenden : A. Ausgesproebene I 
staatliche Anerkennung des Theaters als einer öffentlichen j 
Anstalt zur Bildung und Veredlung. — B. Unterordnung 
aller Bühnen, welche nicht von den Höfen geleitet und be- 
aufsichtigt werden, unter diejenige Staatsbehörde, welche 
die anderen Kunst- und Bildungs-Anstalten zu regeln und 
zu beaufsichtigen hat. Die Theater-Unternehmungen wür- 
den also der freien Industrie entzogen und den Schul- und 
Erziehungs-Anstalten ähnlich behandelt werden, bei denen 
die Vorsteher, die Organisation und endlich die Wirksam- 
keit der Anstalt vom Staate geprüft und geregelt, den Wün- 
schen und Interessen der betreffenden Städte oder Bezirke 1 
Rechnung getragen und bei allen Entscheidungen sachver- 
ständiges Urtheil herbeigezogen wird. — C. Ertheilung von 
lueatcr-Loncessionen, grossen und kleinen, unübertragbar, | 
auf mindestens drei Jahre unausgesetzter Spielzeit an Per- 
sonen, welche folgenden Bedingungen entsprechen: a. Bür- 
gerliche Unbescholtenheit. b. Sachverständig geprüfte ge- 
schäftliche und geistige Qualification. c. Cautionslcistung, 
ausser der für anvertraute lnventarien und dergleichen, min- 
destens bis zur Höbe des vierwöchentlichen Gagen-Etats. ' 
d. Verpflichtung zu regelmässiger Buchführung, welche die j 
Behörde jeden Augenblick berechtigt, zeitweilig verpflichtet 
ist, einzusehen, e. Verpflichtung zum Beilritt zum Bühnen- 
Verein. /. Erlöschen der Concession bei gerichtlich ausge- 
sprochenem Bankerott. Bei Nachsuchung einer neuen Con- 
cession ist der Nachweis zu führen, dass allen früheren Ver- 
pflichtungen genügt worden, g. Verpflichtung, nicht mehr 
als Eine Theater-Gesellschaft zu halten. — D. Bei erwiese- 
ner Unthunlichkeit, in einer Stadt allein ein Theater-Un- 
ternehmen in unausgesetzter Thäligkeit lohnend und wür- 
dig zu erhalten, würden bestimmte, reichlich nährende 
Theater-Bezirke für jede solche Unternehmung abgegränzt, 
von einer grossen Stadt mit nahe gelegenen kleinen, oder 
von einer genügenden Anzahl von mittleren und kleinen 
Städten zusammengesetzt. Jede Stadt, welche in einen sol- 
chen Theater-Bezirk aufgenommen sein, also ein Theater 
haben wollte, müsste, wie das in Frankreich der Fall ist, 
das Schauspielhaus mit näher zu bestimmendem Zubehör 
ohne Miethe dazu bergeben; städtische Lasten, Armen-Ab- 
gaben u. s. w. wären abzulösen ; statt der hier und da ge- 
währten Geld-Subventionen hätte die Natural-Lieferung 
von Heizung, Beleuchtung u. s. w. des Schauspielhauses 
einzutreten, um die zweckentsprechende Verwendung der 
Subvention zum Besten des Publicum«, nicht des Unterneh- 
mers, zu sichern. — E. Üa mit diesen Maassregcln die Zahl 
der Theater- Unternehmungen und der Theater-Angehöri- 
gen sich wohlthuend vermindern würde, so hätten die ent- 
würdigenden Sommertheater gar keine Berechtigung für 
ihre Existenz mehr, und wären, wie alle Unternehmungen 



auf dem Gebiete der theatralischen Vorstellung, welche di • 
Würde der Menschen- Darstellung verletzen, ohne Weite- 
res abzuschaffen. Für den höheren Slaalszweck gewiss ein 
grosser Gewinn.—/ 7 . Gründung von Thealerschulen unter 
Auspicien des Staates, gleich den vielen Akademieen für 
bildende Künste. Nur theilweise ist die Erziehung muaica- 
lischer Talente für die Oper in den, tbeils mit Privatmit- 
leln, tbeils mit Staals-Untcrslützung betriebenen Musik- 
Couservatorien vorgesehen. Alle diese Anstalten wirken 
durch ihre ungenügenden Einrichtungen nur sehr Ungenü- 
gendes. Zwei bis drei sicher fundirle, wohleingerichtete und 
mit auserlesenen Lehrkräften versehene Musik- und Thea- 
terschulen in Deutschland sind nothwendig. um der Ver- 
wilderung des künstlerischen Nachwuchses, der Verküm- 
merung so zahlreicher Talente zu wehren." 



Tages- ud l nterhaltöiigs-Blatt. 

Knin. In Rotterdam ist eins Gesellschaft von Kunstfreun- 
den zusammengetreten, um eino deutsohe Oper daselbst zu be- 
gründen. Sie bat Herrn Canellmeister Skrup aas Prag anter eebr 
vortheilhaften Bedingungen oogagirt, der bereit« vor einigen Tagen 
hier dnrcbgcreU't ist, am seinen neuen Wirkungskreis anzutreten. 
Als Primadonna wird Frau Pransse aus Prag genannt, all Tenor 
Herr Griraminger, Bariton Herr Brnsslu, Baas Herr Karl 
Forme». 

Die italianisehe Opern-Gc»ell»obaft de» Herrn H ereil 1 bat von 
hier aas mehrere Vorstellungen in den Nachbarstaaten Düsseldorf, 
Crcfeld, Bonn, Aachen gegeben. Hier im Hauptquartier derselben ha- 
ben wir noch den Don Juan, Laercii», Nonns und Ernani gehSrt, 
in denen Einzelne* vortrefflich war, das Uauio der Vorstallungen 
aber gegen dio Aufführungen der komischen Opern zurückstand . 
Dem Vernehmen nach ist Horr Mcrelli von der General-Intendantur 
der königlichen Schauspiele zu Berlin aufgefordert, dort Vorstellen- 
gen su geben. Er ist deashalb gegenwartig damit beschäftigt, sein 
Personal zu vervollständigen, was noch allerding» fttr Berlin nötbig 
■ein durfte. Ein »weiter Tenor, Signor Baldinelli, der als Polliooe 
in der Noima und als Ernani auftrat, konnte nicht befriedigen. Eine 
bessere Acquisitlon wird die berühmte Altistin Trebelli sein, die 
wir gegen Mitte September in der Semiramia und den Uonltceki t 
Cayulrlu hören werden. 



4 otilrii/.. FrKal. Marie Crnvelll gab hier in voriger Woche 
ein Concert, in welchem sie Arien aus RoMini's Tancred und Doni- 
zetti's Pavorita, eine Homanae ans Verdi'» Trovatore nnd zwei deut- 
sche Lieder von Schumann und F. Schubert sang Die sol.öne vollo 
Alutimme und der treffliche Vortrag der Künstlerin, namentlich in 
den italiaoiscbeu OesangstOcken, erwarben ihr enthusiastischen Bei- 
fall. Herr Pianist Richard Kugler trag zwei Lieder ohne Worte 
von Mendelssohn, das Schlummerlied von B. Schumann und den Ga- 
lop d« Bratour* von Ascher mit vorzüglichem Anschlag and treffli- 
cher Technik unter grossem Beifall vor. Namentlich »eigte der Vor- 
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Briefe ran Adolphe Nourrit u Ferdinand Hiller. 

Die Briefe, die Adolphe Nourrit in den letzten Jahren 
seines Lebens an Hilter schrieb, sind der reinste Abdruck 
der geheimsten Regungen und der inneren Kämpfe, die das 
Herz des grossen Künstlers bewegten und am Ende bra- 
chen, der Erguss einer edeln Seele, die sich an der Flamme 
des Ehrgeizes und der Leidenschaft für die Kunst nach 
uud nach verzehrt und dem vertrautesten Freunde ohne 
allen Rückhalt sich olTen darlegt. 

Zu vollem Vcrständniss derselben tbeilen wir (nach 
dem trefTlichen Aulsatze von F. Hal6vy: ,AdolpI*e Ifour- 
rit 1 ', in der Revue emtempvraine, Mai und Juni 1860) 
über die Hauplmomente in Nourrit's Leben mit. 
Adolphe Nourrit war den 3. Märe 1802 zu Mont- 
pellier geboren. Sein Vater, Louis Nourrit, damals erst 22 
Jahre alt, hatte eine schöne Tcnorslimme, ging nach Pa- 
ris, trat in das Conservatorium, Mebul begünstigte, Garat 
unterrichtete ihn, und im Jahre 1805 trat er als Rinald 
in Gluck's Armide auf. Er blieb bei der grossen Oper; 
ohne eigentliche Leidenschaft für die Kunst, handelte er 
nebenbei mit Juwelen, worauf er sich gut verstand. Sein 
Ziel war ein ruhiges Leben und eine gesicherte Existenz. 
Den Sohn gab er aur das Gymnasium Sainte-Barbe und 
that ihn nachher bei einem Handlungshause in die Lehre. 
Adolphe wurde ein guter Buchhalter und bekam, eben 
siebenzehn Jahre alt geworden, eine Stelle bei einer Le- 
bensversicheruiigs-Gcsellscbaft. Er gewann die höchste Zu- 
friedenbeil seiner Vorgesetzten durch Verstand und Fleiss, 
schöne Handschrift in Buchstaben und Zahlen, Sicherheit 
im Rechnen; sein Vater war glücklich darüber, und er 
selbst ganz zufrieden mit seiner Laufbahn. 

Da entfaltete sich mit Einem Male nach der Vollen- 
dung des Stimmwechsels in ihm der bisher ganz verbor- 
Keim einer höchst wohllautenden, reizvol- 



len und doch kräftigen, zum Bariton neigenden Tenor- 
Stimme, und mit ihr erwachte der bis dahin schlummernde 
innere Trieb zur Kunst. Garat pflegte beide, beruhigte den 
Vater über den Entschluss des jungen Kaufmannes, sich 
der Musik zu widmen, und am 1. September 1821 trat 
Adolphe Nourrit in Gluck's Iphigenie als Pyladcs mit einem 
Erfolg auf, der für seine Laufbahn entscheidend war. 

Zunächst tbeilte er sich mit seinem Vater in das Ge- 
biet der Tenor-Partieen, bald aber wurde der Name Nour- 
rit hochberühmt, und man dachte dabei nur noch au 
Adolph«. Im J.nhrß 1826 den 0. Octobcr, bei der ersten 
Aufführung von Rossioi's „Belagerung von Korinth", san- 
gen Vater und Sohn zusammen, jener den Cleomencs, die- 
ser den Ncocles. Hierauf zog sich der Vater Nourrit zu- 
rück, lebte auf dem Lande bei Paris, genoss aber nicht 
lange der ersehnten Ruhe. Er starb noch jung im Jahre 
1831. 

Jedermann weiss, wie glänzend Adolphe Nourrit's 
Laufbahn an der grossen Oper zu Paris wurde. Er 
herrschte in ihr unangefochten als erster dramatischer Sän- 
ger ohne Nebenbuhler. Seine Leistungen als Masaniello, 
Graf Ory, Arnold im Teil, Robert, Eleazar, Raoul waren 
bewundernswerth; in allen hatte er sein schöpferisches Ta- 
lent Bewiesen. Weniger bekannt ist, dass Nourrit auch der 
Autor von zwei Ballets war: La Sylphide für die Taglioni 
und La Tempite (nur zum Thcil nach Shakespeare) für 
Fanny Elsler (den 15. September 1834). 

Die letzte Rolle, die Nourrit im grossen Opernthealer 
schuf, war „Stradclla" in der Oper gleichen Namens von 
Niedermeyer (den 3. März 1837), deren Stoff aus der be- 
kannten Anekdote geschöpft ist, nach welcher bei dem 
herrlichen Gesänge Stradella's den gedungenen Mördern 
die Dolche aus der Hand sinken. Diese Hauptscene findet 
bei Niedermeyer in der Kirche Statt. Allein Nourrit hatte 
schon lange vorher sich zum Bruche mit der pariser Oper 
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Er $***» J Arüb er an BÜler de» Oeteber 1836'): 
„Mein thcurer Freund 1 

.Zuerst meinen Dank für Ihren lieben Brief; ich. halte 
von Ihrem Unwohlsein gehört und wartete mit Ungeduld 
auf die Nachricht von Ihrer Wiederherstellung. Nun sind 
Sit ja wieder ganz im Stande und im Begriff, eine» «ge- 
nehmen Winter im Kreise Ihrer Familie zu verleben, Herz 
und Geist befriedigt, unter Beschäftigungen, die Ihnen be- 
hagen, und Verhältnissen, die Sie glücklich machen. Ich 
bin darüber erfreut, obwohl ich Sie sehr ungern misse; 
aber man muss seine Freunde um ihrer selbst willen lie- 
ben und ihr Glück so auffassen, wie sie selbst 

.Ich habe Ihnen Vieles mitzutbeilen. Vieles, worüber 
Sie Sich wundern werden ; aber wir wollen der Reihe nach 
beginnen, zumal da ich den Anfang mit einer erfreulichen 
Nachricht machen kann. 

„Meine Frau ist glücklich mit einem Mädchen nieder- 
gekommen, das munter und wohl ist; es sind jetzt zwölf 
Tage her, nnd Mutter und Kind befinden sich vortrefflich. 
Viele Leute haben ein saures Gesicht gemacht bei der 
Nachricht von der Ankunft eines fünften kleines) Mädchens! 
Wir aber empfangen mit Freuden, was Gott uns gibt, und 
sagen ihm Dank. Möge die Kleine ihren Schwestern glei- 
chen, möge sie ihrer Mutter würdig sein, dann sind wir 
sicher, dass es ein gute« Weib mehr der Well gibt 
Das ist eine Aussicht darauf, dass unsere Kindeskinder 
besser als wir werden. HaHelujah! 

.Nun aber — was ich Ihnen jetzt zu sagen habe, ist 
wichtig und ernster Natur, und wird Sie vielleicht peinlich 
berühren. Allein ich darf Sic im Voraus beruhigen; altes, 
was Sie hören werden, ist nur aus Rücksicht für meine 
Ruhe, für mein Glück und vor Allem für meine Familie 
geschehen. 

„Ich verlasse die Oper und ziehe mich vom Theater 
zurück. Hören Sie, was mich dazu vermocht hat. 

„Die Direction der grossen Oper hat Duprec engagirt, 
der seit einigen Jahren die erste SteHe unter den Teno- 
risten in Italien einnimmt. Duprez konnte sich natürlich 
nicht mit dem zweiten Platze in Paris begnügen; meine 
Stellung hat also geändert werden müssen, um ihm die 
seinige zu bereiten. Ich habe Anfangs dazu willig und gern 
die Hand geboten, und glaubte in der Tbat, aus einem 
Wetteifer, der mich zu neuem Fortschritt anspornen würde, 
Gewinn für meine Kunst ziehen zu können. Aber nur zu 
bald merkte ich die Unruhe der Meinigen, die Besorgnisse 
meiner Freunde, und um meine Rohe war es getban! Auch 

*i Wir üjuilco dienen un<i die folgvnden Briefe in getrener Ueker- 
teunag gm mit, weil euch ihr« kleinen Einzelheiten einen 
Beitrag mr Charakteristik des Menschen und Künstler» geben. 

Die Red»ction. 



habe ich mich überzeugen können, dass ich dieser Ruhe 
bedarf, um den Forderungen meiner Kunst zu genügen, 
dass jede Sorge oder Befürchtung mir unheilvoll wird, 
und, mit Einem Worte: dass ich kein Mann des Welt- 
kampfes bin. 

»Nachdem ich reiflich über meine neue Lage nach- 
gedacht, habe ich eingesehen, dass meine Zukunft meiner 
Vergangenheit nicht gleichen werde; dass ich, da die er- 
sten Bedingungen, die meine Entwicklung begünstigten, 
nicht mehr vorhanden sind, nicht voraussehen könne, welche 
Prüfungen ich als Mensch und Künstler noch zu bestehen 
haben möchte. Da ich nicht mehr ab der Erste sein kann, 
so ist es klar, dass ich nichts bei einem Wettkampfe ge- 
winnen kann, bei dem mein Gegner nichts zu verlieren 
hat. Ausserdem wissen Sie ja, dass es stets mein Vorsatz 
gewesen, mich früh zurückzuziehen, und früh genug, um 
mich anderen Beschäftigungen zu widmen. Ith habe sechs 
Kinder, und so lange ich lebe, will ich arbeiten. 

.Ich weiss sehr wohl, dass ich nirgend eine so glän- 
zende Laufbahn finden werde, vollends eine so einträg- 
liche, als meine bisherige; aber nach vier bis fünf Jahren 
muss ich sie ja doch aufgeben, und thue ich es jetzt, so 
gewinne ich vier Jahre Tür meine Zukunft. 

„Meine Verpflichtung gegen die Opern-Direction hört 
mit dem März auf, ich gebe meine Abschieds- Vorstellung, 
nehme meine Pension, zu der ich durch sechszehn Dienst- 
jahre berechtigt bin, und schlicsse mit einer Kunstreise 
durch die Departements, die mir in zwölf bis achtzehn Mo- 
naten mehr einbringen wird, als ich in vier Jahren bei der 
Oper ersparen kann. 

.Alsdann krieche ich in mein Schneckenbaus, singe 
Schubert, Hiller und alle meine lieben deutschen Meister 
zu meinem Vergnügen und widme mich Studien, die von 
je her das Ziel meines Strebens gewesen sind. Ich weiss 
freilich noch nicht ganz genau, unter welcher Form die 
Frucht meiner Arbeit sich zeigen wird, aber wenn ich ein- 
mal weiss, was ich wissen will, wenn ich mir einen grös- 
seren persönlichen Werth gegeben habe, so ist es unmög- 
lich, dass icb meine Fähigkeiten nicht zum Wohle meiner 
Familie geltend machen sollte. 

„Icb versichere Sie aber im Voraus, dass ich mich nur 
mit der Kunst beschäftigen werde. Wie Sie nun auch mei- 
nen Enlschluss beurtbeilcn mögen, seien Sie überzeugt, 
dass ich keinen unüberlegten Streich mache; ich habe alle 
meine Freunde zu Rathe gezogen und mich erst nach An- 
hörung eines Familienrathes entschieden. 

„Ich kann Ihnen sagen, dass jetzt, nachdem dieser 
Enlschluss unwiderruflich feststeht, die Ruhe wieder in 
mein Haus eingekehrt ist; meine Mutter ist glücklicher, 
meine Frau ruhiger, und meine Schwester ist mir vor 
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Freude um den Hals gefallen, als sie meine Entscheidung 

■ • ^A^flMfll"* 1 flflt^flfll ™ fllflflfliflF ■» ▼ »fltflflfl APHA «Hfl Wflifl* W fli ■ ■ ■ MbH V"" ^fl> V " 1 tfl^ 

vernahm. 

„Ich habe nie nach grossem Vermögen getrachtet; da 
ich aber für fünf Töchter zu sorgen habe, so will ich mei- 
nen Rücktritt vom Theater doch so ehrenvoll und Achtung 
gebietend als möglich vor der Welt hinstelten. Desshalb 
ist meine jetxige Stellung ganz vorzüglich günstig für mich. 
Alle, die mich lieb haben, billigen mein Vorhaben; nur 
1 bre Z u&t-ioiiDuii^ fcfall in \ r n och • leb b oftOy i^i6 I assqd rn icb 
nicht lange darauf warten, und erlauben mir, im Voraus 
darauf zu reebuen. 

„Leben Sie wohl, lieber Freund ! Wenn meine Gründe 
Sie nicht überzeugen, so beeilen Sie Sich nicht mit der 
Antwort; denn ich weiss gewiss, dass Sie am Ende doch 
meine Ansicht theilen werden. 

„Von Herzen der Ihrige. 

„Ad. Nourrit* 
Es war allerdings so, wie Nourrit schreibt. Dupres 
kam mit dem Glänze eines uogeheuren Rufes aus Italien 
nach Paris; er hatte nach laugen Studien dort das erreicht, 
was ihm bis dahin fehlte, und worin er nachmals ausge- 
zeichnet war, die volle Kraft des Tones. Dabei halte er 
vor Nourrit die gründlichste musicalische Bildung von Ju- 
gend auf voraus und war jetzt ein vollendeter Singer. 
Donizetti hatte für ihn den Edgardo in der Lucia ge- 
schrieben. 

Nourrit's Stimme hatte allerdings bereits ein wenig ge- 
litten; schon 1830 hatte er sie in den Revolutionstagen 
öffentlich und auf der Bühne zu sehr angestrengt, und jetzt 
wirkte seine innere Aufregung auch nicht vortheithaft auf 
die Ausübung seiner Kunst. Schlimmer als dies war aber, 

trauisch gegen Andere und ungerecht gegen sich selbst 
machte. Bei einer seiner letzten Vorstellungen des Masa- 
niello bemerkte er Duprez, von dessen Rückkehr nach Pa- 
ris (er war nach Abscblicssong des Contractes noch einmal 
nach Italien gereis't) er noch nichts wusste, in einer Loge 
mit dem Director der Oper. Auf der Stelle bildete er sich 
ein, Beide seien gekommen, um seine Leistung tu kritisi- 
ren. Kaum vermochte er vor innerer Aufregung den ersten 
Act auszuspielen; in den folgenden musste Lafond seine 
Stelle vertreten. 

Nach dem Entschlüsse, den er kurz nach diesem Auf- 
tritte fasste, wurde er in der I hat, wie er schreibt, ruhi- 
ger, sang im März denStrndella vortrefflich und bereitete 
mit sorgfältigem Eifer seine Abschieds- Vorstellung vor. 

Sie fand am 1. April 1837 Statt Er trat darin zu- 
nächst im zweiten Acte der Armide auf. Das Haus war 
überfüllt, das Publicum ermüdete nicht in stürmischen 
Kundgebungen zu seinen Gunsten von Anfang bis zu Eide. 



Er begann seine Kunstreise durch Belgien und Frank- 
reich. Der Erfolg, den er überall hatte, verrührte ihn; die 
Vorsätze, zu einer anderen Wirksamkeit überzugehen, wur- 
den vergessen, der Dämon des Theaters fasste ihn wieder 
und rm ihn mit sich fort; er beschloss, nach Italien zu 
gehen und im Theater San Carlo den zu ersetzen, dar ihn 
an der Oper in Paris ersetzt hatte. 

In Marseille befiel ihn bei einer Vorstellung eine 
liebe Heiserkeit im dritten Acte der Oper; bleich und mit 
der Miene der Verzweiflung verlies» er die Scene. Zwei 
seiner vertrautesten Freunde eilten auf die Bühne und fan- 
den ihn in einer Stimmung, die an Wahnsinn grinste. Er 
erkannte sie nicht Mit Mühe brachten sie ihn auf einen 
Lebnstohl, wo er matt und liewussdos zusammenbrach» 
Am anderen Morgen besuchte ihn einer von ihnen. „Wie 
geht es Ihnen, lieber Nourrit?* — Sehr schlecht; ich habe 
nicht geschlafen und viel geweint; noch in diesem Augen- 
blicke raffte icb alle moralische Kraft zusammen, um mich 
gegen böse Gedanken zu waffnen. D»s Leben wird mir 
unerträglich, aber ich kenne meine Pflichten — ich habe liebe 
Freunde, ein Weib und Kinder, die ich liebe und für die 
ich mich erhalten muss — und ich glaube an ein ewiges 
Leben. Mit solchen Gedanken kann man schon Herr über 
sich selbst werden. Aber icb furchte für meinen Verstand 

— Tcriierc ico mn nur einen Aupcnoiiou, k w <• um raicn 
geschehen. Diese Nacht habe ich hier auf diesem Stuhle 
Gott um Math und Kraft gebeten und in diesem heiligen 
Buche gelesen. — Es war die Schrift: „Von der Nachah- 
mung Christi". 

Er wurde in Folge dieses Anfalles ernstlich krank und 
musste nach Paris zurückgehen. Im Kreise seiner Familie 
fand er seine Gesundheit wieder und beschäftigte sich am 
Conscrvatorium. Aber er hielt nicht dabei aus; sein Plan, 
nach Italien zu gehen, war zur fixen Idee geworden, sein 
Unstern zog ihn fort 

Im Frühjahr 1838 reis'te er ab, verweilte einige Zeit 
in Mailand, wo er öfter bei Rossini die gewählteste Gesell- 
schaft durch seinen Gesang entzückte, und ging über Ve- 
nedig, Florenz und Rom nach Neapel. 

Er schrieb an Hiller den 7. April 1838: 

„Hoffentlich, mein tbeurer Freund, haben Sie, seitdem 
wir uns in Venedig Lebewohl gesagt einige Mal an mich 
gedacht; wo nicht, so sind Sie ein Undankbarer, denn icb 
habe oft, sehr oft an Sie gedacht Ich habe mich mit Freu- 
den immer wieder an die schöne Woche erinnert, die wir 
zusammen in Venedig zugebracht haben, und wie wohl- 
thoend Ihre Anwesenheit auf mich wirkte, 

„leb schreibe Ihnen erst jetzt, weil ich den Abschluss 
der Angelegenheit, die Rossini für mich vor meiner Ab- 
reise aus Mailand in die Hand genommen hatte, erst ab- 

[*] 
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warten wollte. Wir haben uns nicht mit dem Director der 
Scala verständigen können; über die Geldsachen wurden 
wir leicht einig (Sie wissen, dass es mir nicht darum haupt- 
sächlich zu thun war), aber es kann mir für mein erstes 
Auftreten nicht die Bürgschaft geben, die ich verlange, 
und dann würde auch die Anwesenheit Donzelli'S, der für 
die Herbst- und die Carnevals-Saison engagirt ist, meine 
Stellung schwierig machen. Merelli muss einen Tenore 
sfogato*) haben, und das ist meine Sache nicht Ich habe 
also Rossini für seine Bemühungen gedankt und mit der 
mailander Direction abgebrochen. Ich bin übrigens auch in 
anderer Beziehung nicht unzufrieden, dass aus diesem En- 
gagement nichts geworden ist. Zur Zeit der Krönung des 
Kaisers als König in Mailand wird alle Welt sich mehr 
mit den öffentlichen Festen und Feierlichkeiten als mit der 
Musik und dem Theater beschäftigen, und Sie wissen, wie 
wichtig für mich der Eindruck meines ersten Auftretens 
in Italien ist. Ich bin dessbalb nicht weniger entschlossen, 
meine italiänische Laufbahn zu verfolgen ; im Gegentheil, 
jeder Schritt weiter in diesem Lande hier nimmt mich mehr 
dafür ein, und ich habe mehr Lust als je, mich hier nie- 
derzulassen und danach zu streben, den Rang, den ich in 
Frankreich halte, hier wieder zu erobern. Die Aufgabe ist 
nicht leicht, aber oben dessbalb reizt sie mich. 

„Wonn man »ich nicht damit begnügt, die Sachen halb 
zu thun, so stösst man auf mehr als Eine Klippe, die man 
nicht geahnt hatte, und Ein Hinderniss, das man überwun- 
den, zeigt uns oft nur erst ein anderes, das man mit neuer 
Kraft-Anstrengung zu besiegen hat. 

„Es wäre aber nicht der Mühe werth gewesen, die 
glänzende Stellung, die ich hatte, aufzugeben, die Heimat 
zu verlassen, die Anstrengungen einer langen Reise nicht 
zu achten, den Kummer der Trennung, der Entfernung zu 
ertragen, wenn so grosse Opfer nur für etwas leicht zu 
Erreichendes gebracht werden sollten. Nein, meiner Treu! 
was ich will, ist schwer, und desshalb eben will ich es. In 
vierzehn Tagen legt man nicht fünfzehnjährige Gewohn- 
heiten ab, verändert man nichl seine Natur, macht man 
sich nicht aus einem Franzosen zum Italiäner. Und das 
muss ich doch durchsetzen, und daran arbeite ich von Mor- 
gen bis Abend mit Muth und Freude. Es macht mich um 
achtzehn Jahre jünger, dass ich meine Laufbahn wieder 
von vorn anfangen, ja, neue Gesang- und Stimm-Studien 
machen muss; anstatt mir Ueberwindung zu kosten, macht 
diese Studentenschaft mir Vergnügen. Ich scheue es nicht, 
mich recht klein zu machen, um grösser zu werden; ich 
bücke mich und setze mich auf den Sprung, um so hoch 
wie möglich empor zn kommen. Neapel passt mir ausser- 



ordentlich, um mir den italienischen Accent anzueignen und 
mich in die italiänische Art und Weise zu schicken; und 
dann ist auch, wenn ich noch lange von den Meinigen ge- 
trennt bleiben moss, Neapel der Ort, der mich am heil- 
samsten zerstreuen kann, ohne in Anschlag zn bringen, 
dass die hiesige Luft kranke Sänger heilt und folglich den 
gesunden sehr zuträglich sein muss. Ausserdem kommt man 
mir hier sehr freundlich entgegen; Barbaja will durchaus, 
dass ich in Wilhelm Teil auftrete, und ich selbst warte nur, 
um mich loszulassen, darauf, dass ich genug italienisch ge- 
sungen habe, um nicht mehr französich singen zu können, 
und das ist kein Witz, den ich da mache; beide Manieren, 
beide Methoden sind so durchaus verschieden, dass man 
nach meiner Uebcrzcugung nicht im Stande sein dürfte, 
sich beider ohne Weiteres nach Willkür zu bedienen. Do- 
nizetti unterstützt mich mit seinem Talente und mit dem 
Einfluss, den ihm seine Stellung verleibt. Seine Rathschläge 
sind vortrefflich, und ich fühle schon, wie wohlthätig sie 
mir sind; er behandelt mich mit Freundschaft und als Künst- 
ler, macht mir keine Complimentc und lesst mir keinen 
Fehler durchgehen; ich singe alle Tage bei ihm, er corri- 
girt mich bei jeder Wendung, die an das Französische er- 
innert, bei jedem Laut, der nicht mit den Gesetzen der 
italienischen Betonung übereinstimmt, and Dank seiner 
Preimüthigkeit und seinem 1 alente als Gesanglehrer wird 
man, hoffe ich, in ein paar Monaten mich nicht mehr wie- 
dererkennen. Ich bin nicht damit zufrieden, wenn sie sagen : 
Für einen Franzosen singt er gut italienisch; — sie sollen 
sagen: Man sollte ihn für einen Italiäner halten. Das sind 
starke Prätentionen, nicht wahr? 

„Adieu, bester Freund! Gedenken Sie meiner und 
schreiben Sie mir, wie weit Sie mit Ihrer Oper sind. Ich 
bleibe den Sommer über in Neapel; meine Adresse u. s. w. 

- „Ad. Nourrit." 



•) Wu wir in 



einen »lyrticlien« Tenor xu nennen 
Dio Eod«Ctioa. 



H. Litolir s grosses Concert iu V iesbuilcii. 

Das in allen Zeitungen von Paris bis Frankfurt und 
von Basel bis Amsterdam durch Anzeigen, ausserdem im 
Umkreise Wiesbadens von zehn Meilen durch riesige An- 
schlagzettel Verkündete Conccrt fand am 24. August Statt. 
Das charakteristische Programm lautet: 

„Cursaal. Festival. Grosses Concerl mit Solis, Chor und 
Orchester von 1 30 Mitwirkenden, gegeben von H. Litolff. 
unter Mitwirkung des Fräul. Emilie Schmidt aus Darm- 
stadt, der Frau von Sicvcrs aus Paris, der Herren Karl 
Formes und Karl Schneider und des Herrn Auer, Vio- 
linisten aus Wien. I. Abtheirang. (Unter Direction des 
Herrn Capellmeistcrs Hagen.) 1. Ouvertüre zu 'Öberon. 
2. Chor aus der Zauberflöte. 3. 4me Cmicerto-8tjmphoiV6pte 
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pour Piano «t Orofmtre, vorgetragen Tom Gomponisten H. 
Litolff. 4. Arie aus Titus (in B), gesungen von Fräulein 
Emilie Schmidt. 5. Andante et Finale du 3me Concerto- 
spmphonique( National hollojidais) pour Piano et Orehestre, 
vorgetragen vom Gomponisten II. Litolff. II. Abtheilung. 
(Unter DirccÜon des Herrn Henry Litolff.) 1. MaximUüm 
Robetpierre, Ouvertüre dramaiiqite von H. Litolff. 2. Arie 
,0 Isis und Osiris" , gesungen «von Herrn Karl Formes. 
3. Trauermarsch und Kondo des Concerto's für Violine 
(Eroica) (?), vorgetragen von Herrn Auer, componirt von 
H. Litolff. 4. Solo für Orgel und Orchester, vorgetragen 
von der Compooistin L. de Sievers. Zum ersten Male in 
Deutschland: 5. Fragmente aus der Oper Itodrigo von To- 
ledo von H. Litolff. 

Die Unternehmung des Concertes ist auf Anregung 
Lilolfl's von der Administration des Curhauscs u. s. w. aus- 
gegangen. Diese soll 36,000 Francs darauf verwandt ha- 
ben, wovon 900 Gulden allein für Zettel und Anzeigen 
ausgegeben sind. 

Die Oberon-Ouverture wurde vom Theater-Orchester 
unter Capellmeister Hagcn's Leitung fein und schwungvoll 
ausgeführt; auch der Theater-Chor sang den Priester-Chor 
aus der Zaubcrllöte rocht brav. LitolfTs viertes Sinfonie- 
Concert in drei Sitzen: AUegto con fuoco, Andante reUgioso 
und Scherzo, war der in Tönen verkörperte Wellschmerz 
in drei Variationen. Da die Arie aus Titus wegblieb (s. un- 
ten), so folgte unmittelbar auf das diabolische Scherzo das 
Andante und Finale des dritten Sinfonie^Concertes, in wel- 
ches das holländische Nationallied verwebt ist. Das war dem 
Publicum, das in der zweiten Abtheilnng noch drei Mal 
du Litolff boren musste, doch etwas viel zugemuthet! 

In die Robespierre-Ouverturc, ursprünglich zu Griepen- 
4erl"s Trauerspiel geschrieben, jetzt aber als Robespierre 
selbst angekündigt, weil das pomphafter klingt, ist die Mar- 
seillaise mit mächtiger Instrumentation effectvoll verflochten. 

Der Trauermarsch, auf den ein in Tanz-Rhythmen 
durchgeführtes Rondo folgte — beide aus einem Violin- 
Goncert von Litolff—, frappirle durch rhapsodische Kürze 
und eine in ungarischer Weise dazwischen spielende V^olin- 
Figur. Herr Auer, ein junger Violin-Virtuose aus Wien, 
trug die Solo- Partie mit reinem Tone, mit Keckheit und 
Aplomb vor. 

Das Orgel-Solo mit Orchester war ein Potpourri aus 
den gangbarsten Opern; die Behandlung des Instrumentes 
{Or^ue expremf von Alexandre Pere & Fils in Paris) durch 
Frau von Sicvers war eine meisterliche. 

Die Fragmente aus der Oper „Rodrigo von Toledo* 
(Scene, gesungen von Fräul. Schmidt, und Finale des IV. 
Actes; machten als Gomposition und durch die verunglückte 
Ausführung ein vollständiges Fiasco. 



Ein hiesiges Blatt spricht sich 'über das ganze Concert 
unter Anderem folgender Maassen aus: 

»Ueber den Gesanges- Leistungen der Solisten waltete 
leider ein sehr betrübendes Verhängnisse die bedeutendsten 
derselben, Fräul. Schmidt und Herr Formes, waren heiser 
geworden. Erstcre musste desshalb die B-dur-Am aus 
.Titus* weglassen und konnte nur mit wahrhaft bedauer- 
licher Anstrengung ihre Partie in den beiden Opern-Bruch- 
stücken zu Ende bringen. Letzterer war dessbalb nicht im 
Stande gewesen, die Orchester-Proben miUum&chcn, worun- 
ter begreiflicher Weise die Aufführung an Präcision und 
Ausdruck nicht gewinnen konnte. Die Zuhörer, von der 
Veranlassung nicht in Kenntniss gesetzt, mussten mit dem 
ungünstigen Erfolge natürlicher Weise unzufrieden sein, 
welche Unzufriedenheit sich in dem Opern-Finale, als im 
Quartett Alles aus den Fugen zu geben drohte, was nur 
durch die Tüchtigkeit der übrigen Solosänger, des Chors 
und Orchesters verhindert wurde, dadurch deutlich aus- 
sprach, dass ein Theil des Publkums sich zu entfernen an- 
fing. Das konnte man verhindern, wenn man die schuldige 
Rücksicht gegen Publicum und Künstler beobachtet und die 
schriftliche oder mündliche Anzeige von dem Unwohlsein 
gemacht hätte. War man das nicht vor Allem dem Fräul. 
Schmidt schuldig, die zum ersten Male vor dem hiesigen 
Publicum auftrat und das ausserordentliche Opfer brachte, 
mit einer nach dem Ausspruche des Arztes heftigen Hals- 
entzündung zu singen, um nur keine Störung zu machen? 
Durch diese unbegreifliche Versäumniss hat man verursacht, 
dass die ganze Unternehmung, so grossartig angelegt und 
bis zu diesem Punkte auch von außergewöhnlichem Erfolge 
begleitet, in ungenügender Weise zu Ende ging. 

.Es war von grossem Interesse, sowohl für das Publi- 
cum wie für den Musiker, Litolff als Componistcn und Vir- 
tuosen kennen gelernt zu haben. Dem Publicum, worunter 
man die Summe aller jener versteht, die aus irgend einem 
Grunde, sei es auch nur aus Neugierde oder gar Langer- 
weile, ein Concert besuchen, imponirt er durch die geniale 
Excentricität seiner Lebensgeschichte, seiner Erscheinung 
und Gebarung und seiner Leistungen. Den Musiker, wohl 
j zu unterscheiden vom Musicanten, interesairt er als eine 
künstlerische Individualität, die sich nicht damit begnügt, 
als Componist auf der allgemeinen Heerslrasse der Gewöhn- 
lichkeit einher zu geben, sondern sich mit mehr oder min- 
derem Glück seine eigenen Bahnen zu brechen sucht. Wir 
betonen das Suchen desshalb, da es das Finden nicht 
immer zur Folge bat. Das Stürmisch-Drängende, Leiden- 
schaftlich-Bewegte ist sein Element. Da wirken Aeusserli- 
ches und Innerliches zu einem zündenden Ganzen zusam- 
men, da ist er am originellsten» da packt und reisst er bin. 
Desshalb steht auch seine , .dramatische" " Ouvertüre zu 
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Griepeakerl's Trauerspiel .Maxim. Robespierre' obenan. 
Sie gehört xur Gattung der malenden, beschreibenden Mu- 
sik, die ohne irgend eine andeutende Erläuterung oder Be- 
siehung nicht verstanden werden konnte. Dies ist hier durch 
die Ueberschrift ermöglicht Das Werk wurde sehr gut 
ausgeführt und erhielt stürmischen Beifall. Auch in den 
übrigen seiner Compositionen, in dem vierten Sinfonie-Con- 
oerte, dem Andante und Finale des dritten und dem Trauer- 
marsch und Rondo des Violin-Concertes, sind die Stellen 
am bedeutendsten, die oben erwähnter Richtung entspre- 
chen. In den ruhigeren und Gesang-Stellen, wovon beson- 
ders das Andante reUgüm und der Trauermarsch xu nen- 
nen, wie in dem melodischen Satze überhaupt, offenbart 
sich, so schön auch einzelne unter ihnen sind, eine gewisse 
Gleichförmigkeit in der Erfindung, die sieb sogar bis auf 
wiederholte Anwendung derselben Passagenform in meh- 
reren Stücken — man erinnere sich der Sprünge in der rech- 
ten Hand der Clavier-Compositionen —ausdehnt, und trat 
ein Benutzen älterer Musler manchmal so tu Tage, dass 
es bei einem so durchaus modernen Geiste wie Litolff ver- 
wundern muss. Seine Instrumentation ist interessant und 
wirkungsvoll.« G. B. 



Bhmealtseke Zustande im Brüssel. 

Brüssel bat ein Conservatoire der Musik, eine könig- 
liche Oper, eine Menge von trefflichen Künstlern aul allen 
Haupt-Instrumenten, ein Piano forte fast in jedem Hause — 
und dennoch kein Musikleben, das mit demjenigen in deut- 
schen Städten von kleinerem Range zu vergleichen wäre. 

Die Kirchenmusik ist im Allgemeinen hier und in Bel- 
gien überhaupt schlecht organisirt; es fehlt am Gelde, um 
etwas darin xu leisten, das nur einiger Maassen künstleri- 
schen Werth hätte. An guten Elemeoten dazu fehlt es 
nicht, zumal fördern die neuen Orgelwerke aus der Werk- 
statt von Merklin-Schütie und Comp, die Sache auf erfreu- 
liebe Weise; aber von der Seite her, wo man die grösste 
Begünstigung der Kirchenmusik erwarten sollte, geschiebt 
gar nichts dafür. 

Unsere Theater haben gute und schlechte Perioden 
gehabt Das königliche Theater hatte in diesem Jahre 
einige gute Mitglieder, aber die Monotonie seines Reper- 
toires stösst ab. Das Repertoire bleibt seit Jahren stets das- 
selbe, obwohl das Publicum langst daran genug hat Da es 
sich nach dem hiesigen Gesehmacke nur durch Opern er- 
neuern kann, die in Paris gefallen haben, so liegt die 
Schwierigkeit der Erneuerung erstens daran, dass in Paris 
selbst wenig Neues vorkommt, das Werth hat, und zwei- 
en» darin, dass das durchschlagende Neue grosse Mittel 



der Ausführung und entsetzliche Kosten der Inscenesetzung 
erfordert In Paris kann die grosse Oper freilich die wech- 
selnde Bevölkerung von einigen Hunderttausend Fremden 
mit ihren alten Spektakel-Opern füttern ; hier aber ist es 
stets Ein und dasselbe Publicum, welches sein Geld nach 
dem Theater trägt und dieses Publicum will denn auch 
dafür dann und wann etwas Neues sehen. 

Meyerbeer's Pardon de PioSrmel war der einzige 
glückliche Fund für die Directum in diesem Theaterjahre. 
Grosse Anziehungskraft übte die Sängerin Fräulein Bou- 
lard, die man in Paris nicht tu schätzen wuaste. Sie hat 
sich hier vortrefflich gemacht, wie denn das wahre Talent 
wenn es von Uebung und Beifall unterstützt wird, bald zu 
künstlerischer Reife gedeiht 

Bei solcher Lage der Dinge war die italianische Oper 
von Merelli den Musikfreunden sehr willkommen. Er 
spielte in dem Thcälrc du Cirque, d. h. in einem schmutzi- 
gen, aber für den Klang der Musik vorteilhaften Hause. 
Er hatte dort ein schauderhaftes Orchester und einen lä- 
cherlich zusammengesetzten Chor, die beide seinen tüch- 
tigen, nur oft etwas zu massiv tactirenden Musik-Director 
Orsini zur Verzweiflung gebracht haben würden, wenn 
dies bei einem Capeilineister einer wandernden italieni- 
schen Oper, der in allen Satteln fest sitzt und dem Allee 
•ebon vorgekommen ist überhaupt möglich wäre. Trotz 
dieser Hindernisse und Mängel erinnerten doch einige Vor- 
stellungen, z. B. Don Pasquale mit seiner allerliebsten Mu- 
sik von Donizelli, durch die Leistungen der einzelnen 
Künstler und durch die südliche Wärme und Lebendigkeit 
des Zusammenspiels an die gute Zeit des italienischen Ge- 
sanges und gewährten einen wirklichen Genuss. 

Richard Wagner bat durch die Wiederholung sei- 
ner pariser Concerte auch hier Aufsehen gemacht, was 
bei der oben erwähnten Uebersättigting unseres Publicum« 
für dramatische Musik durch ewiges Einerlei nicht aus- 
bleiben konnte. Es war eine Zeit lang in allen Locol blät- 
tern, in allen Kaffeehäusern und an anderen öffentlichen 
Orten von nichts Anderem die Rede. Der grösste Theil 
der hiesigen Musikfreunde überlasst die Entscheidung über 
den wirklichen Werth dieser Musik der Zukunft, obsebon 
man überzeugt ist, dass es ihrem Autor gar sehr darum 
tu thun ist, sie in der Gegenwart zur Geltung zu bringen. 

Die gute Orchester-Musik hört man hier nur in den 
Concerten de« Conservaloircs unter Fetis' Leitung. Das 
Orchester hat in dem letzten Jahre noch bedeutende Fort- 
schritte gemacht 

Fetis beschränkt sich übrigens nicht bloss auf die clas- 
sischen Meisterwerke, er verschlicsst auch den Erzeugnis- 
sen der Zeitgen rissen die Pforten »o wenig, dass er sogar 
j noch nicht gedruckte Ouvertüren oder Sinfonieen auffüh- 
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ren lässt. Dass er in der Wahl derselben stets glücklich 
sei, dürfte man schwerlich behaupten. In der letzten Con- 
certreihe hörten wir eine Ouvertüre iu Shakespeare's Mac- 
beth von de Hartog, einem holländischen Coroponisten, 
der in Paris lebt and tu seinem Vergnügen — anch wohl 
zu seiner Freunde Vergnügen — componirt und bereits 
mehrere Werke herausgegeben bat. Es ist um diese cha- 
rakteristischen Tragödien-Ouvertüren immer eine eigene 
Sache;, die einzigen Muster der Gattung, Beethoven's Co- 
riolan- und Egmont-Ouverture, stehen zu gross da, als 
dass ein blosses Talent sie erreichen könnte; und was ha- 
ben wir denn Anderes jetzt unter den Compooisten, als 
Talente, höchstens Talente? 

Ein solches zu sein, darauf kann auch Herr Meynne 
Anspruch machen, einer der frühesten Schüler von FeHis, 
der jetzt erst, freilich etwas spät, mit einer Sinfonie her- 
vorgetreten, die nicht gedruckt ist. Sie erhielt Beifall, der 
ebenfalls, und vielleicht mit mehr Recht, einer Sinfonie 
von Samuel tu Theil wurde, welche viel Originelles hat. 

Bemerkenswert!! war eine Aufführung des Finale des 
zweiten Actes von Figaro's Hochzeit in dem letzten Con- 
servatoire-Concerte, durch welche Felis, ärgerlich über die 
Verunstaltung des herrlichen Stückes in dem Theätre hj- 
rique zu Paris, den wahren Eindruck desselben, wenn die 
Musik so gegeben wird, wie Mozart sie geschrieben, dem 
brüsseler, d. h. dem klein-pariser, Publicum zum Bewusst- 
sein bringen wollte, was ihm denn auch vollkommen ge- 
lungen ist. 



Am 27. Aue«« «rat die königliche Operneaageric 
Kraul. Pol leck tum ersten Male nach ihrem Gastspiel in Kopen- 
hagen hier als Susanna in „Figaro's Hoohietf wieder aaf. Bekennt- 
man ihr den Vorwarf de« Mangel» an Vaterlandsliebe ge- 
Blt sie aar Jahresfeier der Unterjochung Schleswig» genü- 
gen habe. Di 
achlag in den 

nachriebtigt, das* die Sängerin an der ihr aur Laat gelegten uopa- 
triotiachen und tactloacn Bandlang achaldlo» aci, und es unterblieb 
in Folge deweu die Ton Vielen beabsichtigte Demonitratioa. 

In Berlin haben 17 Gesang- Vereine sioh xa einem „Markisehen 
Centrai-Sangerbunde 4 nnter R. Tichireh rereinigt, dessen Zareck e> 
ist, durch jährliche Gesangfeate, Verbrettang guter MasioaJicn und 
die Ausbildung des MBnnerge.anges au be- 



oine 



Die 



waa dio k. Hoftuhno 
das Ver- 



aas verpflichtet fBUea, dass die« bei dem gänzlichen Mangel hervor- 
ragender Talente in Deutschland, die Ansiehung und Interesse für 
unser Publicum haben könnten, uns mit den CelebrlUUen des Aus- 
landes bekannt au machen bemüht ist; so wird Mad. Miolan-Car- 
Ine der bedeutendsten Geeanga-Korypbaen der Gegenwart. Im 



ch, 



die 



Wd 



ist ea siebte weniger ab dankenswerte, wenn di« 
Deutschlands dorn Nothbehelf der ProvinciaUkeatei, dureb Qe»te 
das Publicum su reiten, aaeh tu l rönnen beginnen. Wenn eine 
Bühne wie die berliner Hofbühoe nutet mekr In Stande ist, eine Oper 
und ein Schauspiel herzustellen, durah deren vollendet«! G aa s es 
das Publicum angeaogen wird, dann müssen wir freilich alle Hoff- 
er Tbeater-Zusieado 



Muaik-Director Stern in Berlin bat den Titel .Königlicher 
Profcasor* erhalten. 

Frankfurt ». JH. Dar Vorstand der Mueuma-Concerte hat 
in Ermangelung eines geeigneteren Saales aur Abhaltung der Win- 
tcr-Conccrte den .Harmonie-Saal'' auf der Uockenheimer-Gasse ge» 
miethet. Somit tritt bis au gänzlicher Herstellung des neuen Saal- 
Pause «da, und auch das Theater-Orchester wird die 



tu nennen. Zum Dirigenten für kom- 
Winter ist dieser Tage durch Stimmenmehrheit Herr Musik- 
Director Malier gewtblt worden. Bei dem Umstände, data es sich 
um Beantwortung der Frage gehandelt, ob Herrn Müller oder dem 
Mitbewerber Herrn Kühl die Leitung tu übergeben sei, konnte nur 
für enteren entschieden werden, weil letzterer bei aller bewahrten 
Tüchtigkeil für Geaangwcrkc in Leitung von Instrumentalmusik noch 
keino Routine sich tu verschaffen Gelegenheit gefunden bat, die je- 
doch bei den in jenem Institute obwaltenden Verhältnissen schon in 
gehörigem Grade mitgebracht werden muas. Ein Anfänger würde da 
nicht bestehen können, indem das gante Programm In 
Probe abgespielt werden muas. Dio intelligente 
Coneerte werden sich gewiss freuen, wenn Herr Malier eine richtige 
Auffassung der elassischen Instrumental werke bekundet. 

Herr Capellmeiater Sobmidt ist vielleicht darum nicht in die 
Wahl aar Leitung jener Coneerte gekommen, weil er die Stellung 
am Theater bald rerUtsen dürfte. Ueber seinen Nachfolger verlautet 
noch nichts. 

Der Philharmonische Verein bat nun Herrn Benkel definitiv tu 
seinem Dirigenten erwählt. 

Aua Thflrin|r>, 16. August. Das in lettter Zeil wieder 
oft genannte Lied B PartatU pomr la St/rit* ist bekanntlich von der 
Königin Hortense in Mnsik gesetzt. Weniger bekannt dürfte aber 
•ein, daas dio Instrumentation dieser Tondichtung von einem Kunst 
ler herrührt, der noch jettt, bochbetegt, aber rüstig, in I 
lebt. Der herzoglich« Capellmeistcr L. Drouet in Gotha 
ein naber Verwandter jenes Postmeisters tu St. Menebould, der den 
fliehenden König Ludwig XVL erkannte und verhaften Hess - war 
in seiner Jugend Mitglied der mualcalischen Capelle am Hofe des 
Königs von Holland und einige Zeit hindurch rnuaiealiseber loatruc- 
tor des Printen Lulwig, des jettigen Kaisers der Franzosen, und im 
Auftrage der Königin Hortense inttrumentirto er das seitdem walt- 
bekannt gewordene Lied. Der Kaiser Napoleon hat sich noch in 
neuerer Zeit seines ehemaligen Lehrer« erinnert und Herrn Capell- 
Dreoet vor einigen Jahren ein« wcrthvolle golden« Dose mit 




Mntltar». Im verflossenen Theaterjahre Tom September r. J. 
bis iJO. Juni lb«J kamen an Opern aur Aufführung: Tun Mejerboer : 
Dinorab 4 Mal, Hugenotten 9 Mal, Hebert 2 Mal, Prophet und 
Nordstern j« 1 Mal; von Bessin! : Barbier 4 Mal, Teil und Othello 
j« 2 Mal; Verdi: Troubadour 4 Mal, Bigoletto und Hemani je 2 
Mal; Moaart: Figaro's Hochzeit 8 Mal, Don Juan und Zaubernole 
ja 2 Mal ; Donieelti : Lucia und Luorezia Borgia je 2 Mal, Beiisar 
1 Mal; Flotow: Martha 3 Mal, StradeiU 2 Mal ; Weber: 
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4 Mal; Benini: Nora« und Montecobi jo 2 Mal ; Krontaer: Nacht- 
lager in Oranada 3 Mal; HaMvy | Königin TM Cypern 2 Mal, Jfldin 
1 Mal; Nicolai: Die fertigen Weiber 3 Mal; Auber: Die Stamme I 
Mal; Beethoven: Fidelio 2 Mal; Boieldion: Weiaa« Prau 2 Mal; 
Adam: Poatillon 2 Mal; Mehul: Joseph 2 Mal; Pressel: Di. St Jo- 
hannisnacht 2 Mal; Abert: Anna Ton Landakroo 1 Mal; Cberobini : 
Wasserträger 1 Mal; Ottenbach: Verlobung bei dar Laterne 1 Mal. 
— Mitbin waren Gluck, Spohr, Maraebner, Laebner, Lindpaintner, 
Lortaing, Wagner, Spootini gar nicht, Verdi auffallend stark, Aubcr 
schwach vertreten. Neu waren: Dinorab, Die luatigen Weiber Ton 
Windior, Die St. Jobannianacht, Die Verlobung bei der Laterne; 
neu einatudirt : Verdi'a Hernani. 

stiiditurt. Der verdienstvolle Tenorist, Hofsliogcr Rauacbor, 
bat aioh von der Bahne als darstellendes Mitglied zurückgezogen, 
wird aber an dcraelben fortwahrend ala Vorstand dar Theater Go- 




Thcater-ArchW, daa offlclelle 

klagt den Tenoristen Wachtel 
und rücksiehuloseaten Vertragsbrüche gegen die 
kasaeler ltofbiihnc an, deren Verwaltung bereite Verwahrungen nach 
Wien erlassen und einen Antrag bei dem Präsidium des Vereins anf 
Rechtshälfe eingegeben habe. Allerdings dürfte die Sache Aufsehen 
erregen und entschiedenes Handeln fordern, indem der Bübnen-Car- 
tell, der nach jahrelangen Bemühungen endlich einen Rcchtsiustand 
zwischen den Directionen nnd den Künstlern herbeigeführt hat, da- 
völlig wieder In Frage gestellt wird. 



Musik-Director Jul. Sc ha ff er von 
rector des akademischen Vereins und der 
lau ernannt. 



Di- 



Für das Gewandhaus-Orchester in Leipsig wurde Herr Davi- 
doff au» Moskau an GrQtimaeber'a Stolle a 



Müh « In- ii. Bei der Anwesenheit des Kaiser« von Oesterreich 
wurde als Fest-Oper Weber'» .Oberon» In prachtvoller Ausatat- 
Vorher ging ein Monodrama, v< 




iw lachen Wien 
Die patriotischen Kundgebungen unterbrachen den Vor- 
trag an vielen Stellen, und der Scbluss, ein Heil auf die Eintracht 
der FBrsten und Völker von Deutschland, erregte stürmischen Jubel. 
Das äcblusa-Tablcau — der Stopbansthurm von Wien mit den Frauea- 
thürmen von München von einem Hogenbögen überspannt — war 
sehr schön gemalt, schien uns aber doch für eine Kunststadt wie 



wurde in W Olsburg am 
L.Institut .Christi Himmel- 
fahrt*, Oratorium in swet Abtheilungen von Sigmund Bitter von Neu- 
aur Öffentlichen Aufführung gebracht. Die Tonwerke Neu- 
i'« tind alle einer ernsten Kiobtung augelhan und gründlich 
gearbeitet. Zu diesem Oratorium, daa der letzten Lebeus-Period« de« 
grossen, unsterblichen Meisters angeh&rt, ist der Text aus Klopstouk's 
„Messias" vom Tonsetser genommen worden. Den meisten Nummern 
gehen Instrumental-Einleitungen voraus, die mitunter sehr schwierig 
auszuführen alnd, aber vom Orchester correet, schwungvoll and mit 
Sicherheit executirt wurden. Eben so wurden die Chore mit Prtci- 
sion, Nuanoiraag und geistvoller Auffa«sung gesnngea. Dia 



des Vor- 



Director« Bratacb, war eine sehr 



effeetrelche, namentlich in den Enserablee* tstn mit dem «Urk b«- 
setsten Orche«ter. Von der lobenswerthen Thatigkoit des Instituts 
geben in jeder Woche die Öffentlichen Proben, so wie die aahlroicben 
Kircbenmusik-Aufführungen rühmliches Zengnisa, wie c» a. B vor 
Kurzem mit den grossartigen Requiem aus D-moll von Cberobini 
bei dem Trauer-Gottesdienste für den verlebten Dom-Capitolar Hum - 



der Leitung de« 



Ihemnili. Am 2. August fand hier 
Schneider dl« 

tra Reinthaler Statt. Die Partie de« JephU 
hatte der Kammersänger Herr Föppel au« Dessau übernommen, der 
mit sonorer, edler Stimme bei feinem Vortrage seine Aufgabe treff- 
lich ausführte. Dio übrigen Soli wurden in recht wackerer Weise 
von Mitgliedern der Sieg-Akademie hier vertreten, welch« letztere« 

führten. 



Joseph Haydn'a Neffe wurde vor Kurzum aa l 
Er war der Bruderaobn des berühmten Tonmeister» und lebte in 
ler Abgeschiedenheit in Oedenburg in Ungarn, wo er ein 
Haus und Glrtchen besaas. LcUtere» pflegte er mit vieler Sorgfalt, 
er lebto unter den Blumen, die ibn auch bei asinem Sterben umga- 
ben. Er hinterlftast einen Bobn, welcher derzeit als Uekonomie- Ver- 
walter auf 
stellt ist 



Dculie he Tonhalle 

Di« auf da« neunzehnte Preis- Aas schreiben des Verein« vom 
d J. rechtzeitig uns eingeschickten 27 Trio'» für Ciavier, 
Violine uad Violoncell haben wir bereits einem der erwlblten Herren 
Preisrichter wegen der Preis-Zuerkennung Obersandt, und werden 
wir, sobald von atmmtlichen die Beurtheilung erfolgt ist, da» Er- 
gebnis» anzuzeigen nicht sAumen. 

Dasjenige wogen der noch vorliegenden 17 Sonaten für Cello uad 
Ciavier glauben wir recht bald veröffentlichen au können. 

Wogen der aufgerufenen Gedichte für den MSnnergcsacg läuft die 
bis »um Ende de» nächsten Septembermonat» 
10. Augast 1860. 

Der Torstand. 



3tnRnnM<jutujCit. 



Alle in dieter Muni-Zeitung betprochenen und angekündigten 
Muncatien tte. tind eu erhalt en in der stets voUetändig anortirtm 
Munc&Utn-llandlung und LeüumlaU von BERNHARD BREUER 
in Köin, liotketraue Xr. 97. 



Die '2IttorTrj(tTiifd)t ^8n$if-$ritnafl 

erscheint jeden Samatsg in einem ganzen Bogen mit awa 
Beilagen. — Der Abonneraentaprei» betrügt für das Halbjahr 2~TMr., 
bei den K. preuas. Poet- Anstalten 2 Thlr. ö Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs- Gebühren per Petitseilo 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DuMont-Bchauberg'achcn Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. BiecAof in Köln. , 
Verleger: M. VuMont-Sehauberj'tahe Buchhandlung in Köln. " 
' f.M. DuMont-ScJuubtrg in Käln, Brmtatrasao 76 u. 78. 
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Hr. 38. 



KÖLNj 15» September 1860. 



VIII. Jahrgang. 



>r. II. - Ahr Utrecht fM.„;c»li«hc S Leben). Von M F. — 
(Psalm '24. Gamal« für iwei Chöre von Arey Ton Oommer — Fruhlings-Ouverture fflr Orchester ron Georg Vierllag). — Tages- and 
Un terhel tungsblatt (UndenJels, Verfügung — Vom Mittelrheine, Rechtfertigung — Frankfurt am Main — Dresden — Obcramuicr- 
gan — Wien — 



Briefe voa Adolphe iVoarrit ai 

IL 

(I s. Nr. 37.) 

„Neapel, den 5. Mai 1838. 

„Ich war vorgestern mit dem Vorsätze, an Sic zu 
schreiben, aufgestanden; seit zwei Tagen hatte ich Ibncn 
eine wichtige Neuigkeit mitzutheilcn und wollte Sie nicht 
langer darauf warten lassen, als ich Ihren herrlichen Brief 
erhielt. Freilich hätte er mich antreiben sollen, noch schnel- 
ler wieder zu schreiben; aber im Gcgcnthcil, er ist schuld, 
dass ich die Freude, die mir das macht, noch einen Tag 
verschoben habe. Denn seitdem ich allein bin, habe ich der 
Freuden nicht viele und trachte, diejenigen, die mir \on 
aussen kommen, zu verlängern. So reichte Ihr Brief hin, 
mir einen guten Tag zu bereiten, und heute sind die Au- 
genblicke, in dei.cn ich mit Ihnen plaudere, ein Gewinn auf 
Rechnung meiner Einsamkeit. Nun also, die Neuigkeit! 

.Mein Loos ist endlich entschieden, ich kann nicht 
mehr zurück, ich bin italienischer Opernsänger; wenigstens 
habe ich mich als solchen engagiren lassen und muss ab- 
warten, ob das Publicum den Stempel des Contractes für 
gültig erklärt. Ich habe mit Barbaja einen Vertrag auf 
sechs .Monate abgeschlossen, vom nächsten October bis 
Ende Marz. Die flnanciellen Bedingungen sind nicht so 
glänzend, wie Merelli sie mir bot, aber die Stellung ist für 
mich weil angenehmer. Ich bin hier so gut wie Herr über 
die Wahl meiner Rollen und meiner Opern, und habe den 
unendlichen Vortheil, mit einer neuen Oper aufzutreten, 
welche Donizetti ausdrücklich für mich schreibt. Wenn 
ich mich ganz und gar auf Donizetti verlasse, um die Be- 
touung des italienischen Gesanges zu lernen, so setzt er von 
seiner Seite auch wieder volles Vertrauen in meine Büh- 
nenkennlniss, und ist ganz geneigt, sich bei der Wahl des 
Librettu 's nach meinen Ansichten zu richten. 



-Er fühlt die Noth wendigkeit, etwas Neues zu brin- 
gen. Er hat schon einen StofT gebilligt, den ich ihm vor- 
geschlagen habe, und der ihm Situationen darbietet, die 
er noch nicht bebandelt hat, einen Stoff, der ihm verbieten 
wird, sich gehen zu lassen, was er zuweilen gar zu leicht 
thut. Und dann strebt sein Ehrgeiz danach, für die grosse 
Oper in Paris zu schreiben, und durch das Neue, was er 
Italien bietet, sich Bahn zu brechen, den Forderungen un- 
serer Buhne zu genügen. Ich hoffe ihm einen Theil des 
Guten, das er mir gethan, vergelten zu können. Er hat mir 
bereits einen Beweis seines Vertrauens gegeben. Er com- 
pouirl nämlich ein Album für Paris. Zuerst bat er mich 
um einige Stoffe für Balladen und Romanzen, die er ita- 
lienisch bearbeiten lassen wollte; nachher aber wünschte 
er, ich möchte sie französisch iu Verse bringen. Es gelang 
mir, ich war so glücklich, gerade das zu treffen, was er 
wollte, und er machte sich an die Arbeit. Da ich aber, 
von dem Verlangen, etwas Neues zu geben, getrieben, 
meinen Stoff etwas ausführlicher behandelt hatte, als es 
für solche Compositionen zu geschehen pflegt, so machte 
dies seine Arbeit schwieriger, und er musste mich täglich 
zu Ralhc ziehen; ich bin eben so offen gegen ihn gewe- 
sen, wie er gegen mich, und er hat meinem Rathe fast 
blindlings gefolgt. So setze ich denn auch gute Hoffnung 
auf die Oper, die wir vorhaben; ich glaube, sein Dichter 
hat verstanden, was ich will, und übrigens bin ich wäh- 
rend seiner Arbeit immer da, am das, was mir nicht passt, 
umschaffen zu lassen. 

«Donizetti selbst ist in Gedanken schon mit dem neuen 
Stoffe beschäftigt und sagt zuweilen: , »Wenn es mir nur 
gelingt, den Charakter dieser Musik so zu treffen, wie Sie 
ihn haben wollen! ich habe noch nichts der Art ge- 
macht." " — Ich bin glücklich darüber, dass er. sich solche 
Gedanken macht, und wenn ich ihn hindere, zu schnell zu 
schreiben und sich so geben zu lassen, dass er alles, was 
ihm in die Feder kommt, aufnimmt, so glaube ich ihm 
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dadurch einen wahren Dienst zu leisten. So werden wir 
beide, indem wir uns an einander reiben, gewinnen. 

«Sie können wohl denken, dass ich Neapel den gan- 
zen Sommer nicht > erlassen werde; in vier Wochen er- 
warte ich meine Familie, und wird uns die Hitze in der 
Stadt zu druckend, so suchen wir frische Luft in den herr- 
lichen Umgebungen. Ich denke, diese vier Monate voll red- 
licher Arbeit unter dem neapolitanischen Himmel, im 
Schoosse der Ruhe und des glücklichen Familienlebens, 
sollen mir recht gut tbun, und wenn Gott gibt, dass meine 
Kinder und meine Frau die Mühen der Reise leicht über- 
stehen und sich hier schicken, so werde ich meine neue 
Laufbahn stark und zu allem Guten aufgelegt antreten und 
habe eine schöne Zukunft vor Augen. Diese Zukunft wird 
dann auch uns, theurer Freund, wieder zusammen führen, 
und ich theile Ihre Hoffnung, dass dieses Zusammensein 
für uns beide crspricsslich sein wird. 

„Sind wir erst vereint, so rechne ich darauf, dass wir 
ein gutes Stück Weges zusammen machen, uns einander 
unterstützen und Einem und demselben Ziele zustreben. 

„Unterdessen wollen wir den Boden \on Italien gehö- 
rig bearbeiten, um allen Nutzen daraus zu ziehen, und 
einst werden wir diese Südfrüchte auf einen kräftigen nor- 
dischen Stamm pfropfen; Baum und Früchte werden da- 
durch um so besser werden. Beeilen Sic Sich, Ihre erste 
Oper zu geben, damit die zweite schon ganz fertig ist, 
wenn ich wieder nach Mailand oder sonst wohin, wo Sie 
Sich aufballen, komme. Aber ehe wir etwas Nagelneues 
bringen, müssen wir der Well zeigen, dass wir uns auch 
in alle rein italiänischen Forderungen fügen können, damit 
man sich vollkommen überzeuge, dass unsere späteren Ver- 
suche und Neuerungen aus wohlbegründeter Wahl ent- 
stehen und nicht aus Ohumacht, es anders machen zu 
können*). 

„Donizelli lässl Sie vielmals grüssen. Wenn Sie etwas 
Bestimmtes über Ihre Oper wissen, so theilen Sie mir es 
doch ja gleich mit. 

„Ad. N o u r r i t. 
»Nach den ersten Augenblicken der Freude, die Sie 
beim Wiedersehen Ihrer trefflichen, würdigen Mutter em- 
pfinden werden, sprechen Sic doch ja mit ihr von mir, sa- 
$;en Sic ihr meine liebevollsten Grüssc, und wie schmerz- 
lich ich es empfinde, diesen Sommer nicht bei ihr und 
Ihnen zubringen zu können. Welch ein Trost würde das 
für meine Frau sein, die in Neapel Niemanden als mich 
haben wird! Wir sind aber nicht Herren unserer Bahn 
im Leben, wir müssen derjenigen folgen, die sich vor uns 
nuflhut." 

*) Wie richtig Im Prinoip und luglcich wie prophctiicb ! 

Die Bedaction. 



„Neapel, den 0. Juli 1S38. 
„Mein theurer Frcuud! 

„Am 10. Juni habe ich meine Frau und meine Kin- 
der nach scchsmonallicher Trennung wieder umarmt. Sie 
können denken, wie schnell mir seitdem die Zeit vergan- 
gen ist. Es ist mir, als wären sie erst gestern angekom- 
men; seitdem ich alle die geliebten Meinigen hier habe, 
gehen die Stunden und Tage mit wahrhaft erschreckender 
Schnelligkeit an mir vorüber, denn in meinem Glücke ver- 
gesse ich beinahe, wcsshalb ich nach Italien gekommen 
bin, und wenn ich dann auf einmal daran denke, so er- 
schrecke ich über alles, was ich noch bis zu meinem Auf- 
treten zu thun habe. So lange ich allein war, füllte das 
Studium meine Tage aus und war mir wichtig, weil es mir 
die Unlust der Einsamkeit tragen half; jetzt studire ich 
eben so viel, wie sonst, aber es kommt mir vor, als thäte 
ich nichts, es kommt mir vor, als schliefe ich in meinem 
Glücke ein. Und ich darf doch wahrhaftig nicht einschla- 
fen, denn der September ist vor der Tbür, Donizetti's Oper 
schreitet gewaltig voran, und ich habe mich noch nicht 
dicht genug mit italiänischem Firniss überzogen; wider 
meinen Willen lassen sich französische Angewöhnungen 
dann und wann wieder von fern blicken, und ich möchte 
doch gern, wenn ich die Bühne hier betrete, so fest in der 
italiänischen Weise sein, dass ich mir gar keine Gedanken 
mehr darüber zu macheu brauchte. Freilich, wenn ich 
darauf warten soll, bis mein Geist so frei von jeder einge- 
bildeten Sorge sei, dass ich mich aller Unruhe los und le- 
dig fühle, so kann ich lange warten! Ich weiss sehr gut, 
dass ich einen unruhigen Geist habe, dass ich mich oft 
durch eingebildete Befürchtungen beherrschen lasse, und 
ich erinnere mich ganz gut, dass ich nur sehr selten mit 
meinen Leistungen zufrieden gewesen bin, während ich 
Anderen und oft den am schwersten zu Befriedigenden ge- 
nügte. Es gibt Leute, die das Bescheidenheit nennen wür- 
den, ich nenne es aber Hochmuth; ja, es ist nur Hoch- 
mut!), wenn man nicht seinen Theil menschlicher Schwäche 
auf sich nehmen und eine Vollkommenheit träumen will, 
die zu erreichen dem Menschen nicht gegeben ist 

„Von allen Studien, die ein Künstler zu machen hat, 
ist meiner Ansicht nach das wichtigste das Studium der 
Erkcnnlniss seiner eigenen Mittel; er muss genau den 
Punkt kennen, wie weit er gehen kann, damit er nicht 
durch Ankämpfen gegen die Unmöglichkeit eine Zeit ver- 
liert, die er zur Entwicklung der ihm verliehenen Kräfte 
anwenden muss. Die Aufgabe ist nicht die, ohne Mängel 
zu sein, sondern die, eine grosse hervorragende Eigen- 
schaft zu besitzen, welche die kleinen Schwächen und Un- 
vollkomtnenheiten verdecken kann. Aber da lasse ich mich 
gar auf Theorie ein; wenn ich nur noch ein wenig in dic- 
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sem Tone forlfahrc, so wird mein Brief einem Journal- 
Artikel gleichen, und ich habe zu wenig Zeit zur Unter- 
haltung mit Ihnen, um sie so schlecht anzuwenden. 

.Sie sind also nun in Bellaggio*) bei ihrer trefflichen 
Mutter. Ich kenne das Glück eines solchen Zusammenseins 
aus Erfahrung und höre mit Vergnügen, dass es Sic auf- 
muntert, wieder an Ihre Lieblings-Arbeit") zu gehen. 
Denn obwohl wir beide es aufs Italiänisch-Machen abse- 
hen und uns alle Mühe geben, es mit aufrichtigem Eifer 
zu thun, so bleiben wir doch nichts desto weniger unse- 
rem Glauben, unserer Liebe treu; um nichts in der Welt 
vergessen wir unsere allen Götter Gluck, Mozart, Beetho- 
ven, Schubert, und ohne gegen Italien undankbar zu sein, 
von dem wir lernen wollen, was andere Länder uns nicht 
geben können, senden wir doch unsere Blicke über die 
Alpen hinüber und glauben, dass es was Besseres zu ma- 
chen gibt, als das, was jetzt unter Ausoniens schönem 
Himmel gemacht wird. Arbeiten Sie denn nur rüstig an 
Ihrem Oratorium fort, das dadurch gewinnen kann, dass 
es in Italien geschrieben wird; wie schön wird ein ernster 
deutscher Gedanke in verführerischer italienischer Form 
sich ausnehmen! Lassen Sie aber doch ja nicht Ihre Oper 
bei Seite liegen; ich kann last eben so wenig wie Sic selbst 
die Zeit ihrer Aufführung erwarten, noch weniger die Zeit, 
wo wir zusammen arbeiten werden. Die Gelegenheit ist 
günstig für einen jungen Maestro: Donizctti wird Italien 
Lebewohl sagen; man macht ihm in Frankreich Ancrbio- 
tungen, die ihm zusagen, und wahrscheinlich ist ,Po- 
lyeukt" die letzte Oper, die er für sein Vaterland 
schreibt"*). Macben Sie also voran; ich habe schon ein 
halbes Dutzend Opern-Stoffe im Kopfe, die für Sie pas- 
sen werden; wir haben nur die Wahl. Die Haupt-Auf- 
gabe für uns ist jetzt ein Erfolg, und desswegen müssen 
wir den Forderungen des Publicums, dem wir gefallen 
wollen, uns unterwerfen. Fangen wir damit an, ihm zu 
geben, was es gern hat; vielleicht wird es dann, wenn es 
uns erst einmal aufgenommen hat, uns auch auf den neuen 
Weg folgen, den wir es führen wollen. Aber erst müssen 
wir einen Erfolg haben, einen Erfolg um jeden Preis! Und 
dennoch muss ich gestehen, dass ich trotz meines Wun- 
sches, dem Geschmack des Publicum» zu genügen, mich 
doch nicht habe enthalten können, dem Libretto, das für 

*) Am Comer»ec 

**) Das Oratorium .Die Zertt&rung Ton Jerusalem - . 
*•*) r ,1 renkt (Poliuuo) war die Oper, die Doniaetti für Nourrit 
compouirta. Mau wird weiter unten «eben, du* aie in Neapel 
Diebt aufgeführt werden durfte. Im Jahre 18-10 brachte Doni- 
•etti »ie in Perii unter dem Titel ,Lt, Hariyr,* auf die Buhne 
der graten Oper, und neuerdingi hat die italianische Oper aie 
unter dem »riprünglichen Titel . VtKmtto* wieder hervorgeholt, 



mich geschrieben wird, einen Inhalt und eine Wendung 
zu geben, welche den Leuten hier zu Lande etwas selt- 
sam vorkommen wird. 

.Dem Maestro scheint es eine Ehrensache zu sein; 
er verwendet alle mögliche Sorgfalt auf diese letzte Parti- 
tur. Er schreibt sie fast eben so sehr für Frankreich als 
für Italien. In der That bekümmert man sich auch in Pa- 
ris mehr darum, als in Neapel, und er hat schon von ver- 
schiedenen Verlegern Anträge für den Verkauf der Oper, 
die er für mich schreibt, erhalten, ohne dass sie wissen, 
wie sie heisst. Mit dem Titel werden wir vielleicht einige 
Umstände haben, denn wir haben es mit einer sehr stren- 
gen Censur- Behörde zu thun, und da unser Held ein Hei- 
liger ist, so zwingt man uns am Ende, ihn umzutaufen; 
ein Christ muss aber unser Märtyrer jedenfalls bleiben, 
mag er beissen, wie er wolle. Diese Verbältnisse machen 
es geralhen, den schönen Stoff aus / Prontessi Sposi, wor- 
über wir gesprochen haben, für Frankreich aufzusparen. 

.Ad. Xourrit." 
.Neapel, den 16. November 1838. 

.Ehe ich Ihnen alle Umstände schildere, die mich so 
lange abgehalten haben, Ihnen zu schreiben, beeile ich 
mich, Ihnen mitzutheilcn, dass ich vorgestern endlich aul 
dorn Theater San Carlo im Giuramenfo von Mercadante 
aufgetreten bin und dass der Erfolg meine kühnsten Hoff- 
nungen, ja, alles, was ich vernünftiger Weise nur erwar- 
ten konnte, übertroiTen hat. Dieses Publicum von Neapel, 
das für so kalt und schwer zu befriedigen gilt, ist gegen 
mich ganz aussergewöhnlich wohlwollend gewesen; schon 
nach den ersten Tactcn, die ich gesungen, bat es mich 
aufgemuntert, und die kleine Romanze, mit welcher Vis- 
cardo auftritt, stellte sogleich meinen Erfolg sicher. Man 
fand gleich, dass ich zu singen verstände, und was in mei- 
nem Spiel neu und fremdartig war, wurde mit rauschen- 
dem Beifall aufgenommen. Ich bin fünf Mal hervorgerufen 
worden, und die ältesten Abonnenten von San Carlo erin- 
nern sich keines ähnlichen Debüts. Ich sollte vielleicht be- 
scheidener von mir selbst sprechen, aber Ihre Freundschaft 
für mich hat das Recht, Wahrheit zu verlangen, zumal 
wenn diese Wahrheit Ihnen Freude macht. Und dann habe 
ich auch diesen Erfolg durch so manchen Verdruss er- 
kauft, dass es mir wohl gegönnt sein darf, mein Glück mit 
voller Hingebung zu gemessen. 

.Ich habe mich gar nicht darüber verwundert, dass 
man Ihnen allerlei Dinge über mich berichtet hat, denn 
ich habe wirklich Veranlassung zu allem möglichen Gerede 
über mich gegeben; es gab einen Moment, in welchem 
ich so muthlos war, mich so unglücklich fühlte, dass ich 
vom Theater ahgehen wollte und zu allen Opfern bereit 
war, um meine Freiheit damit wieder zu erkaufen. Glück- 

[*] 
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lieber Weise balle ich mit einem Biedermanne zu thun. 
Barbaja begriff meinen Zustand, fühlte meinen Unmuth 
und hatte Mitleid mit meiner Thorheil; er nahm meinen 
Vorschlag nicht an und zwang mich, wider meinen Willen 
vernünftig zu sein. 

„Sie wissen, dassPolyeukt vor derCensur keine Gnade 
land. Wir arbeiteten den Text um und verwandelten un- 
sere Christen in Guebern — vergebens; von religiösem Ge- 
fühl auf der Bühne wollte man nichts hören, unter wel- 
cher Gestalt es auch vorgebracht würde. Sic können Sich 
denken, was für einen Werth ich darauf legte, in einer 
Oper aufzutreten, die Tür mich componirt war und deren 
Text ich dictirt hatte; wie schmerzlich es mir also sein 
musste, den flalt zu verlieren, auf den ich mich verlies», 
um mit Muth in die Schranken zu treten! — Indess, was 
half's? ich musste eine andere Oper wählen. Ich bat um 
die „Lucrezia Borgia", zu welcher Donizctli eine Arie und 
eine Schlusssccue für mich hinzueomponirt hatte. Aus Vor- 
sicht machten wir aus der Schwester eines Papstes eine 
Herzogin von Mailand und nannten sie , Elisa". Die Cen- 
sur witterte die Verkappung und schloss mir wieder den 
.Mund in dem Augenblicke, wo ich meine Bolle beinahe 
auswendig konnte. Donizctli bot mir darauf an, in der 
Pia, die er vor anderthalb Jahr für Venedig geschrieben, 
aufzutreten; allein die Tenor-Partie darin sagte mir nicht 
zu, und ich musste trotz aller Bücksichtcn, die ich dem 
.Maestro schuldig war, den Antrag ablehnen. 

, Indessen musste ich doch auftreten! Gern hätte ich 
.Wilhelm Teil" gehabt; aber wie sollte man die policei- 
liche Erlaubnis« zur Aufführung erlangen? Der Eine rieth I 
so, der Andere so, und ich verlor unter allem diesem Ilin- 
und üerschwanken dermaassen den Kopf, dass ich matt 
und müde, da mir die Freiheit der Wahl genommen war, 
am Ende trotz meines Widerwillens mich zur Pia ent- 
schloss, da dies die einzige neue Oper war, über die man 
verfügen konnte. Ich machte mich ohne Mnth und Lust 
ans Werk, und der Eindruck, den die Oper in den Pro- 
ben machte, war auch nicht geeignet, mir Vertrauen auf 
mich selbst einzuflössen. Rechnen Sic hinzu, dass ich sechs 
Monate lang ohne Unterbrechung die eifrigsten Studien , 
für italienischen Gesang betrieben und es wirklich so weit ! 
gebracht, dass ich die Natur meines Organs gänzlich 
verändert hatte. So vereinigte sich Ermüdung, Widerwil- 
len, Abspannung, Alles, um mir jede Lust am weiteren 
Einstudiren der Bolle zu verleiden. Ich war unzufrieden ' 
mit meiner Stimme, unzufrieden mit meiner Rolle, unzu- 
frieden mit der Composition ; da ich aber nichts mit kal- 
tem Blute thun kann, so musste ich es bis zur leidenschaft- 
lichsten Ueberspannung treiben, um so weit zu kommen, 
eine Bolle zurückzuweisen, die ich schon gelernt, schon 



probirt hatte, und eine Rolle von Domicilii, und das vier 
oder fünf Tage vor der Vorstellung. Meine Aufregung 
war so gross, dass ich krank wurde, und ich konnte wirk- 
lich nicht singen oder hatte wenigstens nicht die Kraft, 
singen zu wollen, so unzufrieden war ich mit allem, was 
ich that. 

„Das war der Zeitpunkt, wo ich meinen Contract auf- 
lösen und lieber alle zu fordernde Entschädigung zahlen 
wollte. Glücklicher Weise ging Barbaja nicht darauf ein, 
nahm mir meine schlechte Bolle ab und liess mir Zeit, 
mich wieder zu erholen. Um mir Lust zum Singen zu ma- 
chen, machte er mir auf Wilhelm Teil Hoffnung, und da 
ich nach einigen Tagen meine Stimme wiederbekam, und 
so wiederbekam, wie Sie sie kennen, so fasste ich wieder 
neuen Muth. Da die Erlaubniss zum Teil nicht ankam, so 
enlschloss ich mich zum Giuramento, und es ist mir wohl 
bekommen, denn ich konnte keinen schöneren Erfolg wün- 
schen. Das ganze Werk hat grossen Eindruck gemacht; 
man hat in Neapel seit langer Zeit es nicht erlebt, dass 
eine Oper solches Glück gemacht bat. Ich werde Ihnen 
über alles das ausführlicher schreiben; ich habe aber seit 
gestern so viel geschrieben, dass ich meitie Briefe kurz 
fassen muss. Barbaja hat mich nicht zu Athem kommen 
lassen, ich habe zwei Tage hinter einander spielen müssen. 
Nach der Ermüdung durch die Proben, der Aufregung 
des Debüts, glaubte ich kaum, Kraft dazu zu haben; doch 
habe ich es fertig gebracht, und der Beifall war in der 
zweiten Vorstellung nicht geringer, als in der ersten. 

„Jetzt ist die Beihe an Ihnen. Lassen Sie mich oft 
wissen, was Sie machen, und ich verspreche Ihnen, Sie 
auch nicht wieder so lange auf Nachrichten von mir war- 
ten zu lassen. Behalten Sie mich so lieb, wie ich Sie habe. 

,Ad. Nourrit.* 



Aus l trecht. 

Erlauben Sic mir, geehrtester Herr Bedactcur, Ihre 
auch bei uns in Holland viel gelesene Zeitung für einen 
kleinen Baum in Anspruch zu nehmen, um Ihren Lesern 
den Bericht eines Landsmannes über das hiesige Musikle- 
ben mitzutheilen. Es ist unbegreiflich, dass die sehr in- 
teressanten musicalischen Leistungen der hiesigen Concert- 
Vereine fast von allen holländischen Blättern so gut wie 
ignorirt werden. Wir können dies nicht dem Mangel an 
Männern in Utrecht zuschreiben, die über Musik zu schrei- 
ben verständen, denn wir haben ja hier Herrn Dr. Kist, 
und Utrecht ist der einzige Ort in Holland, in welchem 
eine Musik-Zeitung, die „Cacilia", erscheint. Es ist mög- 
lich, dass diese Heilige, wie das auch in anderen Dingen 
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tu geschehen pflegt, zu viel und zu weil in tlic Welt hinaus 
zu schauen hat, und desshnlb, wenn sie zu Haus kommt, 
um de die Augen schliefst oder wenigstens auf einen Theil 
ihrer Priester und deren Leistungen etwas trübäugig her- 
absieht, zumal wenn diese nicht das Glück haben, aus 
holländischem Boden erwachsen zu sein, sondern bloss das 
grosse Verdienst, diesen Boden durch die sorgfältigste, 
jahrelange Cultur für die Musik immer empfanglicher und 
fruchtbarer zu machen. 

Es gibt in Holland eine Partei, welche den Ursprung 
des jetzigen regen Musiklebens in unseren Niederlanden 
ganz vergessen hat, zum Tbeil auch vergessen will, die das 
ehrenvolle Streben der Niederländer nach Selbstständigkeit 
und Unabhängigkeit, welchem sie ihre politische und mer- 
canlilischc Blüthe verdanken, in zum Theil verkehrtem, 
zum Theil übertriebenem Maasse auch auf die Kunst, na- 
mentlich die Tonkunst, überträgt, und während selbst die 
eigensüchtigste Nation von der Welt, die Franzosen, jetzt 
überall offen anerkennen, dass die Deutschen ihre Meister 
und Lehrer in der classischen Musik sind, glaubt diese 
kleine Partei dadurch ihren Patriotismus beweisen zu müs- 
sen, dass sie behauptet, die holländische Musik müsse sich 
von der Herrschalt der deutschen emaneipiren. Die hol- 
ländische Musik! Wir hegen alle Achtung vor den Ta- 
lenten, die sich in neuerer Zeit unter den Holländern als 
Componisten aufgethan und sehr Anerkennungswcrlhcs ge- 
leistet haben; aber daraus auf eine speeifisch holländische 
Musik schliessen oder gar dieselbe gegen die deutsche stel- 
len und ausschliesslich fördern zu wollen, das ist denn 
doch zu sonderbar und Ausfluss einer National-Eitelkeit, 
die nur ein Lächeln erregen kann. So wenig wie holländi- 
sche Texte die Musik der Cantaten und Psalmen neuerer 
Componisten zu einer holländischen machen können, so 
wenig wie ein Elijah of Horeb den Elias von Mendelssohn 
verläugnen, geschweige denn überbieten kann, eben so 
wenig werden die in deutscher Schule und durch deutsche 
Musterwerke gebildeten holländischen Componisten eine 
andere als deutsche Musik schreiben. 

Und dabei dürften sie sich auch am besten stehen. Sie 
selbst sind fern von jenen überpatriotischen Träumen, und 
auch der ganze Geschmack des niederländischen Volkes ist 
entschieden für die deutsche Musik, mag sie classiscb oder 
romantisch heissen, und das ist ein Segen für die Tonkunst 
in Holland. Wir älteren Leute wissen recht gut, wie es 
mit dem musicalischen Geschmacke vor fünfundzwanzig bis 
dreissig Jahren hier aussah, wie die erbärmlichste franzö- 
sische Dudelei und das gehaltloseste Tongeklingel auf In- 
strumenten und in Gesängen, wenn es nur' aus Frankreich 
kam, ganz allein populär war. Zeugniss davon ist ja noch 
bis auf den heutigen Tag die französische Oper im Haag, 



I der Residenz unseres Königs, und die Unmöglichkeit einer 
I sicheren Existenz einer deutschen, geschweige denn einer 
holländischen Oper! 

Wenn es nun in dieser Beziehung unendlich besser 
geworden ist, wenn es ausser Deutschland kein Land gibt, 
in welchem die deutsche Musik so verstanden und geliebt 
wird, wie in Holland, so müssen wir auch die deutschen 
Künstler, die sich unter uns niedergelassen haben und de- 
ren Wirken hauptsächlich dazu beigetragen, jenen Aftcr- 
geschmack zu verlreiben, hochhalten und nicht in Selbst- 
überhebung vergessen wollen. 

Wir haben hier in Utrecht ein sehr gutes Orcbesler 
von 1 0 ersten und 1 2 zweiten Violinen, 7 Violen, 8 Vio- 
lonccllen (darunter den vorzüglichen Violoncellisten Herrn 
Becker, einen Schüler von Scrvais) und 4 Contrabässen. 
Den so häufigen Mangel an guten Blas-Instrumenteu em- 
pfinden wir hier nicht; sowohl die Holz- als die Blech-In- 
strumente sind recht gut, einige (z. B. Clarinetlen) ausge- 
zeichnet. Unter der langjährigen vortrefflichen Leitung des 
Herrn Musik-Direclors J. H. Kufferath ist das Orchester 
so gut eingespielt, dass alle fremden Künstler, z. B. Ser- 
vais, Laub, Wieniawski, Frau Schumann, Jaell, Brassio, 
Bülow u. s. w., sich mit der grösslen Anerkennung darüber 
ausgesprochen haben. Auch dürfte rühmend zu erwähnen 
sein, dass dieses Orchester die Vorproben zu den Abonne- 
mcnU-Concerten bloss aus Liebe zur Kunst und aus An- 
hänglichkeit an den Dirigenten unentgeltlich spielt. 

Die so genannten Stadt-Concerte der Gesellschaft 
CoUegium mmicum mit dem Sinnspruche: n Amat alia si- 
n nun Mma" , ferner die Studenten-Concerte („Mu- 
tua /des*), der Singverein {^Utreclitsche Zangvereeni- 
ging- und ein Männer-Gesangverein werden von 
Herrn Kufferath geleitet; nur den letztgenannten Verein 
dirigirt neuerdings auch Herr Coencn. 

In den fünf grossen Stadl-Conccrten der letzten Saison 
(in fünf anderen bilden bloss Herren das Auditorium, wess- 
halb die öffentlichen Conccrtc in Holland auch Dame*- 
Otmccrts genannt werden, ja, der hiesige Studenten- Verein 
gibt Dames-Studenten-Ooncerts — für den Ausländer, der 
den Sinn dieser Benennung nicht kennt, ein curioser Titel! 
hörten wir Sinfonieen von F. Schubert, von Beethoven 
Nr. VIII., II., Mendelssohn Nr. IV. und eine neue von dem 
sehr talentvollen -holländischen Componisten W. F. G. Ni- 
colai; — in den Studenten-Concerten von Mozart Nr. VI. 
und die in D-dur, von Niels Gade Nr. I.— Ouvertüren 
von Spohr (Faust), Rossini (Teil), Wagner (Tannhäuser}, 
J. H. Kufferath (Fest-Ouverture, Manusctipt), Cherubini 
(Anacreon und Wasserträger), Weber (Jubel-Ouverture), 
Verfaulst (in C-moU), Beethoven (Op. 124 und Egmont). 
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Von Oratorien wurden gegeben Reinthaler's Jepbta 
und seine Tochter, Handel s Samson, Mcndelssohn's Wal- 
purgisnacht. 

Von auswärtigen Künstlern hörten wir die Damen 
Jenny Meyer aus Berlin, Offermans van Hove aus dem 
Ilaag, Isabella Incli von Merclli's italienischer Oper, Lco- 
nard-Garcia aus Brüssel, Rosa de Wies van Os aus Am- 
sterdam, Anna Colin Tobisch; die Herren Jul. Stockhau- 
sen. Louis Brassin (C-wwfl-Concert von Mosehcles), Henri 
Wicniawski (Conccrt von Viotti), P. R. Becker (zwei Phan- 
tasieen für Violoncell von Servais), H. Leonard (Violin- 
Concert eigener Composilion), A. Jaell ((7-mo^-Concert von 
Beethoven), Clara Schumann (C-wotf-Concert von Mendels- 
sohn), Francois Servais (Violonccll-Concert eigener Com- 
posilion), H. von Bülow (Es-dur-Conceri von Beethoven), 
Ferd. Laub (Violin-Concert von Mendelssohn). 

Es dürfte ein ehrenvolles Zeichen für unser Publicum 
sein, dass die genannten Künstler mit den genannten Com- 
positionen ernster, grosser Gattung bei uns aufgetreten sind 
und damit enthusiastischen Beifall gewonnen haben. Wie- 
wohl sie natürlich auch kleinere Bravourstücke zugaben, 
deren Ausführung Bewunderung erregte, so haben sie sich 
doch überzeugt, dass der Sinn für classische und überhaupt 
gediegene Musik hier vorherrscht, und dies haben wir be- 
sonders den unermüdlichen Bestrebungen und dem conse- 
quenten Eifer des Musik-Directors Kufferath zu danken, 
dessen Verdienste um die Tonkunst überhaupt schon langst 
rühmlichst bekannt und auch von unserem Könige durch 
Verleihung der niederländischen Ordens-Decoralion aus- 
gezeichnet worden sind. 

Schliesslich hat eine Gesellschaft von Musikfreunden, 
an deren Spitze Herr L. H. S steht, auch für den 
Sommer grosse Orchester-Concerte in dem Saale des präch- 
tigen Parks , Tivoli" ins Leben gerufen, wofür das Publi- 
nicht genug dankbar sein kann und deren Fortsetzung 
so vorzüglicher Leitung allseitiger Wunsch ist. Das 
Concert am 5. Juli brachte unter Kufferaths Leitung vier 
Ouvertüren (darunter auch die herrliche Leonora von Beet- 
hoven), einige Männerchörc und ein interessantes Concert- 
stück für Flöte, Oboe, Clarinetle, Fagott und Horn von 
r, das vortrefflich ausgeführt wurde. 

M. F. 




Psalm 24. Cantatc für zwei Chöre, a capella 
compnnirt und dem Riedcl'schcn Gesang- Vereine 
zu Leipzig gewidmet von Arey von Dorumer. 
Op. 1. Preis der Partitur und Stimmen 2 Thlr. 
10 Ngr. Leipzig, Kahnt. 



Diese Composilion zerfallt in zwei Theile, deren jeder 
zwei grössere Nummern enthält Der erste Thcil beginnt 
mit einem freundlichen Satze für vier Oberstimmen in Ä- 
dwr, welchen dann der gemischte einfache Chor in weiter 
Harmonielage wiederholt, nach längerer Durchführung in 
die Dominante führt und nach kurzem Verweilen darauf 
wieder mit dem Anfangssatze schliesst. Neben einigen Här- 
ten, welche leicht zu vermeiden waren und doch die Schön- 
heit nicht hoben, hätte ich gewünscht, dass der Zwischen- 
satz in E-moü sowohl in einem anderen Rhythmus als 
Tempo gesetzt wäre, da so, wie die Sache ist, sie etwas 
matt und schwach wirkt Die Nr. 2 stellt die Frage: Wer 
ist der König der Glorie? und läuft, die Antwort gebend, 
in eine prächtige Doppelfuge Tür die zwei Chöre aus. An 
dem Thema habe ich ungern gesehen, dass die rousicali- 
sche Phrase fällt statt zu steigen. Nr. 3 ist ein lieblicher 
Satz; es hat der Text dazu Aolass geboten: ,Der unschul- 
digen Herzens ist wird gcb'n zum Herrn und stehen vor 
Seinem Angesichte." Recht verständig sind die 
nen Tugenden durch das wechselvolle 
beider Chöre gezeichnet, wie denn überhaupt dieser Satz 
der klarste im ganzen Werke ist. Nr. 4 ist ein langer, 
aber wirksamer Orgelpunkt, der, in einen mächtigen Cho- 
ral überleitend, das von tüchtigen und ernsten Studien des 
Conlrapunktes Zeugniss gebende, alleu Gesang- Vereinen, 
die Höheres erstreben als blosse Unterhaltung, zur Auf- 
führung zu empfehlende Werk würdig schliesst. 

Früblings-Ouvc rturc für Orchester von Georg 
Vieri ing. (Op. ?) Leukart, Breslau. 

Die Ouvertüre ist so zart, so fröhlich, so innig, so 
herzlich, so frisch und duftend, wie der Frühling selbst; 
die Orchester werden damit überall Ehre einlegen, wo 
sie zur Aufführung gelangt Die tiefen Speculatioueu, frap- 
panten Modulationen, künstlichen Combinationen sind alle 
weggelassen, es herrscht eine so durchsichtige Klarheit in 
der Anlage uid Durchführung, die selbst dem Laien tu 
der Musik das Vcrständniss der Composilion ohne Mühe 
ermöglicht. Vicrling wollte offenbar zeigen, dass man, auch 
ohne stets auf dem hohen Rosse zu sitzen, Schönes leisten 
könne. Wollten recht Viele nur dieses Beispiel nachahmen, 
die Tonwerke grösserer Art würden bald wieder lebhaf- 
tere Theilnahme finden. Warum auch immer auf so ho- 
hem Kothurn umher schreiten? Wir glauben, dass die 
Musik vorzugsweise dazu da ist, das Herz zu erfreuen, das 
Gemüth zu heben. Wie wird aber das möglich sein, wenn 
jeder Hörer erst ein gehäuftes Maass von Verstand, euch 
und eure Werke zu begreifen, mitbringen soll? Denke man 
an die unvergänglichen Ouvertüren, Sinfonieen u. s. w. 
Haydn's, Mozart'* u. s. w. und an den Jubel, mit dem 
sie von Allen ohne Ausnahme, Kennern und Nichtkcnnern, 
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aufgenommen wurden, und vergleiche man dagegen die 
Kalte und Gleichgültigkeit, die so vieirarh den neuen und 
neuesten derartigen Werken entgegengesetzt wird. Was 
ist die Lehre? Jene Meister bewegten sich streng inner- 
halb der Gränzen, welche die Schönheit der Musik ange- 
wiesen hatte; heutzutage hat man rast die Idee der Schön- 
heil verloren vor lauter Untersuchungen über das, was 
schön ist. Der Alles zersetzende Geist der Zeit ist auch den 
Musikern mehr oder minder in die Glieder gefahren. Ge- 
wiss nur zum Nachlheil für ihre Compositionen so gut, wie 
der Musik überhaupt! Vierling scheint dies gefühlt zu ha- 
ben, als er seine Frühlings-Ouverture schrieb. Da ist nichts 
Gesuchtes, nichts mühsam Gemachtes; das Werk ist offen- 
bar in einer frohen Stunde so entstanden als vollendet, es 
ist aus Einem Gusse. Möglich, dass die tiefen. Alles ausklü- 
gelnden Denker, welche die Philosophie auch in die Musik 
einschvvdrzcn wollen, über die einfache Conceplion der 
Ouvertüre die Nase rürapfeu ; was thut das? Es ist oft das 
grösstc Lob, von gewissen Leuten getadelt zu werden. 
Vierling besrheirke uns öfter mit solchen Gaben; wir wer- 
den ihm dankbarer sein, als jenen Heroen, deren Werke 
so ungeheuer geistreich sind, das* sie dem grösseren Theile 
der Menschen unauflösbare Ralhsel bleiben. Wie weil übri- 
gens Vierling hinter den oben bezeichneten Meistern noch 
zurücksteht, was und wie viel ihm fehlt, um ihren Schö- 
pfungen nur nahe zu kommen (erreicht und übertroffen 
werden sie nicht leicht!], wird der Meister, dem es nach 
allem, was wir von ihm hörten, hoher Ernst ist mit der 
Musik, sich nicht verhehlen. Das Arrangement der Haydn'- 
schen Sinfonieen, welches er besorgt, und das mehr Stu- 
dium voraussetzt, als man gewöhnlich glaubt, kann für ihn 
nur von grossem Nutzen sein. M. 




I imIrtilViK. im Grt-csbersogtham Hessen, 2Y August. Unter 
gestern ausgegebenes Krcia-luteUigcnsblatt bringt nachgebende Ver- 
fügung des Kreisamtca tur Kenntnis« der Bürgermeistereien : »E« 
ist xwar nicht vorgeschrieben, da»» «ur Bildung von Gessng-Verei- 
nen habere Genehmigung eingeholt werden raus»: doch haben wir 
in cinxelnen Fallen eine «olcbe auf besonderes Nachsuchen ertheilt 

Hiervon ist in ao fern Miaabraucb gemacht worden, als darauf bin, 
nach §. 2 der Verordnung vom 1". Drccn.bcr 1K57, Seite 3D7 des 
Regierungsblatt'*« von 1K&7, obne Weitere» taxfreie Tünte bei wirk- 
lich oder angeblieh unbezahlter Musik arrangirt wurden (oft meh- 
rere Sonntage hinter einander), und wir finden una daher veranlasst, 
diese Genehmigung hiermit lurOckzutichcn und bei den Gesang- 
Vereinen den Charakter einer gc»cblus»enen Gesellschaft sonach 
nicht mebr ansuerkennen, wonach deren Vorstände au bescheiden 
sind. — Zur Vermeidung von MUsversländnissen bemerken wir, das« 
wir mit unserem Brist» vom 2. d. Mts. in Nr. 31 dieses Blattes nur 
die öffentliche Abhaltung von Gesang- Vereinen, resp. Geaang- 



festen, ohne vorher eingeholte Erlaubnis» verbieten wollten. Der 
Vornahme der gewöhnliehen Getang-Uebangen, welebe sich mit der 
vorgeschriebenen Policcütuudo au endigen haben, steht nichts ent- 
gegen. Dr. Westen..-. her." (!!) 

Vom llidi lrlieine. Ein Artikel in der Niederrheinischen 
Musik-Zeitung vom 11. August d. J. gibt uns au einigen Bemerkun- 
gen Anlaas. FrAub Ingeborg-Stark und Herr Hane von Bronsart ga- 
ben ihre beiden Concerte au Schwalbach nicht veranlasst durch die 
Ankündigung eines anderen Concertgebera, sondern — wie in Wahr- 
heit bexeugt werden kann — auf vielfache Aufforderung der damals 
in grosser Menge in dem genannten Badeorte anwesenden Oiste ana 
Petersburg, In welcher Stadt da« Künstler-Talent de« Frlut Stark 
sittsam bekannt und anerkannt ist. Von einem unwürdigen Manöver, 
um einem anderen Concertgeber den Rang absulaufen, von Reden an 
den Wirtbstafvln „Ober Bevorzugung durch parteiische Behörden* 
haben wir, obwohl sattsam bekannt mit den damaligen Verhältnis- 
sen Schwaibaobs, nichts gehört*). Dio Concerte wurden gans in 
derselben Art wie immer einige Tage tuvor angekündigt und ge- 
hörten xu den besten und besuchtesten der dicajllhrigcn Badesaison 
zu Schwalbach; in den besuchtesten lediglich ans dem vorerwähn- 
ten Entstehungsgrnnde derselben, nicht aber weil unlautere Anxle- 
bungsmittel gebraucht worden waren; in den besten, weil das Spiel 
der beiden KOnstler nicht in einem fingerfertigen „Hämmern auf 
dem Clavier* bestand, «ondern in einem geist- und gefühlvollen Vor- 
trage einiger Muaikstöcke anerkannt tüobtiger Componisten. Ucbri- 
gen* war Fraul. Stark die Concertgeberin, nicht Herr von Bronsart; 
nm ao unangenehmer berührte der fragliche Artikel alle diejenigen, 
denen die anspruchslose Einfachheit und die liebenswürdige Beschei- 
denheit dea Frllul. 8tark bekannt ist. G. 

Eine musicaliacho Privat-Soiree in Frankfurt am Main fand 
vor einigen Wochen im kleinen Saale de« »Hau« Moxart* Statt, die 
darum insbesondere interessant war, weil die neuo komische Oper 
von Adolf Gollmick darin zur Aufführung gelangte, und xwar thciU 
durch Bühnenkünstler, theils duroh Dilettanten. Die Oper ist beti- 
telt : .Der Hof des Groeshcnog»--, und «oll eine sehr ansprechende 

Dreadets. Bei Gelegenheit von Tboodor Körner' s Todes- 
tag (38, August) kam im hiesigen Uoftheater anm ersten Male 
»Theodor Körner*, vaterländisches Melodram in Einem Act« von 
Heinrich Dreher, Musik mit Beibehaltung von Mclodieen xu Körner'« 
Liedern, Ouvertüre von Richard Gcnde, tur ersten Aufführung. — 
In der letalen Woche des September wird das Standbild Carl Ma- 
ria von Weber'« von Itictachcl enthüllt werden. E« ist in Lauch 
bammer gegossen und wird auf dem freien Platte hinter dem Thea- 
ter in der Nllhe der Usitcn Anlagen dea Zwingerteiches errichtet. 

Obrrnniinrreriku. Der Zudrang der Besucher dea Pasai. 
onsspiels ist auascrordentlich. Uer dreixebnten Vorstellung (am 
2fi. August) wohnten wieder Ober fünftausend Fremde bei, worunter 

fast eben »o zahlreich vertreten waren, wie unsere süddeutschen 
Nachbarländer Oesterreich, WOrtemberg und Badcu. Unter den mün- 
cheuer Gasten befand sieb der Minister dea Innern, Herr von Neu- 
mayr. Die Einnahme der bisherigen Vorstellungen belauft «ieb auf 
etwa 27,00>i Gulden, die der Gemeindecaste xu Gut kommen und 
für öffentliche Arbeiten, Unterstttttung der Armen n. dgl. verwandt 
werden Schon übersteigt die Krrquenx diese« Jahre« jeno von 18A0 

*) Da«« eine Beschwerde gegen di« städtische Behörde von Seiten 
des Frllul. Stark bei der hersoglich na» säuischen Regierung 
Statt gefunden bat, davon sind wir aotentn*»«ig überteugt 
worden. Oie Ucdaetion. 
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Hlrili Im Operntheater Ut .Kr» Dlarolo* mit Herrn Wach- 
tel als Titelhelden am 4. September nen in Seena gegangen. — 
Fraa Csillag ist Ton ihrem Urlaub zurückgekehrt und .zur Frcndo 
ihrer zahlreichen Verehrer*, wie die traditionelle Phrase lautet, als 
Lconorc im .Trovatore* wieder aufgetreten. 

Hier iat endlich wieder Ton einem bei der Uofoper einzuführen- 
den Pacbt-Syatcm die Bede. Die wiener .Keccnaioucu* sagen darü- 
ber: .Zwölf Jahn aind verflossen, seitdem die Oper in Administra- 
tion genommen wurde. Seitdem haben in diesen Räumen gewaltet: 
ein im Jahre 1848 zueammengetretenea, vom besten Willen und reg- 
sten Eifer beseeltes Comite, — dor ökonomiaeh rücksichtsvolle, 
«Ängstlich boreankratlacbe Hol b ein, der rücksichtslose, aufrichtige, 
heftige, »ich überstürzende Cor not und der musicalisch gebildete, 
dea Gaoaen nicht gewachaene, von aUen Einfl&asen bo- 
Kekert. Die Admlniatration hat ea also nur immer dahin 
gebracht, daa Theater vom liegen in die Traufe zu bringen, und der 
/.Inland iat endlich so weit gediehen, daas man «tatt einer directen 
Bcfonn eine iodireete, problematische Aenderang Anstrebt, nitmlich 
Mittel der Verpachtung seine Zuflucht 



Beethoven-Denkmal in Heili gen a t ad t. E* iat 
«etboven wiederholt in HeUigeoetadt und Nuaadorf 
seinen Sommer-Aufenthalt genommen. Hier awiaehen dea 
geln, mit dem Blick auf die schonen Berge, über den breit bin flö- 
tenden Strom, schuf er mehrere aeiner unsterblichen Werke. Vor al- 
len Spszirgangsn liebte or einen schattenreichen, an einem Bache 
hinführenden Weg, der Heiligcnttadt mit Nuasdorf nnd Grinzing Ter- 
bindet; hier sann und schrieb er unter einer Gruppe von Nu «»ban- 
nen, die noch gezeigt werden, aeine Musik, welche seitdem die der 
Welt geworden ist. Die Landbevölkerung nannte und nennt noch 
die »sböne Allee am Bache den Beelboven-Gang 

Der Verein für Verschönerung der Umgebungen Ton lleiligensUdt 
und Nuasdorf atellte bereit» vor zwei Jahren dureh »einen Vorstand, 
Herrn Dr. Heidmann, den Antrag, im Beethovcn-Üangc dem Manne, 
dessen Namen er führt, ein ländliches Dei.kmnt — daa eiste in 
Oesterreich — zu errichten. Ein anmutbiger Halbkreis am Bache 
wurde viu der Uemeiude in Hciligeustadt freudig für die Aufstellung 
eines Denkmal» überlassen und gleichzeitig eine Geldsanitulung für 
dittselbo eingeleitet. 

Ein glückliches Ereignis» trat hinzu. Meister und Kitter von 
Ferukorn erbot »ich, in Verehrung für den unsterblichen Compo- 
niaten ein ländliche» Denkmal unentgeltlich zu iicfern. Kur die ma- 
teriellen Auslagen kommen zu vergüten. 

Um zu der bereits gesammelten Summe das Fehlende noch her- 
Uzu.cbaffen, hatten »ich die Herren Dr. A Heidmann. L. A. Frank 1 
und Hof-Capcl.meiatcr Bandbartinger vereinigt, ein Cunccrt in Hei- 
BgeruUdt, im Park-Salon dea Herrn Kngler, Mittwoch den 12. Sep- 
tember zu veranstalten. Daa Programm war folgende» : 

]. Cbor: .Gottes Lob in der Natur 4 , von Geliert, comp; uirt von 
Beethoven, gesungra von Mitgliedern dea MHnnergesang- Verein». — 
'1. Prolog von Lodw. Aug. Frank], — 3. Quartett vou Beethoven, 
ausgeführt von den Herren UeUmcaburgcr, Durst, Dobihal und Ro- 
ver. - 4. Lieder von Beethoven : „ Adelaide* von Matthisaon, »Neue 
Liebe, neue» Leben* von Cölbe, vorgetragen von Herrn Ncuthold, 
begleitet von Herrn B. Randbartirgcr. — 5. Zügo au« 



Von Ludw. Aug. Frankl. — 6. 
und Violine, vorgetragen Ton d 



ClaTicr 



Männergesaug-Veieine. — 8 Beethoven al» 
Ton Herrn Moria Grandjean. 



Pari«. Madame Tedaaco Ut für den Winter wieder hier 
gagirt nnd am 9. September al» Fides im 
Soribo'a und Jakob Offenbach'a Oper, wekhe 
TaAlfre dt COpira comigut studirt wird, heisat „Rni Barkauf- 
aplelt in 



bereite Im 



Kaum haben die 
Worcester angekündigt, dasa Mad Clara NotcIIo 
ten Male aingen werde (TgL Nr. 33 d. BL), so erscheint jetzt eine 
Bekanntmachung de» Opern- Unternehmer» Willert Bralo (der aeit 
einigen Jahren in den Monaten September, Octobor nnd November 
die Provinz mit den Celebritütcn der geschlossenen londoner Season 
besuch u, welche eine Heibo von Concerten im Kryatallpalaste zu 
Sydcnbam verspricht, in welchen 
cum Abschied nehmen wird.« 



äithiinbißiingeit. 



Stuttgarter Musikschule 

( i o ii s n v« t o ri ii in ) . 

Mit dtm Anfangt dtt Winter-Stmttttrs, dtn 15. 
n in dint für rollstdndi^e Ausbildung sowohl ton Künstln-» mit 
araca insbesondere r,.n Lehrern und Lehrerinnen bestimmte Anstalt, 
t srtlehe durch die Gnade Seiner Majestät des Königs ans Stsustsmitttln 
subetnlionirt ist, neue Schiiter und Schülerinnen eintreten. 

Die Vnltrriehts-GegenstAnde mit dtn l..>. ■flcnd.n Lehrern sind 
i folgende: Elementar und Chorgesang Herr Lud st ig Stark; Sologe- 
sang Herr Kammersänger llnuscher u-d Herr Stark; t'laeicrspiet 
lltrrtn Sigm un i Leb er I , Dialays frsriair, H'tlhrtm Spei- 
dtl, Htrr Hofmusiker Leri nnd Herr Hess; ttrgtlspiel Herr Prof. 
Faissl und Herr Altinger; Violinspiel Herren Hufmusiker De- 
bugsere nnd Keller; ViuUmctlt spiet Herr Hofmusiktr Bach; Ton- 
saislehre Herren Vaisst und Stark} Parlilurspiel. Geschickte der 
Musik, Methodik de, Gesangunterricht, Herr Stark: Methodik dtt 
Ciaeitrunterrichti Herr Lebert; Orgel künde Herr Prof. Faittl; Ot- 
clamation W.rr Hof-Schauspieler Arndt; italiiniscke Sprache. 

7.um Ensemblespiel, so wie tur Vcbung im Orrhrslerspiel ist den 
■ dafür befähigten Schülern Gelegenheit gegeben, 

Das jährliche Honorar für die gruihnliche Zahl von l'nterricktt- 
( fächern beträgt fär Schülerinnen 100 Gulden, für Schüler l'M Gulden. 

Anmeldungen trollen noch Tor Beginn des neuen Semesters an die 
, unterzeichnete Stelle gerichtet werden, ron welcher auch das 
lieherr Programm der Anstalt unentgeltlich su beziehen ist. 
r.f, im September IHM 

Die Dirertion dtr Musikschule: 
Professor Dr. I'ataat. 



Alle in dieser Musik-Zeitung besprochenen und angekündigten 
Jfnticaiien etc. tind tu erhalten in der stets rolUtiltodig attortirten 
Xluucalien- Handlung und Leihanttalt ton ßXHXJlAHD BBEUEB 
in Köln, Hochttratsc Ar. 97. 



Ä>it ^irtm,fiHif(ftt Kutt-9riftn« 

erscheint jeden riamstag in einem ganzen Bogen mit swangloaen 
Beilagen. — Der Abonnementapreis betragt für daa Halbjahr 2 Thlr., 
bei den K. preuat. Post- Anstalten 'l Thlr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückungs-Gebühren per PetitseU%2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DnMont-Schaubcrg'schen Bochhandlnng in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L, Bischof in Köln. 
Verleger: M Du Moni- Schauierg sehe Buchhandlung in Köln. 
" tt.Jf. DuMofU &JvaubtTg in Kola, Breitatrasao 76 u. 78. 
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Nr. 39. 



KÖLN, 22. September 1860. 



VIII. Jahrgang. 



Inhalt. Briefs von Adolpho Nourrit an Ferdinand Hiller. III. — Dm Paasionaapiel in Oberammergau. — Aua Frankfurt am Main 
(Aufführung der Oper „Faniaka*). Von A. 8. — Tages- und Un t erh al tungs bl at t (Aachen, Signor Carrion — .Der Licbesriog' — 
Main - Vieuxternpa - Karlarube, Oroheater-Conoerte - Stuttgart, Friedrich SlJcber + - Wien, rJof-Operntbeater - Pari» 
- Di. Fluirt. Uad-ig Braewak.).^ 

man irgendwo niedersinkt, und da bleibt man liegen. Und 
diesen Wind haben wir ein oder zwei Mal in der Woche; 
er lässt uns die schonen Tage der Sonne von Neapel theuer 
erkaufen. Doch heute ist diese schöne Sonne wieder da, 
und ich benutze sie, meinen Brief zu vollenden. 

fühle ich mich auch dadurch nicht ganz 



Briefe vo* Adolphe Wm ii an Ferdinand lliller. 

III. 

(1. a. Nr. 37. II. Nr. 38.) 

„Neapel, den 7. Januar 1839. 
„Ich bedarf der Nachsicht meiner Freunde, denn ich 
bin dermaassen beschäftigt, und es gehen mir ausserdem 
so viele Gedanken durch den Kopf, dass ich kaum die 
Hälfte von dem thue, was ich thun sollte und wollte. Seit 
länger als vierzehn Tagen will ich Ihnen schreiben, und 
jeden Morgen kommt mir eine gegründete Abhaltung da- 
zwischen. Und dann bin ich auch noch so ungewiss über 
meine Zukunft in Italien, dass ich meine Entscheidung 
darüber abwarten will, um sie allen, die an mir Theil neh- 
men, mitzutheilen. Ich habe bei C angefragt, ob er 

geneigt sei, Ihnen ein Libretto zu geben oder wenigstens 
zu verkaofen (er verkauft sie zu tausend Francs), ober er 
ist auf ein Jahr lang besetzt, und ich kann das für Sie eben 
nicht sehr bedauern, obwohl er Talent hat; aber der Ge- 
schmack im Süden ist nicht für den Norden, und C 

kennt nur die Art von Opern, welche die neapolitanische 
Censur durchlässt. Es gibt allerdings noch einen alten 
Dichter hier, dem es nicht an dramatischen Ideen fehlt; 
aber er soll schlechte Verse machen, und heutzutage will 
man gut geschriebene Texte habeu. 

„Den 1 1. Januar. 
„Den schlechten Anfang meines Briefes schrieb ich 
unter dem Einflüsse des Scirocco, und mir wurde so übel 
zu Muthe, dass ich nicht fortfahren konnte. Sie kennen 
glücklicher Weise den Scirocco noch nicht, und Gott be- 
wahre Sie vor dieser Bekanntschaft! Wenn dieser Wind 
von Africa herüber weht, ist man nicht Herr über sich 
selbst; eine böse Influenza nimmt uns alle Kraft, irgend 
etwas so, wie es sein muss. zu thun, man lebt dahin wie 
ein krankes Geschöpf, man schleppt sich so lange fort, bis 



glücklich, und da die Direction keine einzige gute Rolle 
für mich hat, und auch kein neues Meisterwerk für das 
nächste Jahr in Aussicht steht, so werde ich nicht über 
meinen Contract hinaus in Neapel bleiben. Ich weiss nicht 
einmal, ob ich in Italien bleibe, trotz aller Anerbietungen 
für Florenz, Turin, Lucca, selbst auch für Mailand; denn 
überall verlangt man, ich solle vier Mal in einer Woche 
singen, und ich will mich nur zu drei Vorstellungen ver- 
bindlich machen und allenfalls eine vierte, wenn ich mich 
dazu aufgelegt fühle, aber ohne Verpflichtung, zugeben. 
Das genügt den Dircctoren nicht : sie wollen durchaus vier 
verbürgte Abende. Ein anderes Hinderniss tritt meiner Ver- 
bindung mit Merelli entgegen:— er lässt sich nämlich auf 
keine Bestimmungen über die Rollen ein, in denen ich auf- 
treten soll; ich hätte gern für den Carneval eine neue Oper 
von Donizetti, den Poliutto, oder eine für mich von 
Mcrcadantc geschriebene, aber ich kann von ihm keine 
Bürgschaft dafür erlangen. 

„Wenn Ihre Oper nur aufgeführt wäre und Erfolg 
gehabt hätte, so wäro ich sicher, mit Ihnen zusammen 
etwas machen zu können ; aber wir bedürfen beide der 
Unterstützung, und es würde für uns gefährlich sein, zu- 
sammen zu debutiren, da wir beide mit neuen Ideen, mit 
fremder Art und Weise auftreten. An Geld setze ich in 
Italien zu; habe ich also nicht die Aussicht auf Ruhm, so 
sehe ich niebt ein. warum ich bleiben soll. Ja, es ist viel- 
leicht klug, wenn ich, um die Wirkung meines schönen 
Erfolgs in Neapel nicht aufs Spiel zu setzen, damit schliesse 
und mich nach Paris wende, ob dort nicht 
für mich zu machen sei. Jedoch ist 
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nicht gefaast; denn ich will auf Italien nicht eher verzich- 
ten, als bis ich mich ganz überzeugt habe, dass mir auf 
diesem Wege keine Zukuna blüht. 

„Ich habe von Paris mehrere hübsche Vorschläge er- 
halten, aber vorläufig habe ich Alles abgelehnt; von Neapel 
aus kann ich die Stellung nicht beurlheilen, die icb in Paris 
wieder einnehmen soll. Ich muss erst das ganze Treiben, 
das Publicum, die Theater, die Dichter und Coroponisten 
mit eigenen Augen sehen, ehe sie mich wieder in ihre 
Klauen bekommen. 

„Das ist nun mein Zustand, mein theurcr Freund: 
von lausend streitenden Gedanken bewegt, heute dies, mor- 
gen jenes wünschend, und am Ende sehr wenig mit der 
Gegenwart zufrieden und sehr ungewiss über die Zukunft. 
Möge Gott mich erleuchten und mich aus dem Lande der 
Verbannung führen, in welchem ich lebe! 

.Leben Sie wohl, bester Freund! Ich erlaube Ihnen, 
mich nicht zu beklagen und die Achseln zu zucken; denn 
ich lasse mir selbst das Recht widerfahren, dass ich sehr 
unvernünftig und selbst manchmal lächerlich bin. Behalten 
Sie mich lieb ! 

.Ad. NourriL» 
„Neapel, den 24. Januar 1839. 
„Lieber Freund! 
„Sie haben aus meinem letzten Briefe errathen kön- 
nen, iu welcher Stimmung mich der Ihrige finden mussle. 
Wenn ich trotz des Erfolgs mit meinem Aufenthalte in 
Italien unzufrieden bin, so können Sie denken, welchen 
Eiudruck die Nachricht auf mich gemacht bat, dass Sie 
Ihre Oper für Sich behalten wollen, weil Sic sie gar nicht 
dem Stil und dem Geschmack der Ilaiiäner angemessen 
finden. Meine Frau, die weit philosophischer denkt, als 
ich, hatte wie eine Römerin an Frau Hilter geschrieben, 
einen Brief voll von starken Grundsätzen über die Verach- 
tung des Erfolgs und über das leichtfertige Urlheil der 
Welt; aber ich war so dreist, den Brief nicht nach mei- 
nem Geschmack zu finden, und er wurde zerrissen, ich 
wollte Ihnen einen schreiben, der mehr mit der trüben 
Stimmung, die mich beherrschte, barmonirle, und dadurch 
liess ich mich hiureissen, ein Pasquill auf die musicalischen 
Ansichten dieses Landes zu machen. Icb habe den Stab 
über mich selbst gebrochen, und mein Brief hat dasselbe 
Schicksal wie der meiner Frau gehabt. Darüber ist die 
letzte Post abgegangen, ohne ein Wort von uns für Sie 
mitzunehmen. Jetzt will ich suchen, zwischen meiner Ver- 
stimmung und dem edlen Stolze meiner Frau die Mitte zu 
halten, und — mag's werden, wie es wolle — mein Brief 
soll fort. 

„Sie werden mir nicht böse sein, lieber Freund, wenn 
ich nicht so ganz Philosoph bin, wie Sie, und das Still- 



schweigen, wozu Sic Sich jetzt mit Entsagung entschlics- 
sen, nicht so leicht nehme, wie Sie, da ich kein junger 
Mann mehr bin, wie Sie, and die Tage zähle, in denen mir 
noch vergönnt ist, mich der Bühne zu widmen. Ich baute 
schöne Träume auf Ihren Erfolg, ich sah uns bald vereint 
und dann mit einander auf einer neuen Bahn wandeln; 
ich wähnte, der Augenblick sei gekommen, in Italien die 
deutsche Harmonie und die französische Dedamalion tur 
Geltung zu bringen und dabei dennoch der ilaliänischen 
Melodie ihr schönes Recht zu bewahren — und nun muss 
ich diese Hoffnung wieder vertagen! Indess, ich will mich 
bestreben, eben so vernünftig zu sein, wie Sie, und Ihr 
Muth soll den meinigen stählen. 

„Ich sehe ein, dass Sie tausend Mal Recht haben, 
denn Sie stehen auf dem ungünstigsten Boden: Sie sind 
ein Deutscher, und das wird immer ein Missklang für die 
mailänder Ohren sein, und dann treten Sic mit fremdarti- 
gen Weisen auf. Wäre es in ganz Neapel nicht bekannjt 
gewesen, dass ich acht Monate lang gestrebt, mich zu ita- 
lianisiren, so hätte man mich gar nicht angehört; als man 
mich nun börtc, glaubte man, ich hätte alles, was ich kann, 
in acht Monaten gelernt, und desshalb rief man Wunder 
über Wunder. Das ist das Gehcimniss meines Erfolgs*)! * 

„Wie leid thut es mir, dass ich jetzt nicht bei Ihnen 
bin! Was hätte ich Ihnen nicht alles zu sagen, um einen 
neuen Feldzugsplan für Sie zu entwerfen ! Icb wünschte 
vor Allem in der Lage zu sein, Ihnen aul andere Weise, 
als bloss mit gutem Ralhe, zu dienen; ich möchte gern mit 
Leib und Leben in der ersten Schlacht, die Sie liefern 
werden, einstehen. 

„Ich erwarte eine letzte Antwort von Merclii, die mich 
bestimmen wird; wie es auch kommt, so werde ich doch 
wohl dieses Jahr noch in Italien bleiben, und 'vielleicht be- 
gegnen wir uns dann noch irgendwo. Halten Sie mich ja 
stets in Kenntniss von dem, was Sie thun. 

„Ich selbst freilich kämpfe gegen die Anfälle von 
Heimweh an und mühe mich ab, meine Vernunft gegen 
meine Wünsche stark zu machen; ich trachte, Paris zu 
vergessen, weil meine Freunde der Ansicht sind, dass ich 
jetzt noch nicht wieder zurück kommen soll. Desshalb habe 
ich auch ganz hübsche Anträge abgelehnt; es war sehr 
lockend, allein ich habe dein Reize widerstanden, und ob- 
wohl ich hier nicht sehr zufrieden mit meiner Lage bin, 
so muss ich doch dem Balhe meiner Freunde, die mich 
lieb haben, folgen und mich in Geduld fügen. 

i ■ 

*) M«n tioht, wie Unruh* und Hoimwon Nourrifs gesunde* Ur- 
theil schon so geschwächt betten, dss* er ungerecht gegen sich 
selbst nnd gegen das Publicum, dss ihm Beifall gesollt, ge- 
worden war. 
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.Da bin ich aber wieder (Uran, von mir zu sprechen, 
und wollte doch pur an Sie denken. In der That aber ist 
das alles in meinen Gedanken so mit einander verbunden, 
dass ich mich mit Ihrer Zukunft in Italien nur in der Art 
beschäftigen kann, dass ich an die Möglichkeit denke, uns 
wieder zusammen zu finden und zusammen etwas ins Werk 
zu setzen. 

„Weder Sie noch ich können jemals in diesem Lande 
vollkommen glücklich sein, uns vollkommen wohl fühlen; 
wir werden beide das gelohte Land wiedersehen, und es 
kann für uns nur davon die Rede sein, wie lange wir noch 
die Verbannung ertragen, um aus unserer gegenwärtigen 
Unbebaglichkeit Vortbeil für unsere Zukunft zu ziehen. 

„Vorwärts denn gegen Wind und Flut! Wenn ich 
mich mit Merelb einige, so werde ich mich bemühen. Ihnen 
hier ein Libretto anfertigen zu lassen, das unseren beider- 
seitigen Abstehlen angemessen ist, ohne jedoch das Gefühl 
der Italiäner zu stark zu verletzen. Wenn ich das Glück 
habe, meine Pabne auf dem Theater Deila Scala aufzu- 
pflanzen, so müssen wir hoffen, dass ich Macht genug er- 
lange, Ihre Musik zu Gehör zu bringen, und hört man sie 
an, so muss sie auch gefallen. 

„Trotz aller Sehnsucht, die ich habe, Sie wiederzu- 
sehen, dürfen Sie Sich doch nicht wundern, dass ich Sie 
nicht aufTorderc, nach Neapel zu kommen. Der Neapolita- 
ner macht alle Mal ein saures Gesicht, so oft er die Worte 
Afusica francese oder Mwica tedosca ausspricht. 

„Von Herzen der Ihrige. 

.Ad. Nourrit.« 



Dies war der letzte Brief, den Noorrit an Ferdinand 
Hiller schrieb. 

Sechs Wochen darauf, am 8. März, fand man seinen 
Körper rerschmettert auf dem Pflaster im Hofe des Hau- 
ses, das er bewohnte. 

Kein neues Ereigniss war eingetreten. Seine Lebens- 
weise war dieselbe geblieben. Wenn er zuweilen unzu- 
frieden und verstimmt und unruhig über die Zukunft war, 
wie er sich in seinen Briefen schildert, so war er doch 
stets gut und lieberoll. Und vom Heimweh sollte er ja 
bald genesen. So glaubte man wenigstens! Oft war in der 
Familie und unter seinen Freunden die Rede von nahe 
bevorstehender Abreise und Rückkehr in das Vaterland; 
man erwartete mit Ungeduld das Ende der Verbindlich- 
keiten, die ihn noch fesselten. Leider sollten nur seine 
sterblichen Ueberreste Frankreich zurückgegeben werden ! 

Das Uebel hatte reissende Fortschritte gemacht Am 
6. März war er bei Madame Eugenie Garcia, und man 
bat ihn, einige Zeilen in ein Album zu schreiben. Er dich- 
tete folgende Verse: 



Si tu m'as fuit ä ton ünage, 
0 Dieu! tarbitre de mon »ort, 
Bonn i k couragc, 
Qu ilonne-moi la mort. 
Mon dme, en proie ä la soufrauce, 

E»t pre« de mecomber; 
Dam taH»te oü meurt tesperance, 
Ah.' ne me lame pa* tomber!') 
Auf den liebevollen Vorwurf der Freunde über den 
melancholischen Inhalt dieser Zeilen antwortete er lächelnd: 
„Das ist ein Lied, eine Arie, die Cavatine eines unglück- 
lichen Tenoristen; man wird es componiren." 

Am 7. März licss er sich früh am Morgen bei der Di- 
reclion krank melden; er könne diesen Abend nicht singen. 
Dann ging er aus und richtete seinen Weg langsam nach 
der schönen Promenade Viüa-Reale. Hier begegnete er 
einem Freunde, Herrn Guillaume Cottrau**). Er nahm ihn 
beim Arm, und sie gingen nach einer Bank auf der Ter- 
rasse am Meere, wo der Blick die prachtvolle Aussicht 
beherrscht. 

Hier schüttete er in fieberhafter Aufregung vor dem 
Freunde zum letzten Male sein ganzes Herz aus. 

.Matt und krank, von trüben Gedanken umlagert, 
was soll ich hier, ohne Macht, ohne Willen! Ich vermag 
nicht mehr, wie in Paris, die Masse zu ergreifen und hin- 
zureissen! Die Kunst bedarf der Freiheit, und ich bin nicht 
frei. Ich bin ein Fremder, ein Geächteter! Ich spreche eine 
Sprache, die nicht meine Sprache ist, uud die mich anhö- 
ren, vernehmen eine Sprache, die nicht ihre Sprache ist. 
Ich habe Alles der Kunst geopfert, und die Kunst verräth 
mich! Ich habe mich erheben wollen, und ich sinke herab!" 

—Aber, mein llieurcr Nourrit! wie können Sie Ihren 
Freunden so das Herz zerreissen und sich mit Lust quä- 
len? Was mangelt Ihnen denn? Sind Sic denn nicht stolz 
auf den Empfang, den Ihnen das Publicum jeden Abend 
bereitet? Ich begreife Sie nicht. 

— „Ach, dieser Beifall ist nicht aufrichtig! Die Quelle 
desselben ist Gulmülhigkeil; man zahlt damit die Schuld 
der Gastfreundschaft ab. Dieser Beifall ist Mitleid ; denn 
mein Talent ist dahin, ich bin nicht ich mehr, ich bin 

•). Wenn Da mich «ehnfit nach Deinem Bilde, 
Hein Qottl Herr aber Fraad' und Nothl 
80 gib mir Math, mein Loo* in trugen, 
Wo nicht, to gib mir, Herr, den Tod. 
Die Seole, wildem Schmers *ar Beute, 

In Angst am Bettung wirbt; 
Laos mich nicht in die Nicht rertinfcen, 
Wo jede Hoffnung stirbt! 
•*) O. Cotta« wer der »Itero Bruder de* telentrolUu Malers Fe- 
lix Cottrau, der Tor einigen Jahren in Pari« gestorben ist. 
Beide waren su Neapel Ton französischen Eltern, die sieh an- 
ter Murat's Regierung dort niedergelassen hatten, geboren. 

[*] 
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nichts mehr, und — lassen Sie mich Ihnen meine innerste 
Ueberzcugung aussprechen — man täuscht mich, ich bin 
der Spielball des Publicum*.* 

Es war damals ein Sänger am Theater San Carlo, der 
sich lächerlich machte, sobald er den Mund auflhat, und 
dabei ein eitler Geck war. Man hätte ihn ausgepfiffen, wenn 
das in Neapel erlaubt gewesen wäre; übrigens wurde er 
auch von bedeutenden Personen begünstigt. Man verfiel 
auf den Gedanken, ihn ungeheuer zu beklatschen; so wie 
er auftrat, gingen die Bravo's Ton allen Seiten los, nach 
jedem Stücke wurde er gerufen, und der arme Mensch, 
der allein nicht« von dem Complot wusste, das ein öffent- 
lichem Geheimnis« war, kam strahlend vor Freude und 
Stolz auf die Bühne und verneigte sich dankend. Nun hielt 
sich Nourrit in seiner unseligen Stimmung ebenfalls für 
den Gegenstand einer ähnlichen Ironie. 

Es gelang dem Freunde, ihn zu enttäuschen. „Ja, ja. 
ich bin verrückt!* sagte Nourrit; „ich fühle es, ich ver- 
liere den Verstand. Hören Sie, eine heilige Zusage verlange 
ich von Ihnen wo ist hier das Irrenhaus?" 

Durch liebevolles Zureden gelang es dem Freunde, 
ihn zu beruhigen. Sic verlicssen den Platz. Nourrit be- 
merkte den Anschlagzettel Tür die Tagcs-Vorstellung und 
las, dass der Ertrag für einen bedürftigen Künstler be- 
stimmt sei. „Ah!* -sagte er — : „eine gute Thal! ich 
will auch meinen Thcil dazu beitragen.' Fr ging zum Di- 
rector und sagte ihm, er fühle sich wohler, sei gut bei 
Stimme und werde singen. 

Und er sang herrlich! Nie war seine Stimme bezau- 
bernder und reiner gewesen. Alles war entzückt und ju- 
belte ihm Beifall zu. Er kam nach Hause und ass, wie ge- 
wöhnlich, mit seiner Frau und seinen Kindern zu Nacht. 
Er war ruhig, und als er zu Bett ging, schien er ganz 
glücklich über seinen Abend, seinen Erfolg und das gute 
Werk, das er gelban. Die Vorstellung hatte lange ge- 
dauert, und es war bereits spät geworden. 

Nichts störte die Stille der Nacht. Beim Anbruch des 
Tages weckte ein unheimlicher Schall die unglückliche 
Gattin, die unglückliche Mutter. Sic siebt auf, sie ist allein. 
Eine Thür, die sie verschlossen hatte, steht ofTen, und 
diese Thür führt auf das flache Dach des Hauses. Sie 
stürzt hinauf— das entsetzliche Opfer war vollbracht. 

Ihr blieb nur noch eine letzte Pflicht zu erfüllen. 
Sie brachte die zerschmetterte Leiche, die sie mit ihren 
Thräncn gebadet, nach Paris. Dann brach ihr Herz vor 
Gram. 

Die Encquien für Nourrit wurden zu Neapel in der 
Kirche der heiligen Brigitta unter ausserordentlichem Zu- 
drang gefeiert. Der Anschlag an den Kirchthürcn lautete: 



Saeri Offici tupremi 
A Luigi Ädolfo Nomrrit 
Artitta ntelodrammaiico inngne 
In quetto teinjno itove ü Dolente 
A M pregava riposo 
ire i Compagni e j 
0 Fedcli 
Qtä ora preg/damo percke fottenga 
fiel smo delia Pietä »empitema'). 
In Paris wurde bei der Gedenkfeier in der Kirche 
Saint-Roch Cheruhini's Requiem von den berühmtesten 



•Ml 



Der bedeutende Eindruck des Spiels hat allerdings 
grossen Theil seiuen Grund in der Natur des Stoffes 
selbst. Aber in nicht geringcrem Maasse hat an diesem Er- 
folge auch die Darstellung Theil, die, wenn auch kei- 
neswegs ohne sehr fühlbare Mangel, doch im Ganten eine 
so angemessen'.-, würdevolle und von natürlicher Wärmt 
durchdrungene war, dass durch sie der Stoff zu derjenigen 
Bedeutung, die er Tür das christliche Gemüth zu allen Zei- 
len besitzt, noch das Interesse einer spannenden und er- 
greifenden Dichtung empfing, dergestalt, dass die versam- 
melten Zuschauer der einem Jeden von frühester Kindheit 
an bekannten Geschichte um der Form willen, in der sie 
hier geboten wurde, acht bis neun Stunden hindurch mit 
einer Spannung und Theilnabme folgten, als ob sie hier 
zum ersten Male von ihr erführen; — und zwar nicht bloss 
Zuschauer aus der Classe des Landvolkes, denen eine thea- 
tralische Vorstellung Überhaupt etwas sehr Seltenes oder 
völlig Neues ist, sondern in kaum geringen» Auzahl Zu- 
schauer aus grösseren Städten und höheren Ständen, die 
sonst schon zu jammern pllegen, wenn ein Stück, das sie 
zum ersten Male sehen und welches ihnen von geübten 

*) »Dio lotst« heilig« Pflicht weihen L. Ad. Nourrit, dem ausge- 
zeichneten melodramatischen Kandier, in dieaem Tempel, wo 
der Schmcrzbeladene iür «ich um Hube flehte, »eine KuDstge- 
noiacn und Freunde. Lasat uns, o ihr Gläubigen, jetst hier 
beton, du« sie ihm werde im Schoosso der ewigen Liebe.* 
**) Von Nourrit'« Familie lebt in Paria «ein Sohn, Doctor der 
Kochte, in geachteter Stellung Eine Tochter ist an l.tboue, 
einen der beuten Violoncellapleler in Pari«, vorheiralbct; eine 
andero, Namen« Eugenio, genannt Scbweater Marie Jooepbinc 
von Na«areth, »Urb im Min d. J. in ihrem siebenondswaniig- 
«teu Jabre im Kloster »u Pari». 

ruug de» Pa»iioni»picl» in Oberammergau tod Adolf 
Zeiaing in den wiener .Kocemionen* entnehmen wir aus- 
zugsweise diejenigen UauptstcUen, welche die Darstellung 
bctieffen. Di« Bedaotioo. 
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Schauspielern vorgeführt wird, mehr als dritthalb Stunden 
ihre Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt. 

In nicht geringem Grade wurde dieser Erfolg durch 
die sehr zweckmässige Bühnen-Einrichtung unter- 
stützt. Der ganze zum Theater eingerichtete Raum besteht 
in einem grossem vor dem Dorfe inmitten schön bewalde- 
ter Berge gelegenen, von hohen Bretterwänden umschlos- 
senen Platze von der Form eines länglichen Vierecks. Den 
grösseren, nach Süden liegenden Theil desselben nimmt 
der Zuschauerraum ein. Dieser fasst auf einer beträchtli- 
chen Anzahl hinter einander aufsteigender Sitzreihen mehr 
als 6000 Personen und ist in verschiedene Abtheilungen 
mit besonderen Eingängen abgetheitt, für welche verschie- 
dene Preise gezahlt werden. Unmittelbar vor der vorder- 
sten Sitzreihe ist das Orchester aufgestcRt. Den kleineren, 
nach Norden gelegenen Theil des Vierecks nimmt die 
Bühne ein. Sie befindet sich mit dem Orchester und der 
untersten Sitzreihe des Zuschauerraumes in gleicher Höhe, 
ist aber von beiden durch ein etwa zwanzig Fuss breites 
Proscenium getrennt Dieses ist vorzugsweise für die Auf- 
züge und Vorträge des Chors bestimmt, doch wird es in 
vielen Scenen auch für die eigentliche Action benutzt. Die 
Seitenwinde desselben sind architektonisch decorirt und 
jede derselben mit einem Eingange versehen, der für den 
ein- und abtretenden Chor bestimmt ist. Die Bühne selbst 
zerfällt der Breite nach in drei Abtbeilungen. Die mittlere 
derselben ist die eigentliche Hauptbühne und mag eine 
Breite von vierzig Fuss haben. Sie ist durch einen Vorhang 
vom Proscenium getrennt, der den Prospcct einer Strasse 
von Jerusalem darstellt. Ueber demselben befindet sich ein 
Frontispiz mit allegorischen Figuren. Der Raum hinter 
dem Vorhange stellt in verschiedenen Scenen verschiedene 
Ocrttichkciten dar, z. B. die Vorhallen des Tempels, das 
Synedrium, den Sani, in welchem das Abendmahl gehal- 
ten wird, den Garten von Gethsemane, Golgatha u. s. w. 
Ausserdem wird er für die Darstellung der lebenden Bil- 
der benutzt. Zu beiden Seiten dieser Mittelbühne befinden 
sieb zwei Seitenbühnen, schmäler als die Hauptbühne, aber 
von gleicher Tiefe. Beide stellen Strassen von Jerusalem 
dar. Jede derselben ist von der Hauptbühne durch ein 
Haus getrennt, welches den Zuschauern die Gicbelscitc 
zuwendet. Das eine dieser Gebäude (rechts, vom Zuschauer 
gerechnet) stellt die Wohnung des Hohenpriesters Annas, 
das andere die des Pilatus vor. Jedes derselben hat unten 
einen Eingang und im oberen Stocke einen Allan, der 
gleichfalls zur Darstellung von Handlungen benutzt wird. 

Von nicht minder günstiger Wirkung war die Costu- 
mirung. Was die Oberammergauer in diesem Betracht 
leisten, geht ohne Frage über alle Erwartungen hinaus, die 
selbst ein verwöhnter Grossstädter mitbringt Denn unter 



den etwa fünf- bis sechshundert Personen, welche theils 
beim Spiele selbst, theils bei den Tableaux mitwirken, 
durfte sich kaum eine finden, die nicht in einer ihrer Rolle 
entsprechenden und bühnenwirksamen Weise ausgestaltet 
wäre und zu dem Eindruck orientalischer Pracht und Ucp- 
pigkeit, den man namentlich bei Darstellung der Grossen 
und der Massen zu erzielen gesucht hat, in ihrer Weise 
beitrüge. 

Bei der Costumirung der heiligen Personen ist man 
im Allgemeinen der Observanz der bildlichen Darstellun- 
gen gefolgt. Unter ihnen entsprach vor allen anderen die 
Person Christi, in dem zugleich schlicht und erhaben wir- 
kenden violetten Gewände mit dunkclrothcm Mantel, ganz 
dem Bilde des Heilandes, .wie wir es aus den Gemälden 
der berühmtesten Meister in uns aufgenommen haben, wozu 
freilich nicht bloss Schnitt und Farbe der Kleider, sondern 
auch die natürliche Gestalt und Gcsichtsbildung des Dar- 
stellers, sein Gang und seine Haltung, die Art, wie er Haar 
und Bart trug, der sanfte Blick seines Auges und der zu- 
gleich milde und eindrucksvolle Klang seiner Stimme in 
hohem Grade mitwirkten. Der diesjährige Darsteller war 
nicht derselbe, welchen Devricnt gesehen hat Aber wenn 
dieser von dem damaligen Christus sagt: «Nicht nur sein 
Aussehen, auch seine Bewegungen waren wie aus mittel- 
alterlichen Bildern herausgewachsen. Die Haltung der 
Arme, der Hände, der leichte und doch so ruhige Gang, 
Alles im frommsten Stile und doch vollständig natürlich 
und ungesucht Man sah, die Darstellung war nicht ange- 
lernt, sie war angelebt* , — so darf dies mit demselben 
j Rechte auch von dem Christus der diesjährigen Vorstellung 
gesagt werden. Das Einzige, was den idealen Eindruck, 
welchen er machte, zuweilen störte, war, dass er, dem Dia- 
lekt seiner Heimat gemäss, statt , Vater", hier und da 
„Valter", und statt »Mutter", umgekehrt , Muter" sprach 
und in seiner Accentuation einige Mal mehr als wünschens- 
wert Ii an den Kanzelton erinnerte. Nächst Christus waren 
besonders Johannes und Judas sehr charakteristisch und 
unmittelbar erkennbar wiedergegeben, jener in rolhem Un- 
terkleide mit grünem Ueberwurf, das Haar gerade geschei- 
telt, von jugendlich schlanker Gestalt, dieser in hochgelbcm 
Gewände, von fahler Gesichtsfarbe und mehr eckigem, in 
sich zusammengezogenem Gliederbau. Weniger hat uns 
Petrus befriedigt; namentlich machte seine Haartracht einen 
etwas befremdenden Eindruck. Als sehr zweckmässig und 
wohlgefällig für das Auge verdient jedoch noch die Costu- 
mirung des Chors hervorgehoben zu werden. Sämmtliche 
siebenzehn Personen desselben, gleichviel, ob männliche oder 
weibliche, trugen lange, faltige Untergewänder von ver- 
schiedenen Farben, darüber weisse Ueberwürfe von leich- 
tem, dorchsichtigem Stoffe, die etwa bis zur Mitte der 
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Schenkel hinabreichten, und hinten leicht bis zum Boden 
herabfallende Mäntel von einer Farbe, die ru der Farbe 
des Untergewandes in einem angenehm wirkenden Gegen- 
saUe stand. 

Trugen schon diese Aeusserlicfakeiten nicht wenig zu 
dem ausserordentlichen Eindruck, den das Ganze machte, 
bei, so muss doch der Hauptgrund der erhebenden und 
ergreifenden Wirkung in der eben so exaeten und leben- 
digen, wie edlen und würdevollen Durchführung der Action 
selbst und in der Wärme und Hingebung, mit welcher je- 
der der Mitwirkenden die ihm tugetbcilte Aufgabe wie 
eine heilige Pflicht zu lösen bemüht war, gesucht werden. 
Wenn Clarus in seiner Schrift über das oberammergauer 
Passionsspiel mit Beziehung hierauf sagt: „Auf keinem 
Theater habe ich einen so woblgelungenen Anstand gese- 
hen, vielmehr ist der Art alles, was icb zu sehen bekom- 
men, eine lächerliche Unzulänglichkeit und grobe Statuten- 
Ungeschicklichkeit gewesen; hier aber war Alles Leben 
und verschönerte, oder besser: veredelte Natürlichkeit" , 
so muss icb bekennen, dass ich bei der trefflichen Art und 
Weise, mit der insbesondere die Volkssccnen dargestellt 
wurden, etwas Aehnlicbes empfunden habe. Und so zeich- 
nete sich überhaupt die ganze Vorstellung durch einen 
merkwürdig correcten Fortgang und ein überraschend 
exacles Zusammenspiel aus. 

Bedeutend schwächer in ihren Leistungen als die Män- 
ner (Christus, Judas, Johannes, Petrus und die anderen 
Apost i waren die heiligen Frauen, namentlich Maria 
und Maria Magdalena. Schon in ihrem äusseren Erscheinen 
machten sie nicht einen gleich würdigen Eindruck wie die 
Männer, und noch mehr blieben sie in Stimme und Rede 
hinter denselben zurück. Sehr zufriedenstellend wurden da- 
gegen im Allgemeinen die profanen Rollen ausgeführt 
Annas war ein würdiger Repräsentant des alten, verslock- 
ten, Kaiphos des jüngeren, leidenschaftlichen Fanatikers. 
Auch unter den übrigen Mitgliedern des hohen Käthes 
- wusste fast Jeder seinen Hass gegen Christus in eigentüm- 
licher Weise an den Tag zu legen. Zu den besten Leistun- 
gen gehörte ferner die Darstellung des Pilatus durch den- 
selben Mann, der vor zehn Jahren mit ausgezeichnetem 
Erfolg den Christus dargestellt hat. 

Fast noch bewunderungswürdiger als bei der Darstel- 
lung der dramatischen Sccnen documenlirtc sich der den 
Oberammergauern eigenthümliche Sinn für Anmutb und 
Würde bei der Anordnung und Ausführung der Chor- 
Particcn. Ks herrschte darin eine Einfachheit und Wohl- 
angemessenheit, die entschieden an die Vorstellungen, welche 
wir uns vom Chor der griechischen Tragödie machen müs- | 
sen, erinnerte, und nicht unwahrscheinlich ist auch ein ähn- 
licher Eindruck von dem letzten Rcdactcur des Textes he- ' 



absichtigt. Schon die Wahl der dabei mitwirkenden sie- 
benzehn Persönlichkeiten war im Ganzen eine sehr gluck- 
liche. Unter den männlichen wie unter den weiblicheo Per- 
sonen war kaum ein«, die nicht, durch dos Costume geho- 
ben, einen »ehr vortheilhaften Eindruck gemacht halte: 
und insbesondere entsprach Gestalt, Gesicbtsbildung und 
Ausdruck des Chorführers ganz der bevorzugten Stellung, 
die ihm anvertraut war. Noch mehr aber leisteten sie den 
ästhetischen wie den religiösen Ansprüchen durch die Art 
und Weise ihrer Action Genüge. 

Ohne immer streng charakteristisch oder gar drastisch 
zu sein, waren die Gesten des Chors stets dem Auf-' und 
Abwogen des Gefühls entsprechend, stets von religiöser 
Weibe und Innigkeit und stets von an sieb wohlgefälliger 
Eurhylhmie. Auch in dieser Beziehung ging der Chorführer 
den Uebrigen mit sicherem Schönbeilssinne voran/ wie er 
denn auch im Vortrage, besouders im ©ratorischen und 
recitativischen, das Vorzüglichste leistete, während die mehr 
ariosen Gesang- Vorträge meist von Anderen ausgeführt 
wurden. Dass diese nicht alle in gleichem Maasse befrie- 
digten, liegt in der Natur der Sache; iodess war keiner 
unter ihnen, der wirklich anslössig gewirkt hätte, und ms- . 
besondere muss hervorgehoben werden, dass hier auch un- 
ter den Frauen mehrere recht Anerkennenswertbes leiste- 
ten und die in den dramatischen Scenen mitwirkenden 
Frauen entschieden übertrafen. 

(Scbluss folgt.) 

" • . ♦ i .• 

Am Frankfurt hm Hui, 

Den 8L September lß6u» 

Die Aufführung der Oper Faniska zur hundertjäh- 
rigen Gedächtuissfeier der Geburt ihres, Schöpfers Cheru- 
bini hat gestern bei gedrängt vollem Hause und Beleuch- 
tung des äusseren Schauplatzes Stall gefunden. Von allen 
dabei Betbeiligten fleissig einstudirt und sorgsam in Scene 
gesetzt, mit ganz neuen Costumen und mehreren neuen 
Dccoralionen ausgestattet, ward das ausserordentliche Werk 
nach d reissigjähriger Beseitigung vom Repertoire (die letzte 
Vorstellung hatte am 30. November 1830 Statt) in wür- 
diger Weise und bei mächtig gehobener Stimmung aller 
Anwesenden wieder ins Leben zurückgerufen. Die Haupt- 
rollen waren in den Händen der Herren Pichl er (Za- 
moskij und Meyer (Rasinski), ferner der Fräulein Carl 
(Faniska) und Medal (Moska). Herr Baumann war 
Rasno, „der Wegweiser im Gebirge*. — Und der Erfolg 
des Ganzen Leider ein wenig erfreulicher, und zwar des 
Libretto wegen, wesshalb ja, wie bekannt, diese Oper sieb 
nirgends eine bleibende Stätte erringen konnte. Gleiches 
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Schicksal aus gleichem Grande hatten auch des Meisters 
Lodoiska und andere seiner Opern noch. Cberubini's Wirk- 
samkeit für das Thealer fiel unglücklieber Weise in die 
Pertode der so genannten «Rettungsgeschichten", von de- 
nen alle Duhnen Europa's überschwemmt worden. Unsere 
Zeit kann diesen Stoffen keinen Geschmack abgewinnen, 
die, in Bezug auf Erfindung und Verarbeitung meist über 
Einen Leisten geschlagen, an Albernheit manche verfehlte 
Producle der Gegenwart noch übertreffen. Und sokhe Mär- 
chen, Tür Spinnstubcn geeignet, waren dem erhabenen 
Scböpfergeiste Cherubini's geboten, dessen Musik in jedem 
seiner Werke eine gewaltige Krall, Fülle der Harmonie 
und Schönheit der Melodie in 'überreichem Maassc entfaltet! 
Vollends in der Charakterzeichnung steht dieser Meister 
auf der höchsten Stufe. In dieser Beziehung ist seine Fa- 
niska eine ungeheure Leistung, die nach dem Urtheile der 
gediegensten Sachkenner früherer Zeit den höchsten Stand- 
pnnkt behauptet und des Meisters Medea noch bei W f eitern 
überragt. Von Nummer zu Nummer steigt unser Entzücken, 
unsere Bewunderung. Und nebenbei die interesselose Hand- 
lung! O, das ist zu grosses Missgeschick, von dem die 
Opernmusik im Allgemeinen getroffen wird! Es dürfte die 
Zeit kommen, wo zur Anfertigung besserer Bücher zu meh- 
reren der Cherubinischen Opern hohe Preise ausgesetzt 
werden, um sie vor gänzlichem Untergange zu retten, und 
solche Thalcn werden ihren Urhebern wie auch der Epoche 
eben so ehrende Denkmäler errichten, wie das Bauen von 
Museen und Kunsttempeln. Einstweilen wird sich wohl je- 
der wahrhafte Musikfreund in unserem Frankfurt der Büh- 
nen-Verwaltung zu Dank verpflichtet fühlen, die passende 
Gelegenheit wahrgenommen zu haben, einen der allerhöch- 
sten Triumphe dramatischer Opernmusik aus der russi- 
schen Zeit wieder zu Gehör zu bringen. Ist auch dieser 
ausserordentlichen Erscheinung der oben bezeichneten Ge- 
brechen wegen nur ein kurzes Dasein beschieden, so müs- 
sen wir alle es für einen grossen Gewinn erklären, Zeu- 
gen der Wiedererstehung gewesen zu sein und unseren 
musicalischcn Horizout um ein Bedeutendes erweitert zu 

A. S. 



Tages- um 

tiirhrn. Der italienische Tenor Signa* Carrion hat sein 
Uestspiet von «eck« Bollen bi«r beendigt. Derselbo »eng des Ed- 
gardo, Arnold 1 Mal, Brnuri nad Almeviva 3 Mal. Sera anspruchs- 
lose» Benehmen h»Uo daa Thcater-Peraonal beatiinral, ibm nach der 



■o eben eine dreiactig« lyriseh-komiacb« Oper. .Der Veteran", voll- 
endet, an welcher Ludwig Tbflrmeyer den Text schrieb. 




E. Krthraere 
gro»»bcrxoglicben 
Theater in Wien 



in im .philharmonischen Verein" 
vorgenommenen Wahl aar WicderbcaeUung der durch daa Hinschei- 
den Frans Meaaer'a erledigten Stelle des mnaieali*eben Directore ist 
durch Slimn.enciohelligkeil .»mmtliebcr Mitglieder Herr Uainriob 
Henkel an diesem Amt« berufen worden. — ■ Maraobner, der ge- 
genwärtig klar weilt, wird von »einen Verchrom vielfach gefeiert. 
Dia hiesige Oper brachte ihm au Ehren seinra »Vampyr«, der .Lie- 



Yiaaxtemps hat aieb kürzlich in Frankfurt a. M. ein 
nes Hau* gekauft, daa er abwechselnd, je nach der Jahreaaeit, mit 
seiner reisenden Landbeaitxuag l DreiaicbenUain* nilelut Frankfurt 
bewohnen wird Die frühere Nachricht Tun der Absiebt des Künst- 
lers, die Carriere des roisenden Virtuosen au beichlieasen und in 
Frankfurt ein« Kunstschule su errichten, gewinnt durch diese Taxi- 
rung die Aussicht, uachstens in Wirklichkeit s 



Die Orehester-Conccrte der grosshcrioglicbcu 
Hofcapelle, nach vierjährigem Andringen vor einigen Jahren endlich 
ins Leben gerufen, muasten leider nach kurzem Beateben wieder auf- 
hören, weil ihr materieller Ertrag für die Musiker alliu gering aua- 
fiel, eine Thateacbe, welche Im Interesse des künstlerischen Fort- 
schrittes der UofcapeUo wie der Freunde der symphonischen Muiik 
«ehr su beklagen ist, übrigens von der Opferfreudigkeit der enteren 
kein günstiges Zeugnis» ablegt. Seitdem müssen wir den Uenuss 
einer Sinfonie entbehren, wenn nicht gerade irgend ein anderes Con- 
oert rur Vorführung derselben passenden Anlas« gibt 

tSüdd. M.-Z.) 



Mluztaravrl. Am 26. August verschied im einundsiobensigsteti 
Lebensjahre der bekannte Licder-Componist Friodriob Silcher 
in dem benachbarten Tübingen, wo er seit mehr als viersig Jahren 
die Stell» eines akademischen Musik-Diroctors bekleidet hatte. Seine 
um Hebung des deutschen Volksgosanges würden ihm ein 
Andenken selbst dann sichern, wenn er aucl 
cinsclne herrliche Lieder oompouirt bitte, welcho die 
alle Lander gemacht und Im londoner Kryatailpaleate 
Begeisterung erregt Itaben, als beim »ebtrabischen Wettaingen. Ich 
meine unter vielen anderen seine .Lorcley», »Aeanohen von Tharau*, 
seine »Ilobcnstaufca-Lieder*. Die Beerdigung fand su Tübingen am 
28. August mit allen akademischen Ehren unter namhafter Theil- 
nähme aller Schiebten der Bevölkerung Statt. Friede seiner Asche t 
s.nr. Stelle bekleidet seit Ostern d J , wo er »ich weg>m de« schwo- 
ren Leidens, das jetzt seinem Leben ein Ende gemacht hat, pen- 
>, Frofcseer Otto Seberter. 
Silcher war 1J89 in Uemtthal 



Leiter de« tübiuger Oratorien-Vereins und der Liedertafel, als ] 
geber von CboralbOehem, als Liederdichter und Sammler von Volk» 
melodieen sind allbekannt und werden »ein Uedachtnie» in den Her- 
ten der „nangeslustigcn" Deutseben lang« wach erhalten. Erat im 
vorigen Jahre erhielt er bei Gelegenheit seine« durch Qeaundhcits- 
Rücksiohton gebotenen Amlsauslriltes das Kitlerkrcux des Fried- 
ricbs-Ordens. 



Wim. Ueber die vom Hof Opemthcatcr angenommene vier- 
actlge Oper Kobinstein's, »Die Kinder der Haide*, verlautet, das« 
für die Besetzung der weiblichen Hauptrollen die Damen Caillag und 
Krans, und der mannlichen die Herren Ander, Wachtel, Hrabsuek 
Meyerhorer, so wio als Dirigent Herr Desoff in Vorschlag ge- 
ht worden sei Das Honorar, welche, die Direction dem Com- 
bat, soll 1000 Fl. 
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Wie vor swot Jahren Herr Cornct, so in man auch Herr Eckert 
dabin gelangt, seine Stelle als artistischer Director dos Opcrnthca- 
lern anheben an müssen. Ein bek tagen* wertbes Resultat, wenn man 
der Hoffnungen gedenkt, die sieb an jeden Dircotionswechsel knüpfen 
und die regelmässig in nichts zerfli essen, weil der Personenwechsel 
eben kein Sy»Lernweehsel ist, weil der betreffende Director lediglieb 
ausgenutzt wird und aioh in aoinen etwaigen besseren Intentionen 
too den .unsichtbar-sichtbar waltenden unverantwortlichen Machten, 
atsliehkeiten jeder Art gebindert «ad ent- 

jtner 



„Caraeraderie-, die aich des Einflu.ec 
die Tboaterwelt bat erfahren, wie — ausbeutete. Den aufdringlichen 
Helden dieser zweijährigen, trübseligen Komödie folgt noch im Sturze 
das allgemeine, laute Verdammunga-Urtheil nacb. Herrn Director 
Eckert persönlich bedauert gewiss Jedermann deasbalb, dass ihm 
die Kraft und richtige Einsiebt gefehlt hat, um seine unbetweifelt 
guten Absichten durchzuführen Aber auch daa Institut ist tu bekla- 
gen, welches dergestalt mnthwilUg Ton einer Hand in die andere 
geworfen wird, ein Spielball der Laune, der Willkür und der kras- 
sesten Unfähigkeit in künstlerischen Dingen. 

Unter den Oerflehten, welcho über die Neubesetzung der erledig- 
ten artistischen Leitung dos Hof-Opernlheatera In den mannigfaltig- 
sten Versionen in Umlauf sind, scheint jenes die meiste Glaubwür- 
digkeit für sich tu haben, welches Herrn Laube als tu dieser 
Stelle auaerseben bezeichnet. Besüglich rein musicaliacber Fragen 
würde Herrn Laube, nie es heisst, ein musicalischcr Beirath zuge- 
sellt werden. Die nähere Bestätigung dieser Angaben muss selbst- 
verständlich noch abgewartet werden. 

Der Pianist Herr Alfred Ja eil befindet aich auf der Durch- 
reito bicr. Er begibt sich auf einige Zeit zu seinen Angehörigen 
nach Triest und beabsichtigt, im November iu Wien einen Cyklus 



Die Salzb. Zeitung enthält folgende Mittbeilaug: .Freunden von 
W. A. Motart's Musik dürfte et nicht uninteressant sein, tu erfah- 
ren, dass es mir im Laufe meiner Forschungen geglückt ist, unter 
den Schätzen der k. Hof- und Btaatt-Bibliotbek tu München ein 
bisher nicht bekanntes, nirgends verzeichnetes Autograph W. A. Mo- 
tart's zu entdecken. Es ist diea die itaüänisehe Hravour-Arie lür 
Sopran: ,r"ra Centn a/fanni t c*«lo», welche der autographeu Ueber- 
schrift zufolge der vierzehnjährige Mozart im Jahre 177» in Mallaad 
sehrieb, während er dort im December »eint vierte dramatische Com- 
positum, die Oper „Miiridate Re di Paulo* mit ausgezeichnetem Er- 
folg zur Aufführung brachte. — Bei Gelegenheit dieser Notiz stelle 
ich an alle glücklichen Besitzer Mozart' »eher Aatographe das An- 
suchen, durch freundliche Mittbeüung derselben zur r Ordnung mei- 
nes der Veröffentlichung nahe rüokenden kritischen Verzeichnisses 
sämmtlicher Tonwerke \V. A. Mozari's beitragen zu wollen. Bahl- 
burg, V8 August 1860. Ludwig Ritter v. Küchel, k k Rath, 
Nonntbal U7." 

Am ('.. September fand in Graz die erste Aufführung der romao- 
Uper .Heinrich der Finkler*, Text von Aiue 
ou Raphael, Statt. 



Pari*. Der Director der italiäniachen Oper, Herr Calzado, 
führ: bei seinem Orchester, das bis jetzt die höchste Stimmung in 
Pari, iwtl*, dio neue •Normalstimmung ein. Die neuen Blasln.lru- 
mento laast er alle auf seine Kosten anschaffen. 

Das neue Programm dea Thedtre Igriant bringt aus dem früheren 
Repertoire Les Uragent de YiUars Gil blas, Le Val d' Andtirre, taust, 
Les \äct% de tigaro, I isnehounette, Philemon et Hauen (die vier letz- 
ten Opern nach dar Rückkehr von Med. Miolau-Carvalho von Ber- 
lin), Gluck 's llrpheus (Mad. Viardot) ; neue Opern: L'Auberge du 
Ardtnnts, 1 Act, von Ariatide Hignart; las richeurs dt Ca- 



tane, 3 Acte, von Mal Hart; eine dreiaetige Oper von Clapisson, 
eine andere von Semet, eine dritte von Reyer nnd endlich eine 
fQnfactige, zu welcher fünf junge Componisten die Musik schreiben 
sollen. (!) — Aach Offonbach's Bouffts Parisient versprechen eine 
derartige Neuigkeit: Lei Musictens, in 2 Acten, woran drei junge 
Componisten arbeiten. Die Fabrication 
in der Kunst I 



Petersburg. Der restaurirto Cirque, jetzt Marien-Theater, 

wird am 10. (22.) September eröffnet werden. Die deutsche Gesell- 
schaft toll aber nicht darin spielen, nnd die Entacbeidung schwankt 
noch, ob in Zukunft die italiänisohe oder die rassische Oper darin 
retidirvn soll. Jedenfalls läast daa Haas an \ 
stattung alle anderen Petersburger Theater hinter aich. Die 
tion Ist durchweg von himmelblauem Sammt und Gold. Die Lehn- 
stühle des Parquets haben in der Rüokenlebne Spiegelscheiben, in 
denen die Nummer matt eingeacbliffen ist. Einschliesslich der um 
das I'arquet herumlaufenden Baignoires gibt ea vier Reihen Logen. 
Die Plätze sind eo berechnet, daas dio Einnahme bei vollem Hause 
daa grosse Theater um 40 8ilberntbcl übertrifft Beiläufig bemerkt, 
ist es das erste an 
werden wird. 



Die polnische Pianietin UedwigBrzowska hat aich mit dem 
französischen Generalkonsul in Ncw-Orleana, Herrn Grafen M ej an, 
verheirathet, dessen erste Gemahlin, die deutsche Sängerin De Ahn«, 
vor Jahreefriat dem gelben Fieber erlag. 

1 1 1 1 

# T- r I , ;;.a; 

jMiRinioignrtgcti. 

So eben erschien: 



Sammlung class ischer Volkslieder 



rar 



pinnoforte unb (ßifani) 



von 

r. I*. Meltistsrrt. 



1. n. 2. 



k 5 Ngr. 



Diese Sammlung vermehr! uirhl die fielen Liederbücher, denen tum 
Theil nur einfach die Melodietn beigesellt sind, sondern sie hilft einem 
längst gefühlten Belürfnisse ab, indem sie etile Lieder älteren und neuc- 
I ren Ursprungs, welche bis jelit ierttreul waren, mit Text, Melodie 
und Harmonit tereinigt bieten ttird. Die beiden Unteren sind so. 
innig rern-ebt, dass sie bequem am Pianofurte ausgeführt scerden kön- 
nen und auch ohne Gesang als „Lieder ohne Worte" fielet Yer- 

i. rinnt Setsiifff. 



Leiyiig, IS60. 



Alle in dieser Jfueik- Zeitung besprochenen und angekündigten 
Muticalien etc. lind tu erhaben in der stets vollständig aisortirten 

Sfuticalien- Handlung und Leikanttalt von Ii ERNUARD BREUER 
in KUn, HochtratM Ar. »7. 

Pit vjlifefnpeintfdf ^ims 3rt!ui«, 

erscheint jeden Hzmttag in einem ganten Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis beträgt für daa Halbjahr 2 Thlr-, 
bei den K. preuas. Post-Anstalten 2 Thlr. 6 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einrückanga-Gehtoren^per Potitzcile 2 3gr. 

M. DuMont-Schanberg'tchcn Buchhandlung In Köln erbeten. 

VcrantworUicuer tierausgnucr: l'ruf, /.. Huehojf in Köln. 
Vorleger: .17. DuMont-Schauberg'iebn Buchhandlung in Köln. 
Drucker: M. Duitont-Schauberg in Köln, Breiistrasse 76 u. 78. 
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Cltn Novello (Lobeniskiiiei. - Du Pustonaspiel in 
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- Die 




Clara !V«refl«. 

Unter allen Künstlerinnen, deren Talent die Kunst des 
verherrlicht und die Welt gezwungen hat, zu 
das» England ihre Heimat war, hat keine einen 
höheren Gipfel des Ruhmes erreicht und diese Erhebung 
mehr verdient, als Clara Novello. 

In dem Augenblicke, wo sie beschlossen hat, sich mit 
Ende dieses Jahres ganz und gar vom Schauplätze der 
OelTenllichkeit zurückzuziehen, dürfte ein Rückblick auf 
ihre Laufbahn an der Zeit sein, bei welchem wir in Bezug 
auf die Thatsachen den Verfasser eines ausführlichen Auf- 
satzes in der Musical World zum Führer nehmen. So gross 
auch die Erfülle der unvergleichlichen Sängerin auf dem 
Theater und im Concertsaale gewesen, so ist sie doch in 
England am meisten als Oratoriensängerin berühmt, und 
in dieser Beziehung wird ihr Zurücktritt eine für den Au- 
genblick gar nicht wieder auszufüllende Lücke lassen. Ihre 
herrliche und durch Kraft und zugleich durch Weichheit 
und Anmulh des Wohllauts ausgezeichnete Stimme, ihr 
grosser Stil und ihr einfach erhaltener Ausdruck im Vor- 
trage dürften bei den grossen Oratorien-Aufführungen un- 
ersetzlich sein. Wer ihr „GW MW tlie Queear , ihr .Ich 
weiss, dass mein Erlöser lebt", ihr „Die Nacht ist vergan- 
gen' (in iMendelssohn's Lobgesang) gehört hat, wird zwei- 
feln, ob er je wieder etwas so Herrliches, so Ergreifendes 
hören werde. 

Clara Novello wurde in der Oxford-Strcel zu London 
am 10. Juni 1818 geboren. 

Ihr Vater, Vincent Novello, gehörte zu den geschätz- 
testen Musikern jener Zeit in London, zu den tüchtigen 
Männern, welche die Kunst in der ersten Hälfte unseres 
Jahrhunderls in London aufrecht hielten, wie Altwood, 
Crotch, der ältere Horsley, F. Cramer und sein noch be- 
rühmterer Bruder J. B. Cramer, Bisbop u. s. w. Vincent 
Novello hat Mehrcrcs, besonders für Gesang, geschrieben, 



namentlich im Fache der katholischen Kirchenmusik. Be- 
kannter ist er jedoch als Musik- Verleger geworden, und 
hatte als solcher grosses Verdienst um England durch dio 
Ausgaben von llaydn's und Mozarl's Messen und von Häu- 
del'8 Oratorien in Clavier-Auszügen und anderen verschie- 
denen Einrichtungen. 

Er war einer von den Stiftern der philharmonischen 
Gesellschaft, die bekanntlich einen grossen Einfluss auf die 
Förderung der Tonkunst in England gehabt hat, und lei- 
tete lange Zeit, zuerst am Pianoforte, später am Directions- 
pulte, die Aufführungen in den Concertcn derselben. Auch 
unter den Organisten nahm er einen bedeutenden Rang 
ein und wirkte als solcher unter Anderem auch bei dem 
grossen Musikfesle in Wcslminsler im Jahre 1834 mit. 
Sein Vater war, wie man erzählt, ein Italiener, der als 
Koch im Dienste eines prinzlichen Hauses nach London 
kam und nachher auf eigene Hand eine Conditorci einrich- 
tete. Vincent, der sich mit einer Engländerin verheirathete, 
hatte die Freude, dass seine Kinder alle durch musicali- 
sches und literarisches Talent sich auszeichneten. Sein Haus 
war der Sammelplatz geistvoller Schriftsteller und Künst- 
ler, was natürlich nicht ohne bedeutenden Einlluss schon 
auf die Kindheit und die allererste Entwicklung von Clara 
Novello sein konnte. 

Clara erregte in wunderbarer Frühe des Lebensalters, 
wie einst die Catalani und Henriette Sontag, Aufsehen 
durch ihre starke, schöne Stimme und ausgezeichnete mu- 
siealische Anlage. Im Jahre 1824 ging ihre Familie nach 
Paris, und sie erhielt Musik-Unterricht von F<5tis, dem jetzi- 
gen Director des Conservaloriums in Brüssel und berühm- 
ten Musikgelehrtcn. Felis, damals Professor am pariser 
Conservatorium, empfahl das Wunderkind zur Aufnahme 
in diese Anstalt und hatte Mühe, dass dem sechsjährigen 
Mädchen gestattet wurde, die Prüfung unter den älteren 
Aspiranten mitzumachen. Choron leitete diese Prüfung, und 
in seinen Händen lag die Entscheidung über Aufnahme 
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oder Abweisung. Die kleine Clara sang eine damals be- 
rühmte Coloratur-Arie: n Th Soldier tired\ aus der eng- 
lischen Oper Arlaxerxes von Arne. Der Vortrag gewann 
den strengen Professor noch nicht ganz für das frühreife 
Talent, und er verlangte noch eine Probeleistung in ernster 
Musikgattung. Clara sang das Agnus Dei aus Mozart's 
f-</wr-Messe und entfaltete dabei ein so echtes musicali- 
sches Gefühl und einen so ausgezeichneten Vortrag, dass 
sie damit den Sieg über neunzehn Aspiranten davontrug. 

Ihre Studien wurden im Conservatorium vorzüglich 
auf Kirchengesang geleitet, und ihre Fortschritte darin er- 
regten allgemeine Bewunderung. Sechs Jahre lang blieb 
sie in der Ansialt. Als aber im Jahre 1830 auch das Con- 
servatorium unter den Einflüssen der Juli-Hevolution An- 
fangs litt und auch Famiiien-Rürksichtcn hinzukamen, 
nahtneu die Eltern die junge Sängerin, welche der pariser 
Anstalt den gediegenen Grund ihrer musicalischen Bildung 
verdankte, in ihr Haus nach London zurück. 

Clara's öffentliche Laufbahn begann in merkwürdig 
frühem Lebensalter. Im Jahre 1832, vierzehn Jahre all, 
in einem Alter, in welchem nach dem gewöhnlichen Laufe 
der Natur die Stimme sich noch nicht vollständig gesetzt 
hat und in weichem die meisten Sängerinnen erst ihre Stu- 
dien beginnen, trat Clara Novello vor der Welt auf, -und 
zwar mit reifen, natürlichen und bereits künstlerisch aus- 
gebildeten Mitteln. Sie sang in den Aneieni ConcerU, einem 
Conccrt-Inslitute, das lange Jahre hindurch den ersten 
Bang unter allen ähnlichen in England behauptete; sie 
sang in den philharmonischen Concerten als jüngste Künst- 
lerin von allen, die jemals in den Aufführungen dieser Ge- 
sellschaft aufgetreten waren, und sie sang auch schon da- 
mals our den Musikfeslen in der Provinz. Die grosse Zahl 
der Einladungen dazu, die sie erhielt, ist ein sicherer Be- 
weis des Erfolgs, den sie hatte. 

Bei dem berühmten Musik feste in der Westminster- 
Abtei im Jahre 1834, mit welchem eine neue Epoche in 
der Geschichte der Sucrcd Harmonie Society eintrat, war 
Clara Novello eine der Ilauptsängerinnen. Es ist merk- 
würdig, dass sie damals zu den dreissig Solisten gehörte, 
die man aus aller Welt zur Verherrlichung des Festes her- 
beigezogen hatte, beim letzten grossartigen Händel-Feste 
im Krvstall-Palastc aber die einzige Sängerin war, der man 
die Haupt-Soli in den Händel'»chen Meisterwerken über- 
gab, uml dass jetzt ihr Name fast allein hinreichte, um 
ein zahlloses Publicum nach den ungeheuren Blumen hin- 
zuziehen. 

Mendelssohn war bei seiner ersten Anwesenheit in 
London ein häufiger Besucher des Novello'schen Hauses, 
und er war einer von denen, die am lebhaftesten und 
wärmsten Clnra's geniale Begabung begriffen und aner- 



kannten und ihre fernere Laufbahn ebneten und förderten. 
In der Sommerzeit wurden von der Familie oft Land-Par- 
tiecn in die schönen Umgebungen Londons gemacht, bei 
öeneu Mendelssohn und Malibran stete Theilnehmer wa- 
ren und die Musik immer eine Hauptrolle spielte. 

Durch Mendelssohn erhielt Clara Novello die Einla- 
dung, im Winter 1836 in den Gewnndhaus-Concerten zu 
Leipzig zu singen. Der Erfolg war ausserordentlich ; wie 
sehr sie aber namentlich Mendelssohn selbst befriedigte, 
gebt aus seiner Antwort an die Direktoren der philharmo- 
nischen Gesellschaft in London hervor. Diese hallen ihn 
ersucht, ihnen grosse Sängerinnen aus Deutschland für 
ihre Concerte zu empfehlen. Er schrieb zurück: .Die 
grössten Sängerinnen in Deutschland sind Miss Clara No- 
vello und Mistrcss Alfred Shaw." 

Von Leipzig aus trat sie eine Kunstreise durch andere 
Städte in Deutschland an, überall mit steigendem Erfolg. 
In Berlin machte die junge und schöne Sängerin vorzüg- 
liches Glück; der Kronprinz gab ihr einen eigenhändigen 
Brief an seine erlauchte Schwester, die Kaiserin von Kuss- 
land, und mit so wirksamer Empfehlung ging sie nach 
Petersburg. 

Wenn im Allgemeinen bedeutende Künstler in der 
russischen Kaisersladt sehr gut aufgenommen, honorirt 
und beschenkt werden, so bewies sich diea in erhöhtem 
Maassc hei Clara Novello. 

Von Petersburg kehrte sie nach London zurück. Hier 
sang sie eine ganze Saison durch in allen grösseren Auf- 
führungen. 

Darauf reis'le sie mit ihrem Vater und ihrem Bruder 
nach Italien, um in Bologna Rossini zu Balhe zu ziehen, 
ob sie ihrer Neigung zur dramatischen Mnsik folgen und 
auf die Bühne gehen solle. Der Maestro war von ihrer 
Stimme und ihrem Talente entzückt, ermuthigte sie aufs 
dringendste, zur Bühne zu gehen, rieth ihr aber, vorher 
noch einen besonderen Gesang-Cursus durchzumachen, 
um sich den ihr noch ungewohnten dramatischen Charak- 
ter im Ausdruck anzueignen. 

In Folge dessen ging sie nach Mailand zu Micheron, 
dem Lehrer der grössten Sängerinnen der damaligen Zeit, 
und widmete sich ein ganzes Jahr lang den eifrigsten Stu- 
dien unter Leitung dieses Meisters — ein schönes Zeichen 
von Charakter und Selbstbeherrschung, so lange den ge- 
wohnten Triumphen zu entsagen, um eine neue Stufe zum 
Tempel der Kunst und des Buhmes zu ersteigen. Aber der 
Lohn dafür blieb nicht aus; als sie nach dieser langen 
Unterbrechung wieder in die Oeffentlirhkeil trat, bot ihr 
die neue Laufbahn eine Fülle von Befriedigung und Bei- 
fall, die alles übertrafen, was ihr bisher zu Theil ge- 
worden. 
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Ihre erste Bübnenrolk) war die Semiramis auf dem 
Operntheater zu Padua. Ihr Erfolg war vollständig; den- 
noch wuchs er täglich noch mehr mit der Uebung und 
Erfahrung in theatralischen Dingen. Sie trat dann nach 
und nach in Rom. Bologna, Fertno, Mailand und anderen 
Städten auf. Triumph auf Triumph folgte ihr auf dem 
Fusse, und die Italiäner erschöpften sich in Huldigungen 
aller Art 

Rossini hatte damals sein Stabat Mater ge schrieben. 
In Bologna sollte es unter Donizelli's Leitung aufgeführt 
werden, und natürlich befragte man den Componisten um 
seine Wünsche Tür die Besetzung der Soli. Rossini zog 
vor allen italienischen Sängerinnen Miss Clara Novello für 
die Sopran-Partie vor, und das herrliche fnßamnuttw hör- 
ten Rossini s Landsleute zum ersten Male durch die präch- 
tige Stimme einer Engländerin. Als das Stabat Mater im 
folgenden Jahre zu Florenz wiederholt wurde, äusserte 
Rossini denselben Wunsch wieder, und Clara Novello ärn- 
tete auch dort entschiedene Bewunderung. 

Durch ein Versehen ihres Agenten oder Missverständ- 
niss der betreffenden Thcatcr-Directoren befand sich Miss 
Novello gegen Ende des Jahres 1 84 1 in der sonderbaren 
Lage, zugleich in Rom und in Genua für die Carnevalszeit 
von 1842 engagirl zu sein. Beide Directorcn verlangten 
die Erfüllung des Contractes, beide hatten das Gesetz für 
sich. Allein der Impresario in den päpstlichen Staaten hatte 
mehr als das Recht für sich: er war im Besitz. In der 
Herbst-Thealerziit 1841 war nämlich Clara Novello die 
Prima-Donna der- Oper zu Fermo, einer Stadl im Gebiete 
des Kirchenstaates, die also unter der Jurisdiction der rö- 
mischen Behörden stand. Ohne Pass konnte die Künstlerin 
Fermo nicht verlassen. Der römische Tbealer-Director legte 
bei der Policei Beschlag auf den Pass und suchte sich auf 
diese Weise das Talent der Sängerin für seine Bühne zu 
sichern. 

Der Policei-Prasident von Fermo, Graf Giglincci, setzte 
die Sängerin von den Zwangs-Mnassrcgeln in Kenntnis*, 
die der Impresario in Rom gegen sie ergriffen habe, indem 
er bedauerte, das unglückliche Werkzeug zu ihrer Aus- 
führung sein zu müssen und sich in der traurigen Not- 
wendigkeit zu sehen, die Lady so lange ihrer Freiheit zu 
berauben, bis sie mit dem Kläger eine befriedigende L'cber- 
eiakunft getroffen. 

Allein das Blatt wandle sich — der strenge Hüter der 
Gefangenen verlor seine eigene Freiheit an sie und lös'te 
ihre Fesseln nur, um sie selbst zu tragen. Die Vorzüge 
und Reize der schönen Sängerin halten den Grafen längst 
bezwungen, auch er war ihr keineswegs gleichgültig, und 
so endete die Arrest-Geschichte mit einer förmlichen Ver- 
lobung und wurde die Veranlassung zu der Verbindung 



des Grafen Gigliucri mit Clara Novello. Die Processsache 
wurde endlich durch einen Vergleich geschlichtet, der auf 
einen päpstlichen Erlass begründet war, nach welchem die 
Carnevalszeit für 1842 auf zwölf Wochen ausgedehnt und 
die Sängerin auf die ersten sechs Wochen dem Impresario 
zu Rom. auf die anderen dem Director zu Genua zuge- 
sprochen wurde. 

Um diese Zeit übernahm in London Macready das 
Dninlane-Tbeater, um den Versuch zu machen, den Ge- 
schmack durch eine National-Anstalt, die nach wahren 
Principien der Kunst geleitel würde, zu heben, — ein Ver- 
such, der durch spätere Unternehmer eben so vergebens 
wiederholt worden ist. Herr Serie, Gatte der älteren Schwe- 
ster Clara's, Sabilla Novello, die nach ehrenvollen Erfol- 
gen als Sängerin sich schon seit Jahren von der Bühne zu- 
rückgezogen hatte, war die Seele der Unternehmung und 
vermittelte das Engagement Clara's, wodurch den Englän- 
dern zum ersten Male die Gelegenheit geboten wurde, ihre 
grosse Landsmännin auch als Opernsängerin zu hören. 

Sie trat im Sommer 1842 dort auf und wählte dazu 
die Oper Sappho von Paccini, ein Werk, das mehr geeig- 
net war, die Kenntniss und den Geschmack der Bühnen- 
Verwaltung in Bezug auf Inscenesetzung zu beweisen, als 
die vorzüglichen Eigenschaften einer grossen Sängerin in 
helles Licht zu stellen. Serie hatte das Buch ins Englische 
übersetzt, und es geschah Alles, um die Vorstellung so 
glänzend als möglich zu machen; allein nichts vermochte 
das schwache Werk in ein interessantes zu verwandeln, 
und die verfehlte Wahl des Stückes (hat dem Erfolg der 
gefeierten Sängerin nicht wenig Schaden. 

Glücklicherweise stand Händel's „Acis und Galathea - 
auc h auf dem Programm des damaligen Drurylane-Thea- 
ters; die Vorstellung dieses Meislerwerkes mit StanGeld's 
Scencrio und T. Cooke's Instrumentirung für grosses Or- 
chester war ein Ereigniss in der Geschichte der Oper. 
Clara Novello sang die Hauptpartie und konnte ihre Künst- 
lergrösse allerdings in diesem unsterblichen Werke ganz 
anders zeigen, als in der schwachen Musik des Italiäncrs"). 

In demselben Sommer (1842) sang Clara Novello noch 
auf den Musikfesten in der Provinz, worauf sie sich, ohne 
vom Publicum förmlich Abschied zu nehmen, von dem 
Felde ihres Ruhmes zurückzog und Gräfin Gigliucci wurde. 

Da wir nur eine Skizze der Laufbahn der Künstlerin 
geben wollten, so treten wir natürlich vor ihrem Privat- 
leben zurück und nehmen den Faden erst da wieder aur. 

*) Trota alledem bewandert das londoner Thealer- Publicum 
nach wie vor dio »obwachen Werke der ItaliUncr iu zwei 



grossen Opernhäusern bis auf den heutigen Tag, und weder 
eine englUche noch ein« deuUche Oper kann in London au»- 
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wo sie mit der Ausübung ihrer Konst tum zweiten Mole 
' wieder in die Oeffentlichkcit trat. 

Hierzu waren, wie bei Henriette Sontag, die Stürme 
des Jahres 1848, die alle Länder und alle Verhältnisse 
erschütterter», die hauptsächlichste Veranlassung. Clara 
Novelle- erschien wieder als Sängerin in Italien, Spanien, 
Deutschland und England, und ihre Erfolge erneuerten 
sich überall, wo sie auftrat. Ja, man kann mit Recht be- 
haupten, dass die Künstlerin während der Zeit ihrer Zu- 
rückgezogenheit an Kraft und Fülle des Tones, an Gross- 
artigkeit der Auflassung und an Gediegenheit des Vortrags 
noch gewonnen hatte. 

Nach zwölfjähriger abermaliger Künstler-Laufbahn 
steht Clara Novello jetzt auf dem Punkte, mit Ende dieses 
Jahres auf immer dem öffentlichen Auftreten zu entsagen, 
da die Verhältnisse der hohen Familie, deren Mitglied sie 
durch ihre Heirath geworden, den politischen Stürmen 
auch der neuesten Zeit und ihren Folgen widerstanden 
haben. 

Sie zählt jetzt zweiundvierzig Jahre. Von ihrem fünf- 
zehnten Jahre an hat sie, mit Unterbrechung von sechs bis 
sieben Jahren, in fast allen Ländern Eurnpa's gesungen, 
und ihre letzte Anwesenheit in Deutschland hat den Kunst- 
freunden in Berlin, Hamburg, Leipzig, Köln u. s. w. ge- 
zeigt, dass ihre herrlichen Slimmmittel auch jetzt noch in 
fast ungeschwächler Kraft bestehen und noch immer durch 
jenen Wohllaut ergreifen, durch den sie früher, z. B. bei 
dem Musikfeslc in Düsseldorf unter Mendelssohn'» Lei- 
tung, entzückte. 

Der Charakter ihres Tones und ihres Vortrages war 
stets ein eigentümlicher. Trotz der grossen Vollkommen- 
heit ihrer technischen Gesangsbildung war es doch nicht 
die Virtuosität der Ausführung — mit Ausnahme des Tril- 
lers, der in jeder Lage und in jeder dynamischen Färbung 
bei ihr vortrefflich ist — , welche, wie bei Henriette Son- 
lag, Bewunderung erregte. Eben so wenig kann man sa- 
gen, dass sie durch leidenschaftliche Erregung oder dra- 
matischen Schwung hingerissen hätte; ja, Viele, besonders 
solche, die ein immerwährendes Aussichherau«gehen und 
eine cxcentrischc Aufregung verlangen, machten ihr den 
Vorwurf der Kälte und Einförmigkeit des Ausdrucks, und 
dieser Vorwurf war vielleicht in Bezug auf ihre dramati- 
schen Leistungen nicht ganz unbegründet. 

Was in ihrem Gesänge bezauberte, war der schöne, 
überall gleichmässig volle Ton, der auf jeder Stufe vom 
Entlehen bis zum Vergehen, im Ansatz, in der unzerstör- 
baren, auch nicht der geringsten Schwcbuug unterworfe- 
nen Ueinheit, in der niemals umschleierlen Klarheil, in 
dem meisterhaften An- und Abschwellen eine wunderbare 



Vereinigung der günstigsten Natorgabe mit den Resulta- 
ten eines ungemein fleissigen Studiums offenbarte. Wenn 
der Vortrag der Oratoricn-Partiecn und des einfachen Lie- 
des durch Clara Novello mit Recht classisch genannt wird, 
so kann man mit eben so viel Recht auch ihren Ton an 
und für sich classisch nennen. 

Dieser Ton, über welchen sie die vollste Gewalt hatte, 
ist es denn auch hauptsächlich, der sie zu dem classischen 
Vortrage namentlich Händel'scher Musik in so hohem 
Maasse befähigt. Da ist von keinerlei Ailectation oder 
Effecthascherei die Rede, niemals wird das Maass des 
Schönen überschritten; und dennoch liegt ein Zauber darin, 
von dem man kaum begreiftydass er durch Mittel, die sich 
innerhalb so eng gesteckter Gränzen des Ausdrucks bewe- 
gen, erreicht werden kann. Wer den Vortrag der Arien 
im Messias, namentlich der letzten: .Ich weiss, dass mein 
Erlöser lebt", und in dieser wieder besonders der Stelle: 
„Ein Erstling derer, die schlafen', von Clara Novello ge- 
hört hat, wobei ihr Ton, mit halber Stimme genommen, 
wie ein wunderbar tönender Hauch aus einem unbekann- 
ten Klang-Instrumente das Obr entzückt, der wird »er- 
stehen, was wir meinen. 

Warum muss sich an die Betrachtung der Laufbahn 
solcher Sängerinnen wie Henriette Soutag, Jenny Lind, 
Clara Novello und an die Erinnerung des gar nicht zu be- 
schreibenden Genusses, den ihre Gesangweise gab, stets 
der wehmüthige, betrübende Gedanke knüpfen: .So etwas 
wirst du schwerlich je wieder hören!' Leider ist dieser 
Gedanke nicht Ausfluss einer philistermässigen Anschauung 
unserer Zeit und unserer Kunst, nicht die mit allem Ge- 
genwärtigen grollende Ansicht eines laudator temporU acti, 
sondern er ist das traurige Ergebnis» einer scharfen, auf 
künstlerischem Gefühle eben so wie auf theoretischen 
Grundsätzen beruhenden kritischen Betrachtung der jetzi- 
gen Gesangesgrössen und des Publicum», das sie bewundert 
und — verderbt! 



Das Passionsspid in Oberammergaa. 

(Schluw. ft, Nr. 38.) 

Endlich habe ich mich noch über die Darstellung der 
lebenden Bilder auszusprechen. Ich muss hier voraus- 
schicken, dass ich derartigen Composilionen nie einen be- 
sonderen künstlerischen Werth beizulegen vermocht habe. 
Mir ist es immer wie etwas Unpassendes und Verkehrtes 
vorgekommen, mit lebendigen Menschen, die mehr zu lei- 
sten vermögen, nur leblose Bilder herzustellen, welche, 
wie Iikw a mm lucetulo, „lebende* genannt werden. Wenn 
aber irgendwo, so habe ich dieselben bei diesem Spiel pas- 
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send und wiiksam gefunden. Ihre Zahl ein wenig zu be- 
schränken, wie überhaupt da* Game zu eoncentriren, dürfte 
indes.« zweckmässig s?in. Diejenigen unter den siebcnund- 
drcissig Tabieaux, welche vorzugsweise durch schöne Grup- 
pirung oder durch Rcichlhum und Pracht sich auszeichne- 
ten, waren etwa folgende: Der junge Tobias nimmt Ab- 
schied von seinen Ellern; die Braut des hohen Liedes be- 
klagt den Verlust dos liriiutigams; König Ahasver verstösst 
die Vasthi und erhebt Esther; der Herr gibt dem Volke 
Israel das Manna und die Weintrauben aus Canaan; die 
Söhne Jakob'» verkaufen ihren Bruder Joseph um zwanzig 
Silberlinge; Adam rnuss im Schweisse des Angesichts sein 
Brod essen; lliob erduldet von seinem Weibe und seinen 
Freunden bittere Schmähungen; Kein, von Gewissensbissen 
gequält, irrt unslät umher; Joseph wird als Landesvater 
dem Volke vorgestellt; Moses erhebt eine aus Erz gegos- 
sene Schlange aaf dem Querholzc; die Israeliten werden 
durch den Hinblick auf die eherne Schlange vom Biss der 
feurigen Schlangln geheilt; Jonas wird vom Wallfisch ge- 
sund an dos Land gesetzt; das Volk Israel zieht trockenen 
Fusses durch das rothe Meer, während seine Feinde darin 
ihren Untergang finden, und endlich die Schluss- Vorstel- 
lung, welche Christus in seiner Herrlichkeil zeigt. — Abge- 
sehen von ihrer meist trefflichen künstlerischen Anordnung, 
waren diese Bilder besonders noch wegen der Ruhe und 
Schnelligkeit za bewundern, mit welcher sie hergestellt 
wurden. Bei vielen derselben wirkten etwa 500 Personen 
und unter diesen selbst kleine Kinder mit. Trotzdem wa- 
ren sie oft binnen wenigen Minuten und ohne dass man 
hinter dem Vorhange die geringste Unruhe vernommen ! 
hätte, sammt allem Zubehör aufgestellt, so dass man an 
einen Zauber hätte glauben mögen. Nicht weniger zu be- 
wundern war die Sicherheit und Ausdauer, mit der man 
länger, als es sonst üblich ist, in der angenommenen Stel- j 
lung ohne eine Spur von Bewegung verharrte und den I 
Zuschauern Zeit gewährte, sich die Bedeutung der Gruppe, 
der Interpretation des Chors gemäss, zum Bcwusstsein zu 
bringen. Wenn schon Andere behauptet haben, dass alles, 
was Oper und Ballet in diesem Betracht zu liefern pflegen, 
dagegen als dürftig oder wenigstens als minder exaet und 
minder naturwahr erscheine, so liegt darin keine Ucber- 
treibung. 

Selbstverständlich wird nun die Wirkung aller dieser 
Leistungen noch sehr bedeutend durch die Erwägung er- 
höht, dass alles, was man hier siebt und was man bewun- 
dern müsste, auch wenn es von Personen höherer Bildung, 
jo, von geüblen Künstlern dargestellt würde, das Werk 
ländlicher Gebirgsbewohner ist, die sogar mit 
Strenge darauf halten, jede fremde Hülfe autznschliessen 
und sich in allem, was zur Vorbereitung und Herstellung 



des Spiels nothwendig ist, lediglich auf die Mittel und 
Kräfte, welche die Gemeinde selbst bietet, zu beschränken. 
Die Oberammergauer sind eigentlich von Alters her eine 
Art Künstler-Gemeinde, oder wenigstens bat die 
künstlerische Beschäftigung unter ihnen dergestalt vorge- 
waltet, dass sich der Sinn für das Schöne und Neigung 
zur Nachbildung nach und nach der ganzen Bevölkerung 
mitgclbcilt hat So sind sie bekanntlich zugleich als Bild- 
schnitzer in Holz und Elfenbein berühmt. 

Bei dieser Geistcs-Richtung hat ohne Frage Ober- 
ammergau auch der Darstellung von Mysterien und Pas- 
sionsspielen schon sehr früh seine besondere Aufmerksam- 
keit gewidmet. Zwar liegen darüber, so viel mir bekannt, 
keine ausdrücklichen historischen Documente vor; aber da 
diese Spiele damals in Deutschland, und namentlich in 
Baiern, mit Vorliebe gepflegt wurden, so lässt sich nicht 
annehmen, dass gerade ein Ort wie Oberammergau hinter 
weit unbedeutenderen Orten zurückgeblieben sein sollte. 
Wenn daher die Oberammergaucr im Jahre 1033 zur 
Abwendung der damals in dortiger Gegend wütbenden 
Pest das feierliche Gelübde thaten, die Passionsgeschichte 
regelmässig alle zehn Jahre zur Darstellung zu bringen, so 
gelobten sie damit, wie auch Clarus annimmt, sicherlich 
nichts Neues, sondern verpflichteten sich nur zu einer re- 
gelmässigen Weiterführung dieser damals schon im Ver- 
schwinden begriffenen Sitte; ja, dass sie gerade dieses und 
kein anderes Gelübde thalen, spricht dafür, dass sie mehr 
als andere Ortschaften einen besonderen Werth auf diese 
Darstellungen gelegt haben müssen. Noch mehr wird diese 
Vermuthung dadurch unterstützt, dass der älteste uns be- 
kannte Text (der von 1602), welcher wahrscheinlich auch 
der ersten Aufführung nach dem Gelübde (1634) zum 
Grunde lag, einerseits schon so ausgebildet und abgerun- 
det ist, und andererseits so entschieden an die Texte des 
Mittelalters erinnert, dass die Annahme, er sei damals zu- 
erst angefertigt, nicht wohl zulässig ist; auch wird dieser 
Text in seiner späteren Bearbeitung mehrmals eine ,ncue 
Passionsgeschichte" genannt. 

Jedenfalls hat man also das oberammergaucr Spiel 
nicht sowohl für eine blosse Folge des religiösen Gelüb- 
des, als vielmehr dieses Gelübde selbst für eine Folge der 
in Oberammergau vorherrschenden Geistesrichtung, die 
ihren religiösen Bedürfnissen am liebsten in künstlerischen 
Formen genügte, anzusehen, und in dieser zugleich ästhe- 
tischen und religiösen Itichluug muss daher auch der Grund 
der Beharrlichkeit und Ausdauer gesucht werden, mit wel- 
cher die Oberammergauer nicht bloss die formelle Erfül- 
lung des Gelübdes, sondern auch die zeitgemässe Fort- und 
Weiterbildung des Spiels sich angelegen sein liessen. Wä- 
ren sie bloss religiösen Motiven gefolgt, so hätten sie nolh- 
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wendig in Zeilen, wo nun gerade vom religiösen Stand- 
punkte an diesen Spiele« ein Aergemiss nahm, entweder 
davon zurückkommen oder wenigstens der Darstellung im- 
mer mehr einen specifisch-kircblichcn und weniger künst- 
lerischen Charakter gebe» müssen. Dies ist aber nicht ge- 
schehen; vielmehr bat man immer eben so viel Gewicht 
auf die ästhetisch-artistische Vervollkommnung des Spiels, 
wie auf eine Erhöhung der Feierlichkeit und Kirchiicbkeit 
gelegt, und daher sind diejenigen im Irrthum, die den 
ausserordentlichen Kindruck, welchen das Spiel in seiner 
gegenwärtigen Gestalt macht, lediglich auf Rechnung sei- 
nes religiösen Charakters und des kirchlichen Sinnes, mit 
dem es gespielt wird, schreiben zu müssen glauben, ja, 
im Hinblick auf dasselbe sich für berechtigt halten, auf 
anderweitige Kunslleistungen und alles das, was in das Ge- 
biet des Aeslhctischcn als solchen gehört, mit Verachtung 
hinabzublicken. 

Gerade das eigentlich Wirksame und tief Ergreifende 
verdankt das Spiel hauptsächlich der ästhetisch-artistischen 
Form seiner Darstellung, und diese bat ihren Grund nicht 
«bloss in der Frömmigkeit, sondern nicht weniger in dem 
einmal dem Schönen zugewandten Sinne der Oberammer- 
gauer, der sich von dem ästhetischen Sinne, wie er in an- 
deren Sphären herrscht, nur dadurch unterscheidet, dass 
er mit dem religiösen Sinne enger und unmittelbarer ver- 
wachsen ist und »ich heimischer, aber auch einseitiger im 
Gebiete des Heiligen und Erhabenen bewegt. Ich halte 
dies nachdrücklich hervorzuheben darum für nothwendig, 
weil es zu ganz falschen Consequenzen verführt, wenn man 
das ästhetische Element bei derartigen Dingen gering- 
schätzig behandeln zu dürfen glaubt. Wäre dies wirklich 
so bedeutungslos, wie es Manche hinstellen, so müsste auch 
das erste, best« Multergottesbild an der Strasse, weil es 
vielleicht mit eben so gläubigem und frommem Sinne gc- ( 
arbeitet ist, denselben Werth besitzen wie Raphael'* 
Sixliuisi he Madonna; und bei dem oberammergauer Spiel 
selbst hätte die Darstellung der hoiligen Frauen trotz der 
schwächeren künstlerischen Ausführung einen gleich tiefen 
Eindruck machen müssen, wie die Mehrzahl der männli- 
chen Hullen, da sicherlich nicht anzunehmen ist, dass die 
DarstiliL-riunen minder frommen Sinnes gewesen sind, als 
die Darsteller. Gerade die besten Leistungen in der Dar- 
stellung sind fast regelmässig aus dem Stande der Bild- 
schnitzer hervorgegangen- beweises genug, dass da, wo 
es sich um Versinnlichung des Göttlichen bandelt, nicht 
mehr dir Frömmigkeit als solche, sondern Bildung, Ge- 
schmack, Kunstfertigkeit u. dgl. entscheidet, womit jedoch 
nicht gesagt sein soll, dass nicht ein Durchscheinen echter 
Frömmigkeit auch minder vollkommene Kunstleistungen 
in gewissem Grade tu verklären vermöchte, oder dass ein 



gänzlicher Mangel an religiöser Empfindung durch eine 
bloss angelernte Kunst ersetzt werden könnte. 

Durch ein glückliches Zusammeulreifcn i»t der Schön- 
heitssinn der Oberammergauer bis zo einem für ihre Ver- 
hältnisse bewunderungswürdig hoben Grade ausgebildet, 
und dem zufolge machen ihre Darstellungen schon jetzt 
einen merkwürdig ergreilenden Eindruck. Aber es unter- 
liegt keinem Zweifel, dass derselbe durch eine bedeutende 
Concenlration des Textes, durch Beseitigung mancher mit- 
telalterlichen Crudiläten und modernen Plattheiten, durch 
entsprechende Hebung der Frauen-Particen und Andere« 
noch um das Doppelte und Dreifache gesteigert werden 
könnte, und diese Steigerung der ästhetischen Wirkung 
würde ohne Frage auch dem religiösen Eindruck zu Gut 
kommen. 

Bei dem richtigen Tacte, mit welchem die Oberam- 
mergauer ihr Spiel bisher weiter gebildet haben, werden 
sie sicherlich über das, was ihnen noch zu thun übrig bleibt, 
selbst zum Bewusstsein gelangen und darauf bedacht sein, 
bei der nächsten AufTührung zweckdienliche Modifikationen 
eintreten zu lassen. Entschieden zu wünschen aber ist, dass 
sie sich hierbei lediglich auf ihr eigenes Gefühl verlassen 
und insbesondere die Aenderungen selbst keinen fremden 
Händen auvertrauen; denn jeder Eingriff einer von aussen 
kommenden Ktaft würde das Spiel um seine ganze ihm 
eigentümliche culturhistorischc Bedeutung bringen. 



Die erste AniTnhrnng von „Robert der Terfel«. 

In Veron's Memoire» dun bourgem» de Paria finden 
sich im dritten Thcilc anziehende Schilderungen über die 
tragi-komischen Unfälle, welche die erste Aufführung von 
Mcjcrbeer's .Robert der Teufel" heimsuchten. 

Nach der Juli- Revolution im Jahre 1830 wurde be- 
schlossen, die Ausgabe für die grosse Oper in Paris von 
der Civilliste zu streichen. Veron leitete noch vom 1. Man 
bis Ende Mai 1831 die berühmte Kunst- Anstalt für Rech- 
nung des Staates und übernahm sie vom 1. Juli an als 
Privat-Unternehmung auf eigene Gefahr. Am 21. Novem- 
ber setzte er „ Robert der Teufel' in Scene, und damit 
war der Erfolg seiner Unternehmung entschieden. 

Anfangs war das Werk für die komische Oper be- 
stimmt. Die hauptsächliche musicalische Aenderung, als 
Meyerbeer sich mit Veron einigte, bestand darin, dass der 
Componist die Rolle des Bertram, früher Bariton-Partie, 
für den Bassisten Levasscur umarbeitete. 

Bei der sorgfältigst vorbereiteten Aufführung schien 
es, als hätte steh das Schicksal in Gestalt der Theater-Ma- 
schinerie dagegen verschworen. Im dritten Acte stürzte 
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eines von den Lampengestellcn, die an der Innenseite der 
Coulisscn angebracht sind, mit seinem ganzen Apparat vor 
die Füsse der Alice (Mad. Dorus-Grasj zu ihrem Entsetzen 
nieder. In der Ballet-Scene in den Kloster-Ruinen Gel eine 
dunkle Wolke, mit schwerem Eisendraht gearbeitet, plötz- 
lich vom Himmel herab und verscheuchte Helene (Mode- 
rooiselle Taglioni) und alle ihre Nonnen von der Uühne. 

Das Schlimmste und Gefährlichste kam aber zuletzt. 

Nach dem herrlichen Terzett am Schlüsse der Oper 
—erzählt VeVon — muss sich Bertram bekanntlich in die 
Oeflnung der Versenkung stürzen, um zur Hölle zurück zu 
fahren. Hubert (Nourril}, bekehrt durch Gottes Stimme und 
das heisse Flehen der Alice, muss auf Erden bleiben, um 
endlich die Prinzessin Isabella zu hciralhun; aber Robert, 
voll Leidenschaft und hingerissen durch die Situation, ver- 
gisst, dass die Pforte der Hölle noch offen steht, und stürzt 
dein Satan nach. Hinter den Coulissen ein Schrei des Ent- 
setzens: iNoorrit ist todl! er ist lodt!" Alice, die vorher 
bei ihrer persönlichen Gefahr sich stark gezeigt hatte, brach 
in Thränen und Schluchzen aus und eilte ab. Nun gab es 
auf dem Theater, unter dem Podium und vor demselben 
im Zuschauerräume drei verschiedene Seeneu. Das Publi- 
cum, überrascht, glaubte, dass Roberl sich am Ende doch 
dem Teufel ergebe und ihm ins Reich der Finsternis« folge. 
Auf dem Theater Jammer und Verzweiflung. Als Nourril 
hinabstürzte, hatte man glücklicher Weise die Matrazen 
und Retten, auf welche Levasseur fiel, noch nicht wegge- 
nommen. Nourrit kam mit heiler Haut und ganzem Ge- 
bein davon. Levasseur, der unter der Bühne ruhig nach 
seiner Loge ging, wird auf einmal Nourril gewahr und 
ruft: »Was Teufel machst du hier? ist der Scbluss geän- 
dert worden?" Aber Nourril schoss ohne Antwort an ihm 
vorbei nach der Treppe, denn es lag ihm zu sehr daran, 
die Mitspieler und das Publicum zu beruhigen. Mit Made- 
moiselle Dorus, die jetzt vor Freude Thränen vergoss, trat 
er heraus, und stürmischer Jubel empfing ihn. 

Der Vorhang fiel, und die Namen des Dichters und 
des Componistcn wurden unter unbeschreiblichem Beifall 
bekannt gemacht. 

Nourril mussle den Abend noch zur Ader lassen, und 
die zweite Vorstellung wurde desshalb auf den dritten Tag 
verschoben. 



Tages- und l ntfrlialtuu<;s-BlnU. 

Hannover, Der Tenorist Stöger coli für die hiesige Oper 
(»5hrcnd Niemann"« Abwesenheit) mit einem Jabrgehalt VOU 5*100 
Tb»K m engagirt worden «ein 



in Folge 

hat, tritt Herr t. Broniart all M aalk-Director der Euterpe. Bei die- 
ser Gelegenheit haben lagleioh die Vcrcins-Btatutcn eine Umgestal- 
tung erfahren, so das« gegenwartig die Gesellschaft in ihrer Organi- 
sation mehr dem Vorbild« der Uewandhaus-Cooeerte »loh nähert. 
Ein Coniito bat sieh gebildet, welches sieb der geschäftlichen Lei- 
tung unteriieht und die Coneerte auf eigene Rechnung zu führen 
gedenkt, wahrend früher die Mitglieder de» Orchesters ihre Angele- 
genheiten 



Dem Musik-Verein .EuWrpe* in Leipzig steht für 
beror. An die Stelle de« Dr. 



Herr C. Bekert hat, wie 
al« artistischer Dircctor am Hof-Opcn 
laust, wie man sagt, Wien in kürzester Frist, ohne den Ablauf sei- 
nes ursprünglichen Engngements abzuwarten. Wir können nicht um- 
hin, diese LOsang der eingetretenen Wirrnisse aufrichtig tu be- 
dauern ; denn wa« man auch mit Hecht aber die Leitung dieses In- 
stituts durch Herrn Eckert sagen kam, es sind wenig Hoffnungen 
Torhsnden, das« die künftige eine unseren Ansichten entsprechendere 
sein werde. Zudem Ycrticren wir durch Herrn Eckert jedenfalls einen 
guten Hrigenten, und die durch ihn wieder ins Leben gerufenen 
philharmonischen Coneerte sind durch seinen Abgang neuerdings in 
Frage gestellt. Wi« man hört, ist die technische Leitung dos Hof- 
Operntheaters prorisorisch einem Conüte, gebildet aus den Herren 
Cspellmeister Esser, Hegisscur Schober und Oekonomic-Contro- 
leur Steinhäuser, abergeben worden. Wir wünschten nun tot al- 
len Dingen das Zustandekommen eines besseren Repertoires, denn 
das seit Beginn der Saison (16, Juli/ beliebte kann in keiner Weise 
eines k. k. Hof-Operntheater« würdig genannt werden. (I). M.-Z.) 

Die Tieractige Oper .Die Kinder der Haide' Ton Rabinstein, 
welche Ton dem Hof-Operntheater zur Aufführung angenommen wor- 
den ist, soll noch in diesem Jahre in Seen« gehen. Die Hauptrollen 
sind den Damen Czillag und Krams, den Heiren Ander, Wachtel, 
Hrabanek und Meyerbofcr zugedacht. 

Daa bis jetst bestgelungene Standbild Beethoven«, von Schön - 
feld, befindet sich in der prachtvollen 
fer'schen Piaooforte- Fabrik in Wien. 



Richard Wagner in Paris. Die N. Zeitschrift f. Musik ent- 
hält folgende Correspondcns aus Paris: .Wohlunterrichtet, tbeils 
durch Acusscrungcn Wagner's selbst, tbeils durch Mittheilungen sei- 
ner näheren Freunde, kann ich Ihnen der Wahrheit gemäss Folgen- 
des als richtigen Sachverbalt eröffnen. Nio hat Wagner's Wunsch 
aufgebort, seinen nouen Werken zu Liebe, die einzig nur in Deutsch- 
land aufgeführt werden können, nach Deutschland, wenigstens seit- 
weise, wieder zurückkehren zu können. Da derselbe Jedoch noch im 
vorigen Jahre kcluo günstigen Zusicherungen darüber erhalten könnt«, 
wandte er sieb nach Pari» und fasste den Plan, im verflossenen Mai 
mit deutschen Sängern Tristan nnd Isolde zum ersten Male hier auf- 
zuführen, zum Tbeil allerdings auoh dazu durch pecuniäre Rück- 
sichten bestimmt. Diese Unternehmung ist nicht „„fehlgeschlagen*", 
sondern einfach nicht zu Stande gekommen, weil die erforderlichen 
Kräfte nicht su gleicher Zelt hier zu vereinigen waren. Wenn unter 
den veranstalteten Aufführungen, welche „fehlgeschlagen*" «ein sol- 
len, die drei von Wagner gegebenen Coneerte gemeint sind, so ist 
bekannt, daas sie schon in so fern vollkommen geglückt sind, als 
diese Coneerte, welche einen gros«cn Eindruck machten, aller Welt 
Augen plötzlich so anhaltend auf Wagner wandten, d»M bereit* vier 
Wochen nach den Concirten der Kaiser, der am Hofe überall von 
Wagner reden hört«, den Befehl zur Aufführung des TannhäuBec 
gab, ein Erfolg, an den Wagner nicht gedacht hatte. Erst nachdem 
dieser ganz unerwartete Erfolg eingetreten war, Wagner aber trotz- 
dem in seinem Innem erkennen musstr, daas das. was AnduTen als 
ein glänzende« Ziel erschienen wäre, ihm in Wahrheit nur eine aus- 



kerne 



Befriedigung gewähren 
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bo das.» «eine Blicke noch immer auf Deutachland gerichtet waren, 
benutzte er die ihm an Tbeil gewordene freundschaftliche Theilnabine 
de» kOniglieh eaeheijehen Gcaendteu, Frbrn. v. Scebecb. na die 
durch ihn an vermittelnde ErUubniss, Ocatachland aam Zwecke der 
Aufführung aeiner Werke wieder betreten an können 
sächsischen Regierung au erwerben. Er Obergab Herrn v 
ein Schreiben, worin er «einen dringenden Wnnaob dadurch moti- 
virte, da»», nachdem ihm für >.-n Rahm and für »eine äussere 



La« 



gerade jetat in Paria die glänzendsten Aussichten eröffnet wä- 
ren, er nun erat recht inne würde, wie hiedurch aein Inneres nicht 
befriedigt werde« sondern aein Hera einzig an der Möglichkeit bange, 
seine neuen Werke in Deutschland aufführen tu können. Sie begrei- 
fen, welchen Eindruck es auf uns machen tnuaste, dieaea edelate Mo- 
li v in deutaebvn Blättern in Golduotb umgesetzt au sehen, und wie 
unsinnig uns sugleioh diese Mitteilung vorkommen rousste. da Wag- 
ner in Paria eben jctxt dasjenige erreicht hatte, was iba 
lieber Weis, künftig der Sorge um dio 
dürfte Auaaer dam Intoreaae, welch« Wi 
Werk« in Paris natürlich einflössen moss, namentlich der 
Tbcilnahmc näherer und entfernterer Freunde gegenüber, die er in 
Paria gefunden hat, ist as gerade dieser Umstand, in Folge der 
grossen Vortheile, welche dio Autoren in Frankreich gemessen, der 
Goldfrago künftig überhoben an aein, um dieselbe bei apätcren Un- 
ternehmungen in Deutschland mehr als bisher auaaer Acht laasen 
■u können Sein grosatos Leiden bestand gerade darin, seine Werke 
in Deutschland bisher zur Waare machen an müssen, wahrend die* 
nun allem Erwarten nach jetat aufbort, 

ben braucht, mit Sorgsam koit der Garantie«« 
Aufführung derselben sich veraichern und aeblecbten Aufführungen 
dadurch wehren kann, daas er die Erlauhniss dasn zurückhält, was er 
bisher aus llückaichten für aeine Lage oft nicht konnte. Wie aon- 
derhar' Gerade jetat fingt mau an, in Deutschland sieh um seine 
peoumäre Lago au bekümmern, wo er die besten Hoffnungen bat, 
dieser Sorgen überhoben su aein. Schliesslich will ich für diesmal 
noch U-meiken, daas auch jene Nachricht, Wagner habe beabsichtigt, 
eine. Aufführung des Lohongrin in Wiesbaden beiauwohneo, Mit» 
ständig aus der Luft gegriffen ist. Wagner machte eine Rheinreise 



wieder in Paris ' 



Rossini gab neuerdings iu Paris bei Gelegenheit der piojectir- 
icu Aufführung seiner Scmiramia im französischen Opernbaase einen 
Beweis seiner L'ncigonnütaigkcit. Er achrieb au seinen Freund Ca- 
rata folgendes Billct: 

r Moiu theurer Freund! Da es im Plaue ist, die Serniramis au 
der grauen Oper in Sceno an setzen, und ich mieh, wie Sie wissen, 
mit sulcU-rlei Dingen nicht abgebe, so bitte ich Sie, Sich dieser 
Aufgabe su Unteraichen. Ich gebe Ihnen die ausgedehnteste Voll- 
macht zu «Ken Einrichtungen, dio Ihnen nöthig scheinen. Da diese 
Arbeit dann Ihr Werk ist, so mass sio auch Ihr Kigenlhum sein, 
und alle Auturcnrechto in und ausser dorn Theater gehören Ihnen 
gerade so, wie bei einer Oper von Ibuen selbst. Ihr Sie liebender 
G. Rossini.» 

Eben o unbegrenzte Vollmacht räumte er dem L'cbersctacr des 
Libretto ins Französische, Herrn llerjr, ein. 

Allein wozu woder Caiafa, noch Mery, noch der Dircotor der 
Oper, Herr Royor, ihn bewegen konnten, war, in eine einzige Probe, 
geschweige denn in die Vorstellung selbst, au geben. Ja, er ging ao 
weit, am Sunntag vor der ersten Vorstellung iu einer Gesellschaft 
bei sich allen Anwesenden Carafa als den Componisten der nouen 
voranstellen. Unter Anderen 
in Einem Monat für Venedig 



fünftausend Franca (Mozart hundert bis dreihundert Dnoa.cn f), für 
Abtretung aller Rechte auf Vorstellung der Oper und Veröffentli- 
chung der Partitur an erhalten. 

rar bekanntlieb die letal« Oper, die er in Italien 
Bis dahin bitten Ihm seine Opern nicht mehr als .V 0 oder 
KMIO Franc* eingebracht Der Ba-kiere sei in vierzehn 
Tagen für nicht mehr ala .M'O Franca geschrieben. .Nun, ea iat 
wahr,' setste er selbst, als er ea errtblte, hinsu: ,e* ist auch nur 



Am 1. October soll in Warschau das allgemein 
sioaliscb« Conaervatorinm, an dessen Director Herr A. Kontski, 
augenblicklieb in 8t. Petersburg anwesend, ernannt ist, eröffnet wer* 
den. Am 28. August IHM hatte Herr A. Kontski die Allerhöchst*) 
Erlaubnias erhalten, die Idee eines muaicallschen Institut» zu ver- 
wirkliche«, unter der Bedingung, daas das Grflndungs-Capilal, an- 
nähernd auf 45,i OH B. geschaUt, im Verlauf von sechs Monaten in 
der Bank niedergelegt werde; der Gründer war zu gleicher Zeit er- 
mächtigt, Gaben von 5H0 B. von Reiten der Stifter, von SOG R. von 
Seiten der Gründer von Stipendien und auch von geringeren Bom- 
men anzunehmen, am selbst auch Stipendien au stiften. Die Regie- 
rung hatte sich bereit erklärt, die nötbigen Baulichkeiten für daa 
Institut ao Überlaasen, und die Verpflichtung übernommen, die no- 
tbigen Summen für den Umbau und dio Reparatur anzuweisen, 2l'00 
R. jährlich zu aahlen und einige Vorrechte den Lehrern und denje- 
nigen Schülern au gewkhren, welche ihre musiealische Aasbildung 
in diesem Institut mit Erfolg vollendet. Nicht nur die polnischen 
Magnaten, die Geistlichkeit, die Grundbesitzer, der Beamtenstand, 
aondem auch dio Künstler selbst haben Gaben dargebracht, 
sie die Notwendigkeit der Gründang eines Instituts eingesehei 
che* sowohl dio tfacuren Reisen ins Aasland aar masicalischei 
bildung unnötbig machen, ala auch zu gleicher Zeit die Mittel bie- 
ten wird, Orchester zu bilden and za ergänzen, uud Künstler und 
Meister für alle Inatrumente heranzuziehen. Ausserdem hatte man 
in Warschau aam Nutzen dieser Stiftung vier Feste gegeben, welche 
eine bedeutende Einnahme ersielten, und in vielen volkreichen Städten 
des Königreichs wurdon Conccrte vou Liebhabern znm Besten dea 
Instituts veranstaltet. Gegenwärtig ist das erfoidcrliche Capital in 
der Bank deponirt, alle Instrumente sind angeschafft, und daa In- 
stitut zählt schon 25 J Candidaten. Die jährliche Zahlung der Eleven 
ist sehr gering im Verhältnis» an ähnlichen Instituten und auf 50 
R, bestimmt, während sie Im Conservatorium zu Leipzig 75 R. be- 
trägt (Petcrsh. Zeitung ) 
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Einige Familien wünschen regen ei« jährliche» Firum eon minde- 
stens 600 Thlrn. einen l'rumtlekrer der Musik ansnstellen ; derselbe. 
bleibt suyl-ich berechtigt, »eine rrichlirhe Mtttte auch in weiteren Krei- 
sen «im l ntrrricht sm kennlzen. Man verlangt tun ihm, dnst er Hie 
Violine etil spiele, auch Gelang und Ciaeier, so wie die elementare 
Musik-lYifienschaft gründlich lehren könne. Auf besondere Anlage und 
Xeignng xur Lehrthdtigkeit wird mehr gesehen, wie auf künstln ische- 
Produeticität, und eine gebildete l'ersvnliehkiU beansprucht. 

Keßertirende wollen sieh schriftlich, unter Heifügung von Zeug- 
nissen, Referenten und Lebenslauf an Fritdr. Curtins in Duisburg 
am Hhein wenden, 



Alle in dieser Musik-Zeitung besprochenen und angekündigten 
Mutiealien etc. sind tu erhalten in der stets vollständig aetortirten 
Jfusiealien-JIttndhtng und LeihanstaU vom HEHSUARD HR EUER 
in Köln, Hoehstraste Ar. 97, 

Verantwortlicher Herauageber: Prof. /.. Bischof in Köln. 
Verleger: M. IhsMont-Sehau&erg »che Buchhandlung in Köln. 
Drucker: -tf. DuMont-Sch+uberg in Köln, Breitstra*.* 76 u. 78. 
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Die lusik in d«r kiitholischrn hirrhf. 

Es liegt uns ein Werk vor, dessen Hauptzweck, den 
Organisten in der katholischen Kirche tu würdiger Lösung 
Aurgabe durch gründliche Einsicht in die Harmonie- 
und in das Wesen des alten Kirchengesanges zu be- 
roit lobenswerthem Streben und grosser Sach- 
von dem Verfasser verfolgt worden ist, und das 
wir in Beziehung auf diesen besonderen Zweck 
empfehlen können. Wir müssen dies hervorheben, weit der 
Titel des Buches mehr verspricht. Er lautet nämlich: 
Harmonie- und Compositionslehre mit beson- 
derer Kücksicht auf das Orgelspiel in katholischen 
Kirchen, klar und fasslich dargestellt von H. 
Ober Ii ol Ter, Musiklehrer am Königlich Gross- 
berzoglichcn Schullehrer-Seminar in Luxemburg 
u. s. w. Luxemburg, Druck und Verlag von Gebr. 
Heüilzc. 18(30. IV und 451 S. gr. 8. 
Eine wirkliche „Compositionslehre" darf man aber 
iu dem Buche nicht suchen, sondern nur eine Harmonie- 
und Formenlehre, in welcher letzteren einige Capitel, z. B. 
das von der Fuge, ausführlich behandelt sind. Den Zusatz: 
„klar und fusslich dargestellt", wollen wir nicht gerade 
Lügen strafen, allein er gehört keineswegs, da er emSelbsl- 
urlheii enthalt, auf den Titel. Im Ganzen ist die Darstel- 
lung allerdings fasslich; sähe man aber nicht stets auf den 
eigentlichen Zweck, und betrachtete man das Buch nur als 
rein theoretisches Werk, so würde eine strengere, da« We- 
sen der Sache mehr pricisirende Form des Ausdrucks und 
die Vermeidung mancher Weitschweifigkeiten und Wie- 
derholungen zu wünschen seki. 

So beginnt z. B. gleich das Vorwort mit einer unge- 
nauen Phrase: „Das Erscheinen einer Harmonielehre mit 
einer confessionellen Tendenz wird vielleicht etwas befrem- 
den; iodess wird jeder, der mit der inneren (?) 
tung (?) des Orgelspiels beim katholischen G< 



'genauer bekannt ist, diese Idee nicht verwerflich finden.* 
Wie es eine „confessionelle Harmonielehre' gehe 
begreifen wir nicht und finden auch in diesem Buche I 
Darlegung der charakteristischen Eigenschaften einer sol- 
chen. Der Verfasser bat wohl damit, wie mit noch ande- 
ren, ebenfalls das Inuere der Sache weniger als das Aeussere 
berührenden Aeusserungeo, nur sagen wollen, dass er bei 
seinem Buche stets die Anwendung auf den katholischen 
Gottesdienst, die Praxis des katholischen Organisten, im 
Auge gehabt hat. Desswegen ist es denn auch nur zu billi- 
gen, dass er die Lehre von den Kirchen-Tonarten ausführ- 
licher in einem besonderen Anhange — der zu den besten 
Abschnitten des Werkes gehört — behandelt und dem gre- 
gorianischen Choral die voMe Berücksichtigung zu Tbeil 
werden lässt, und dass er überhaupt auf gründliche har- 
monische Kenntnisse des Organisten hinarbeitet und zur 
Erlangung derselben ganz zweckmässige Anleitung durch 
Lehre und Beispiele (die mit recht hübschen Noten-Typen 
in den Text gedruckt sind) gibt Wir wünschen und er- 
warten, dass dadurch die traurige Beschaffenheit des Or- 
gclspiels, welche der Verfasser schildert — eine Schilderung, 
die jedoch wobl nur für den engeren Wirkungskreis des 
Verfassers und für die Gemeinden an der französischen 
uud belgischen Gränze zutrifl»— , allmählich einem besse- 
ren Zustande dieses Kunstzweiges und wesentlichen Be- 
stondlbeiles des Gottesdienstes Platz mache. 

Dass der Verfasser den Standpunkt der Beactionäre 
auf dem Gebiete der katholischen Kirchenmusik einnehme, 
liess sich erwarten. Jedermann wird ihm beistimmen, dass 
er für die Kirchenmusik „strengen Ernst* verlangt Wenn 
es aber heisst: „Weil die Musik keinen selbstständi- 
ger» Tbeil des katholischen Gottesdienstes ausmacht, so 
muss sie sich zu demselben immer nur dienend verhal- 
ten* — , so ist damit, abgesehen von der unlogischen For- 
mulirumg, die Hauptfrage, wie die Musik dem Goltesdiezi-Aft 
dienen solle, in wie weit sie dabei ihre Selbstständigkeit 
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bewahren dürfe, wenn sie überhaupt nicht aufhö- 
ren solle, Musik zu sein, keineswegs beantwortet. Die 
Frage darf aber gar nicht so vereinzelt gestellt und geprüft 
werden, dass sie nur auf die Musik bezogen wird; sie muss 
das Verhältnis» der Kunst überhaupt zum Gottes- 
dienst« ins Auge fassen. Nicht bloss die Tonkunst, sondern 
auch die Baukunst, die Malerei, die Decorationskunst in 
jeder Art von Verzierungen an Gegenständen, Trachten 
u. s. w. dienen der Kirche, und will die heutige katholi- 
sche Kirche die Tonkunst, d. h. natürlich die würdige, 
dem erhabenen Zwecke angemessene, aus den Domen ver- 
bannen, so wird die Architektur und die Malerei sich eben- 
falls auf ein Exil gefasst machen müssen, da jene Grund- 
sätze folgerichtig zu der Ansicht der strengsten Sectirer 
führen, welche nichts als ein Bethaus mit vier nackten 

vvnnuuu aasen wollen. 

Aach das Kriterium verwerflicher Kirchenmusik, ah 
einer solchen, „die den Kirchenbesucher nicht zu einem 
frommen Gebete kommen lasse* , welches der Verfasser 
auf „die grossartigen, mit Instrumental-Begleitung verse- 
henen Messen eines Haydn, Beethoven. Mozart, Chcrubini 
u. A." anwendet, „die nur dazu geeignet sind, einen mu- 
»icaliscbcn Ohrenschmaus zu bereiten", können wir, so 
unbedingt ausgesprochen, unmöglich gelten lassen. Man 
geht nicht bloss zum Beten in die Kirche, sondern auch, 
um heilige Eindrücke durch alle Mittel, die der Gottes- 
dienst bietet, zu empfangen und im Herzen davon zu tra- 
gen. Solche Eindrücke zu erzeugen, ist nun aber recht 
eigentlich Sache der christlichen Kunst, und dass neben 
der Architektur und Malerei vorzugsweise die Tonkunst 
dazu im Stande ist, dns wird doch wohl Niemand läugnen 
wollen. Wir Wenigstens müssen jeden aufrichtig bedauern, 
der bei einem feierlichen Todtenamte z. B. in Mozarts 
Keqaiem oder bei einer Messe von Cherubim und Beelho- 
ven, nur den Eindruck eines „Ohrenschmauses" empfindet. 

Einer merkwürdigen Begründung der Berechtigung 
der fugirten Schreibart in der Kirchenmusik begegnen wir 
aof Seite 353. Anknüpfend an eine Stelle in Brendel'» | 
Geschichte der Musik, welche die alten Kirchen-Compo- 
Mtionen (Faleslrina's u. s. w.) mit dem Epos vergleicht, das 
in einer Entwicklungsstufe des Volkes entstanden, uro der 
Einzelne noch in der Gesammlheit aufgeht, und nur das 
zum Inhalte hat, was das Gemeinsame Aller ist— sagt der 
Verfasser: „Gerade darin besteht aber das Wesen des Ka- 
tholicismus. In dogmalischer wfe in ethischer Beziehung 
i>t ja hier das einzelne Dogma (Gesetz) nicht als eilt* von 
dem Ganzen Losgerissenes, exclusir die Aufmerksamkeit 
auf sich Lenkendes aufzufassen, sondern als ein lebendiges 
Glied an einem lebendigen Organismus, in dessen Verbin- ' 
dung es seine gehörige Bedeutung erhalt, und doch, unbe- 1 



schadet seiner Eigentümlichkeit, zur Darstellung des gros- 
sen Ganzen seinen Theil beiträgt. Jedes Glied theill hier 
Leid und Freude mit seinem Mitgliede, eben wegen des 
Einen Mittelpunktes, ans welchem das Leben in das Ein- 
zelne hinüber und in welchen es wieder zu seiner Quelle 
zurückfliegst. Von dieser Lebensgemeinschaft Aller in Ei- 
nem und durch Einen, von diesem Geheimnisse, an des- 
sen herrlichste Frucht wir immer denken, wenn wir von 
der Gemeinschaft der Heiligen sprechen, dürfte wohl der- 
jenige Musik-Stil, wo das Einzelne vom Ganzen gelragen 
wird, aber hinwieder auch zur Belebung des Ganzen das 
Seinige beiträgt, das getreulichste und anschaulichste Ab- 
bild sein. Dass dies keine andere als die fugirte Schreibart 
sein kann, ist wohl keine Frage." 

Dass aber eine eiserne' Conscquenz^ in der Durchfüh- 
rung der zurückwirkenden Grundsätze für katholische Kir- 
chenmusik heutzutage ein Ding der Unmöglichkeit ist, sieht 
der Verfasser selbst ein (8. 354 IT.): 

„Dass diese älteren Composilionen die Bedingungen 
erfüllen, die für die katholische Kirchenmusik gelten müs- 
sen, ist lacht einzusehen. Ob sie nun aber— und tu ihrer 
Ausführung ist, nebenbei bemerkt, ein »ehr gut geschulter 
Sängerchor erforderlich— als das Ideal aller und jeder ka- 
tholischen Kirchenmusik anzusehen seien, wie dies vielfach 
behauptet wird, und dass sie die einzig wahre und echte 
Kirchenmusik für ewige Zeiten seieo, das ist eine andere 
Frage. Wir wagen nicht, diesen Behauptungen vollständig 
beizustimmen. Es hiesse dies die neuen Erfahrungen und 
Entdeckungen, die man seit jener Kunst-Epoche auf dem 
Gebiete der Kunst gemacht hat, gänzlich ignoriren. Wem 
z. B. fiele es heutzutage noch ein, mit einem lerzlosen 
Dreiklange zu enden, wie dies die Gomponisten jenes Zeit- 
alters so häufig thaten, weil sie nur die vollkommenen Con- 
sonanzen für schlussfähig hielten? Oder wer wollte heute 
noch der strengen Durchführung eines Motivs das ver- 
wandtschaftliche Verhältniss der Accorde opfern, wie es 
jene Meister so häufig thaten? Dürften wir uns nicht etwa 
erkühnen, auch noch den sanft dissonirenden Haupt- 
Scplimen-Accord in den Accord-Verband mit aufzuneh- 
men, ohne Gefahr zu laufen, den Eindruck, den eine aus 
blossen Dreiklängen bestehende Accordfolge auf uns macht, 
zu zerstören? — Sollten wir in unserem modernen Dttr 
und Moll nicht auch kirchliche Tonslücke zu erfinden im 
Stande sein, welche den Anforderungen, die man an eine 
gute Kirchenmusik stellt, entsprechen? — Allerdings wird 
der Eindruck, den solche nach den Gesetzen des neueren 
Ton-Systems, wenngleich in der Manier jener Zeit (meist 
nur consonirende Accorde und durchgängig canonisebe 
oder freie Nachahmung anzubringen), verfasste Cotnposi- 
tionen auf uns machen, ein anderer sein, als der, den jene 
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Compositionen selbst auf uns machen; denn das alte Ton* 
St stenj ist in den drei Grund-Elementen der Musik: Me- 
lodie, Harmonie und Rhythmus, von unserem heutigen 
Ton-Systeme gänzlich verschieden. Eine Melodie nach un- 
seren Begriffen, die also eine regelmässige Gliederung auf- 
weist und sich auf eine bestimmte harmonische Unterlage 
bezieht, sucht man vergeblich in jenen Compositionen. In 
ihnen war die Führung der Melodie, wie das auch bei die- 
ser wesentlich polyphoucn Musik nicht anders möglich w ar, 
gänzlich von dem Gange der übrigen Stimmen, die ein 
gleiches UechlaurMelodie beanspruchten, abhängig. Wenn- 
gleich auch in dem allen Ton-Systeme. Dominante und 
Tonic a die beiden Angelpunkte der Melodie waren, so 
halle die Dominante fast in einer jeden der 12 Kirchen- 
Tonarten einen anderen Platz, so das« bald der zweite, 
bald der dritte, vierte, fünfte oder sechste Ton der Reihe 
als Dominante erscheint. Die Begriße von Halb- und Ganz- 
schluss musslen jenen Musikern also nothwendig fremd 
bleiben. Auch ihre Modulations-Ordnung war eine ganz 
andere, ab die uosrige, und beruhte auf ganz anderen 
Grundsätzen. Der Rhythmus wurde gänzlich dem Sproch- 
Accenle untergeordnet. Wir dürfen uns also nicht wan- 
dern, wenn jene Kirclien-Composilionen einen ganz eigen- 
tümlichen, wir möchten sagen: fremdartigen, Eindruck 
auf uns machen» — Woran aber das Gelingen guter Kir- 
chen- Com Positionen bei den heutigen Componisten schei- 
tert, ist, das« den meisten von ihnen die contrapunktische 
Fertigkeit und auch der durch und durch fromme Sinn 
jener alten Meister mangelt, und da** sie sich des Einflus- 
ses, den die heulige weltliche Musik auf sie ausübt, nicht 
entscblagen können. — In dem jetzigen Zustande der Ver- 
sunkenbeil kann und darf unsere Kirchenmusik keinesfalls 
bleiben. So lange wir aber noch nicht im Stande sind, 
Kirchen- Compositionen zu schaffen, dio jenen herrlichen, 
wenn auch unserem Ohr fremdartig und zuweilen sehr 
hart klingenden Kirchen-Compositionen des sechszehnlen, 
siebenzehnten und eines Theiles des achtzehnten Jahrhun- 
derts wenigstens annähernd an die Seile gestellt werden 
kennen, bleibt uns nichts Anderes übrig, als zu jener Kir- 
chenmusik unbedenklich zurückzukehren und einstweilen 
an derselben festzuhalten." 

Nach diesen Rathschlägen würden unsere Componisten 
mit den unbedingten Anhängern der Alten einen Compro- 
miss einzugehen haben; sie würden ihnen zu Liebe „in 
der Manier jener Zeit* schreiben, sie dagegen ihnen 
allerlei Concessionen in Betreff des neueren Ton-Systems 
einräumen. Und dergleichen Tendeiu-Compositionen, der- 
gleichen mit modernem Anstrich übertünchte Copieen al- 
ter Tongemälde, dergleichen Zwittcrgebildc sollten der ka- 
tholischen Kirchenmusik aufhelfen können? Unmöglich. 



Sagt doch der Verfasser selbst (S. 349), dass den Pale- 
st/ina keiner seiner Nachahmer unter seinen Zeitgenossen 



habe; räth er doch selbst zur Vorsiebt bei der Auswahl 
alter Kirchenslücke für die Benutzung in der Gegenwart; 
gesteht er doch ein, das» ,bei der Sucht, contrapunktische 
und canonische Künste anzubringen« die Componisten nicht 
seilen über die Form den Geist in ihre Com Positionen 
hineinzubringen vergasscu" (S. 350); — und trotz 
sollen wir heute wieder anfangen, jenen Stil i 
und ihn mit Modernem verbrämen? 

Weit mehr als diesen Rath billigen wir alles, was der 
Verfasser über die Begleitung des Choralgesanges durch 
die Orgel sagt. Auch bei dieser drängt sich ein Compro- 
miss zwischen dem Allen und Neuen auf, allein er ist ganz 
anderer Natur, da bei demselben die ursprüngliche Melo- 
die unangetastet bleibt (nicht etwa durch eine nachge- 
ahmte ersetzt wird) und nur die Begleitung die neuere 
harmonische Kuust mit Maass und Verstand zu Hülfe 
nimmt Alles, was hierüber in den beiden Abschnitten des 
Anhangs (S. 396 — 451): I. „Der gregorianische 
Choral und die Kirchen-Tonarten." U. .Die Or- 
gelbegleitung des Chorals* — gesagt ist, verdient die 
vollste Berücksichtigung und ist sehr belehrend. L. 



Louis Spobr's Selbstbiographie (Kastel und Güt- 
tingen, bei G. H. Wigand) enthält im III. Hefte folgendes 
Tagebuthblalt vom 17. Oclober 1816, in Venedig ge- 
schrieben : 

.Gestern ist Paganini vonTriest wieder hieher zurück- 
gekommen und bat also, wie es scheint, sein Project, nach 
Wien zu geben, vor der Hand aufgegeben. Heute früh 
kam er zu mir, und so lernte ich denn endlich diesen Wun- 
dermaun persönlich kennen, von dem mir, seit ich in lta- 
lieu bin, fast jeden Tag vorerzählt wurde. So wie er hat 
noch nie ein Instrumentalist die ltaliäner entzückt, und ob 
sie gleich die Instrumental-Akademieen nicht sehr lieben, 
so hat er doch deren in Mailand mehr als ein Dutzend und 
hier ebenfalls fünf gegeben. Erkundigt man sich nun näher, 
womit er denn eigentlich sein Publicum bezaubere, so hört 
man von den Nicht-Musicnliscben die übertriebensten Lob- 
sprüche, dass er ein wahrer Hexenmeister sei und Töne 
auf der Violine hervorbringe, die man früher auf diesem 
Instrumente uie gehört habe. Die Kenner hingegen mei- 
nen, dass ihm zwar eine grosse Gewandtheit in der linken 
I, in Doppelgriffen und allen Alten von Massagen 
mreeben sei, dass ihn aber gerade das, was den 
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m ii Haufen entzücke, zum Chnrlatan erniedrige und für 
sHrine Mangel — einen grossen Ton, einen langen Bogen- 
strich und einen geschmackvollen Vortrag de» Gesanges — 
nicht zu entschädigen vermöge. Das aber, womit er das 
italienische Publicum hinreisst, und wodurch er sich den 



setzt, erworben bat, besteht nach genauer Erkun- 
digung in einer Reibe von Herrlichkeiten, welche in den 
fansteren Zeiten des guten Geschmacks der weiland so be- 
rühmte Scheller in kleinen Städten, auch wobl Residen- 
zen, Deutschlands zum Berten gab, und die damals eben 
so sehr von unseren Landsleuten bewundert wurden, näm- 
lich in Flagcolet- Tönen, in Variationen auf Einer Saite, 
wobei er, am noch mehr zu imponiren. die drei übrigen 
Saiten von der Geige herabzieht, in einer gewissen Art 
Pizzicato, von der linken Hand ohne Hülfe der rechten oder 
des Bogens hervorgebracht, und in manchen der Geige 
unnatürlichen Tönen, als Fagott-Ton, Stimme eines alten 
Weibe» u. dgl. m. Da ich den Wundermann Scheller, 
dessen Wahlspruch war: »„Ein Gott, Ein Scheller!"" 
nie gehört habe, so möchte ich wohl Gelegenheit babcn, 
Paganini in seiner eigentlichen Manier zu hören, um so 
mehr, da ich voraussetze, das» ein so sehr bewunderter 
Künstler auch reellere Verdienste besitzen müsse, als die, 
von welchen die Rede war. Die Veranlassung zu seiner 
jetzigen Virtuosität soll eine vierjährige Gefangenschaft ge- 
wesen sein, zu der er verurlbeilt wurde, weil er seine Frau 
im Jähzorn erdrosselte. So erzählt man wenigstens ganz 
laut in Mailand und auch hier. Da er sich bei ganz ver- 
nachlässigter Erziehung weder mit Schreiben norh mit 
Leclure zu unterhalten wusste, so lehrte ihn die Lange- 
weile alle die Künststückchen ausdenken und einüben, wo- 
durch er jetzt Italien in Erstaunen setzt. Er hat sich durch 
sein ungefälliges und unartiges Betragen mehrere der hie- 
sigen Musikfreunde zu Gegnern gemacht, und diese erhe- 
ben mich, nachdem ich ihnen bei mir etwas vorgespielt 
habe, bei jeder Gelegenheit auf Kosten Paganini's, um ihm 
wehe zu thun, was nicht allein sehr ungerecht ist, indem 
man zwei Künstler von so ganz verschiedener Manier nie 
in Parallele setzen soll, sondern auch nachtheilig für mich, 
weil es alle Anbänger und Bewunderer Paganini's zu mei- 
nen Gegnern macht. Seine Widersacher haben einen Brief 
in die Zeitungen einrücken lassen, in welchem sie sagen, 
dass ich ihnen durch mein Spiel die Manier ihrer Vetera- 
nen im Violinspiel, PugnaniundTartini, zurückgerufen 
habe, deren grosse und würdevolle Art, die Violine zu be- 
handeln, in Italien ganz verloren gegangen sei und der 
kleinlichen und kindischen Manier ihrer heutigen Virtuosen 
habe Platz machen müssen, während die Deutschen und 

dem Geschmack 



der neuesten Zeit anzupassen gewussl hätten. Dieser Brief, 
der ohne mein Wissen in die heutige Zeitung eingerückt 
ist, wird sicher eher nacbtheilig als vortheilhaft für mieb 
beim Publicum wirken, denn die Venetianer sind nun ein- 
mal der festen Ueberzeugung, dass Paganini nicht einmal 
t-i a denen, iici weniger zu ui/enrruen sei. 
, Spohr hatte jedoch bedeutenden Erfolg in Venedig, 
hat aber Paganini nicht gehört 

Ein römisches Orchester wird weiterhin auf folgende 
Weise geschildert: 

„Da man mir die Erlaubniss verweigerte, in der Zeit 
des Advents ein öffentliches Concert im Theater zu geben, 
so war ich genötbigt, dasselbe in einem Privatbause ohne 
öffentlich.- Ankündigung zu veranstalten. Der Prinz Piom- 
bino bewilligte mir dazu einen Saal im Palaste Ruspoli, 
und der Graf Apponvi, österreichischer Gesandter, ver- 
schaffte mir eine bedeutende Anzahl Subscribenten, so dass 
die» das erste Concert in Italien war, welches mir einen 
ziemlich bedeutenden Gewinn gebracht bat. Der Eintritts- 
preis war ein Piaster (beinahe ein Laubthaler); das Or- 
chester, aus den besten Musikern Roms zusammengesetzt, 
war dessen ungeachtet das schlechteste, von allen, die mir 
bis jetzt in Radien aecompagnirt haben. Die Unwissenheit, 
Geschmacklosigkeit und dammdreiste Arroganz dieser Men- 
schen geht über alle Beschreibung. Nuancen von Piano und 
Forte kennen sie gar nicht; das möchte noch hingehen, aber 
jeder Einzelne macht Verzierungen, wie's ihm einfällt, 
Doppelschlägc fast auf jeden Ton, so dass ihr Ensemble 
mehr dem Lärm gleicht, wenn ein Orchester präludirt und 
einstimmt, als einer harmonischen Musik. Zwar verbat ich 
mir zu wiederholten Malen jede Note, die nicht in den 
Stimmen steht, es ist ihnen aber das Verzieren so zur an- 
deren Natur geworden, dass sie es gar nicht lassen könr 
Der erste Hornist z, B. blies einmal im Tutti statt der 
fachen Cadenz: 



1ß£ß bjd!j=: 




die Clarincttcn zu gleicher Zeit andere Ausschmückungen, 
und nun denke man sich die Figuren der Geigen, die der 
Compouisl vorgeschrieben hat, so kann man sich einen Be- 
griff von dem verworrenen Lärm machen, den ein solches 
Orchester für Musik ausgibt. Dabei sind sie so wenig mu- 
sicalisch und so ungeübt im Notenlesen, dass wir ei 
Mal beinahe umgeworfen hatten.* 
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Ais 0 8M hrarlu ' 

Den Ii. 8opt.mbet 1860. 

Der hiesige Orchester- Verein, der am 28. künf- 
tigen Monats sein erstes Jahresfest begehen wird, beschloss 
den ersten Jahrgang »einer Produclionen heule durch ein 
öffentliche« Concert im Saale der Harmonie. Sein Dasein 
verdankt derselbe zweifelsohne dem lebendigen Wunsche 
»einer Mitglieder, einem Mangel zu begegnen, dessen Ur- 
sache hier aus nabeliegenden Gründen nicht erörtert wer- 
den kann. Unsere materiel im Wachsthum begriffene und 
in mustcalisther Beziehung keineswegs verarmte Stadt 
schien dennoch seit einer bestimmten Reihe von Jahren 
mit der Gefahr bedroht, reine Orchestermusik ausgeschlos- 
sen zu scheu aus dem Bereiche ihrer öffentlichen Winler- 
Es liegt uns nicht daran, tu wissen, ob der Ur- 
Thalsache nur theilweisc oder ganz allein 
ist in einer dem Vernehmen nach unüberwind- 
lich gewordenen Abneigung der beiden schätzbaren Regi- 
menls-Capellen unserer Garnison gegen die Unterordnung 
unter einen dem Miiitärslande nicht angehörigen Dirigen- 
ten. Dabei soll nicht verschwiegen werden, dass es bei der 
Aufführung von Vocalsacbcn mit Orcbester-Begleilung 
gleichwohl niemals an der erwünschten Bereitwilligkeit 
gemangelt bat, vielleicht aber dennoch an dem ermuntern- 
den Erfolg, der nur durch ein häufigeres freiwilliges Zu- 
sammenwirken der zerstreuten Kräfte unter einheitlicher 
Führung zu sichern gewesen wäre. Seitdem die Einigung 
anscheinend zur Unmöglichkeit geworden, ist leider eine 
Zeit lang für uns das Orcbesterspiel allerdings verbannt ge- 
wesen auf die Tribunen des Gonversations-Salons und der 
Garten-Locale. Es darf versichert werden, dass den nam- 
haftesten Habitues unserer eigentlichen Concerträume in- 
nerhalb der Stadt nichts zugänglich, ja, nichts bekannt ge- 
worden ist von den in Nr. 4 des diesjährigen Jahrgangs 
dieser Zeitung angemerkten Bemühungen eines hiesigen 
so genannten „Musik- Vereins". Desto gewisser ist die ge- 
bührende Anerkennung des Umstandes, dass dem unter 
der bekannten Leituug des Musik-Directors Klein seit 
vielen Jahren hier die Aufgaben der höheren Vocalmusik 
cultivirenden Gesang- Verein eine neue Vereinigung 
fähiger Dilettanten für das gesonderte Fach der Instru- 
mental-Musik unter besonderer Direclion mit bescheidenen 
Ansprüchen und befreundeten Absichten an die Seile ge- 
treten ist in dem Orchester- Vereine. Vor einem ein- 
geladenen Zubörerkreise brachte dieser zu verschiedenen 
Zeiten bisher verschiedene Orcheslerwerke zu Gehör, so 
namentlich am 16. Marz d. J. in seinem ersten Concerte 
die Ouvertüre zur Weissen Dame von Boieldicu und die 
von J. Haydu, Das Programm de 



Aufführung im ersten Vereinsjahre (den 15. September) 
ergibt als Hauptgegenstande die Ouverlure zu der Felsen- 
müble von Rewsiger, die Introduclion mm unterbrochenen 
Opferfest von Winter und die erste Sinfonie von Beethoven 
in C-dvr. Ausserdem brachte der erste Theil des Conccr- 
tes eine Reproduction des Ghors der Gefangenen aus Fi- 
delio, nachdem die Beethoven'sche Oper durch die be- 
kannte Opcrn-GescUsrhaft des Herrn Mewes aus Detmold 
am Abend des 6. d. Mts. auf dem hiesigen Actien-Theater 
vorgeführt worden war. 

Von diesem Concerte datirt das freie Heraustreten des 
osnabrücker Orchester- Vereins an das volle Licht der un- 
beschränkten OeffeoUicbkeit. Das Resultat des Abends 
drängt sich uns zusammen in den Ausdruck der lebendi- 
gen Ueberzeugung. dass die milden Zwecke, denen 
eine Rate des Ertrags zuflicssen soll, um so weniger als 
Vorwand einer milden Ueberredung zur Begünstigung des 
Unternehmens zu betrachten sind, je günstiger bei dem 
Statt gehabten frequenten Besuche sich wahrlich ihre Rech- 
nung stellen dürfte. Die Ihätige Künstliche und aufmerk- 
same Theilnahmc, die von beiden Kreisen der emsigen 
Producentcn und der zahlreich versammelten Hörer aulge- 
boten ward, der Zug des wahren Einverständnisses, der 
gleichsam wie das Band einer glücklichen Familien-Ein- 
tracht sich um beide schlang; die der Empfindung Aller 
gegenwärtige Thatsachc, dass hier kein Mitwirkender 
Miethlings- Arbeit verrichtete, kein Mäccn Almosen gab, 
musste den Neid zur Desperation und die Hvperkritik zum 
Schweigen bringen. Sirher gebührt der erste Dank der 
mulhigcn Ausdauer, dem aufgeweckten Sinne und der 
rhythmischen Alacrität der löblichen Direclion; müsse die- 
selbe auf dem betretenen Wege fortfahren, daran zu er- 
innern und davon zu versichern, dass es eine gute Bürg- 
schaft für die Dauer der erweiterten Mauern einer zum 
Wachsthum berufenen Stadt von 15- bis 20,000 Einwoh- 
nern ist, wenn an den Giebeln ihrer Hallen die 
wenn in den Soireen ihrer Harmoniesäle die 
herrscht: Res severa verum gaudium .' 

Osnabrück hat Ursache, die Entstehung, so wie das 
durch den Erfolg der Uebungen des ersten Vereinsjahres 
zweifellos gesicherte Gedeihen des Orchester- Vereins zu 
beglückwünschen und zu schätzen als einen wahrhaften 
Gewinn, der den Mangel des genussreichen Bildungs-Ele- 
mentes der reinen Instrumental-Musik in unserer Mitte 
nicht zum Scheine nur, sondern thatsärhlich decken kann. 
In diesem Sinne vorläufig ganz allgemein das Dasein des 
Vereins an diesem Orte begrüssend, hoffen wir Gelegen- 
heit zu Gnden zu künftigen Berichten über dessen fortge- 
setzte Kundgebungen, mit verdienter Anerkennung jeder 
individuellen Leistung der Mitglieder und der gewandten, 
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animirtan Leitung des Ensemble.— Die Gesang-Partie des 
Concertes rom ld. September wurde ausgerührt von der 
neuen Liedertafel unter ihrem Dirigenten, MusikUshrer 
Sepp. Dirigent des Orchester-Vereins ist Herr kücbea- 
mcisler. Severe Gamlens. 



Uns nriip Wnsik-Institiit !■ Florenz. 

Die Regierung von Toscnna hat eine Commission er- 
nannt, welche den Zustand der Musikschule, die mit der 
Akademie der schönen Künste in Florenz verbunden ist, 
untersuchen soll. Sie besteht aus den Herren Aizolino, 
Cassamovata, Mariotti und Basevi; der Letztere hat eine 
kleine Schrift herausgegeben, welche die Vorschläge der 

Was zuerst den Hauptpunkt, die Geldmittel, betrifft, 
deren man zur Errichtung eines neuen musiralisrhcn In- 
stituts bedarf, so soll zu der bisherigen Summe für die 
Musikschule die jährliche Ausgabe geschlagen werden, 
wekhc zur Besoldung der jetzt aufgehobenen grossherzog- 
lichen Capelle bestimmt war. Indes« sollen die Mitglieder 
dieser Capelle, welche nicht bei der neuen Anstalt beschäf- 
tigt werden, Entschädigung erhalten. 

Die zweite Scclion der Akademie der schönen Künste 
(die erste ist für die zeichnenden Künste bestimmt}, welche 
bisher der Musik gewidmet war, soll davon getrennt wer- 
den und ein neues Txlituio mmicuk oder eine musiealische 
Akademie bilden. Sie wird aus wirklichen und aus cor- 
respondirenden Mitgliedern bestehen; alle wirklichen Mit- 
glieder müssen Componislen sein und können erst gewählt 
werden, wenn sie bereits entschiedene Beweise von ihrem 
Talente gegeben haben. 

Mit dieser Akadcmio wird ciue Musikschule verbun- 
den, welche in allen Dingen unter der Leitung eines be- 
sonderen Vcrwallungsralhes steht, der aus der Milte der 
Akademie gewählt wird. 

Der Unterricht betrifft: 1. Contrapunkt und Compo- 
sition, zwei Lehrer. 2. Gesang, drei Lehrer; der erste von 
ihnen ist zugleich Lehrer der Declamation und der Bildung 
fürs Theater. 3. Solfcggiren, drei Lehrer. 4. Chorgesang, 
die bereits genannten Gesanglehrcr, welche vorzüglich auf 
die gute Ausführung der dassischeu Musik für Kirche und 
Theater zu sehen haben. 5. Orgelspiel und praktische Or- 
gelbegleitung, ein Lehrer. 0. Fortcpiano als Virtuosen-In- 
strument, ein Lehrer. 7. Forlepiano als Begicitungs-in- 
strument, ein Lehrer. 8. Violine und Viola, 9. Violonceil 
und 10. Contrabass. vier Lehrer. 11. Holz-Blasinslru- I 
monte, ein Lehrer. 1 2. Blech instrumente, ein Lehrer. 



Die Commission sieht die Mängel dieses Planes, na- 
mentlich in Bezug auf die Zahl der Lehrer, sehr gut ein, 
allein sie meint mit Recht, dass Etwas besser als Nichts sei, 
und rechnet auch auf die Heranziehung von Repetitoren 
aus den befähigtsten Schülern der Anstalt. 

In der Sache selbst zeigt sieb die Commission nicht» 
weniger als verblendet über den gegenwärtigen Zustand 
der Musik in Italien. Sie erkennt den Verfall der Gesang- 
kunsl vollkommen an und empfiehlt desshalb die sorgfäl- 
tigste Vorsicht bei der Wahl der anzustellenden Gesaag- 
lehrer. Ferner sagt sie in ihrem Berichte ausdrücklich: 
.Die Commission hat die Unwissenheit und, was noch 
schlimmer ist, die Abneigung vieler Componisten in Be- 
tracht der classischen Musik sehr ernst erwogen und ist der 
Ausich t, dass diese Musik allein im Stande ist, den guten 
Geschmack wieder neu zu beleben und die Tonkunst vor 
dem unvermeidlichen Verfall zu retten." Zu diesem Zwecke 
besonders soll das musicalische Ju&tilut jährlich mehrere 
grosse und kleine Coucerte geben. In den grossen w ird man 
classische Composilioaen für grosses Orchester und für 
grosse Chormassen aufführen, die kleineren sind für Kam-, 
inermusik jeder Art, besonders für Quartette, bestimmt. 

Man hofft, dass das neue Institut mit dem Beginn des 
folgenden Jahres eröffnet werden könne. Es ist erfreulich» 
dass sich in Florenz mitten unter «hm unruhigen Zustän- 
den und gahrenden politischen und socialen Verhältnissen 
die ernste Beachtung der Kunst Bahn bricht, und dass 
man den günstigen Augenblick für Berücksichtigung der 
Wünsche von Tpscana bei der picmontesisclten Regierung 
benutzt, um den classischen Boden aller Künste, die Stadt 
der Medicis, das Athen von Italien, vor Vernachlässigung 
zu bewahren. 



Die neuen E|H>rllf II. 

Es freut uns, die Grundsätze, welche wir schon seit 
zehu Jahren in diesen Blättern vertreten (Rheinische Mu- 
sik-Zeitung III, Niederrheinische Musik-Zeitung VII Jahr- 
gänge), auch einmal recht entschieden in der wiener 
«Deutschen Musik-Zeitung* ausgesprochen zu lesen, 
in deren Nummer 38 eine Beurthcilung. gezeichnet G. W., 
also beginnt: 

.Für die Kunst neue Formen zu erfinden, neue 
Bahnen zu brechen, die dennoch mit den ewigen, unver- 
änderlichen Gesetzen der Schönheit im vollsten Einklänge 
stehen, dazu sendet das gütige Schicksal schon zur gehÖri- 
I gen Zeit die geeigneten grossen Geister. Sind die alten 
) vollständig erfüllt, vollständig ausgetreten, so dass der rast-. 
I los sich bewegende und äusserffde Geist durchaus in ihnen 
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sich eingczwüngt und zurückgehalten ruhten muss, so 
kommt schoo von seihst der richtige Genius, der ihm den 
lur freien Bewegung gehörigen Kaum durchbricht und 
die passende Form aufstellt. So erschien Bach, so Mo- 
zart, so Beethoven, als die wahrhafte Noth wendigkeit 
eingetreten war, der Kirchenmusik, der Oper, der Instru- 
mentalmusik ein freies Feld, eine weitere Form zu erobern, 
damit diese Thcilc der Kunst mit dem ungestümen Vor- 
wärtsdrangen des Geistes überhaupt Schritt halten konuten. 
Aber — so wie die Vorsehung den Beginn einer neuen 
Epoche der Weltgeschichte dem blöden Auge des Men- 
schen verborgen hält (wir empfinden ihn immer erst, wenn 
wir schon in der Epoche sind, und später nur findet der 
forschende Geist des Menseben den Anfang und die Ur- 
sache heraus, weil er schon lange die Wirkungen ver- 
spürt), so wie sie ferner ihr richtiges Werkzeug nie mit 
der klar ausgesprochenen Absicht an seine grosse Mission 
gehen lassl: „„Ich will eine neue Epoche begründen!*" 
— so ist es uns auch nicht verliehen, bestimmen zu kön- 
nen: jetzt ist der Moment da für eine nctie Epoche in der 
Kunst, jetzt ist die Notwendigkeit eingetreten, neue For- 
men zu erfinden, neue Bahnen zo brechen! Und eben so 
haben weder Bach, noch Mozart, noch Beethoven 
von vorn herein die Absicht gehabt, ein neues Zeitalter 
der Kunst heraufuifübren. Sie wussten es nicht, dass sie 
die Werkzeuge waren, welche die Vorsehung auserlesen 
hatte; nur wir Nachkommen, die wir an ihrem Geiste uns 
erheben, wir können in dem uns gestalteten Rückblick 
erkennen, dass mit ihnen die neue Epoche eintrat. 

, Darum ist es nur eitles, hohles Phrasenthum, schauer- 
liche Sclbstverblendung, wenn hin und wieder falsche Pro- 
pheten der Kunstwelt durch sich eine neue Aera aufdispu- 
tiren wollen, wenn der in tollster Leidenschaft erzitternde 
Ehrgeiz vom Zerbrechen der alten Formen träumt, wäh- 
rend doch nur die eigene Erfindungs-Armulh ihn verhin- 
dert, irgend etwas Erträgliches in den alten Formen 
schaffen zu können. Ihre Werke kommen uns vor wie ein 
chinesischer Porcellan-Thurm, den der Wahnwitz auf die 
hehre Majestät eines alten Domes verpflanzen möchte!" 



Tages- Md l nterhiiltan-s-BI-tt. 



4. Oetober. Di« Direction der Gesell «cb af U • Con - 
«arte hat für den bevorstehenden Winter ein Abonnement auf 
sw Dir Co »eerte im groaoen Garacnichraale unter Leitung de« 
•tldtiichen Capcllmcisters Herrn Ferdinand Hiller eröffnet, 
was, wie Immer, zahlreiche Tbeilnabme findet. Daa erste Concert 
wird Dinsteg, den 25 Oetober, Statt finden. 

Da* Wiatar-Carrae in Conaervetorium (Rheinische M u 
• ik.cbule) unter der Direction dea Harra F. Hiller bat 
Woche 



Daa 

Herrn Mu.ik-Direetor« Herrn. Wolff war «o überfüllt, darf «in 
grosser Tbeil dea Auditoriums kaum Platt finden konnte. Eröffnet 
wurde daa Concert mit dem Quintett für Piano forte, awai Violinen, 
Brauche und Crllo von Schumann, dem anter Nr 8 Variationen ans 
dem fitreli:h -Quartette in O-molt von Frana Schobert folgten. Beide 
Stücke gehören in den Rahmen der »<> genannten Quartett- Soireen, 
welche in anderen MusiksMldtcn mit den Sinfonie-Conccrten erfolg- 
reich ooncurrircD. Schon tu mehreren Malen ist ea angeregt worden, 
das» dio elassiscbe Kammermusik aoob bier eine grössere Vertretung 
finde, tatnal KrRftc dafür tur OenOge anwesend aind. Der lebhafte 



als der 

tllefcht V« 

tur Kcaliairnng diese« Wunsches geben. FrtuL Marie 
bewahrte »ich wiederum an diesem Abende all eine schatienswcrtbe 
Sängerin durch den Vortrag einer Arie tob Mendelssohn, awaicr Lie- 
der von Schumann und snlettt der Partie dos Ilanncbcn in den 
„Jahreaaeiten*. Wie bei früherem Auftreten, so war auch diese« 
Mal der der jungen Dame gespendete Beifall ein allgemeiner und 
lebhafter. Herr F. Seiaa aus Barmen bereicherte das Programm mit 
einer „eigenen* Phantaaie für Violine, die der junge Virtuose 
Belohnet in Technik nad Vortrag spielt«. Den Sei. I um 
Theile» bildete eine Compositioti für Solo ttnd Chor von dem genia- 
len Max Urach au* Köln, „Die Birken und die Erlen'. Die kleine 
Tondichtung er Trent sich cioer seltenen Frische, ein gewisser Duft 
aihmet uns aus derselben entgegen, der unwillkürlich berauscht, wo- 
bei wir nur bedauern, dass dieser süsse Kauach so kuxs, eben weil 
die Compoaltion an rasch aich abwickelt. Der Sommer und Herbat 
an« den unvergänglich, ewig frischen .Jahreaaeiten* bcaeblosa daa 



Vor 



Serrai. in folgenden Worten aus: .Unter den 
welche unsere Stadt mit ihrer Gegenwart beehren, iat keiner, der 
treuer au uns gehalten hatte, keiner, der von einem allgemeineren 
Kahmo umgeben wAre, als Meyerbeer, einer der grossten Künstler 
unserer Zeit. Während der iweiunddreissig Jahre, als der berühmte 
Meister nach Spaa gekommen, haben unsere Berge, für die er ao 
eingenommen ist, ihn au mehr als Einem jeaer Gcsiloge begeistert, 
welobe daa Entrücken der musicatischrn Well bilden. Wir mögen 
Wegniss das Kecht in Anspruch nehmen, 




Tolksthümlicben und ewig jungen .Robert* bis tn 
Schöpfung ,Lt Pardon dt Ptaermd* nicht Eine iat, die niebt bei 
uns gekeimt oder sieb entwickelt hat. Die .Promenade Meyerbeer" 
wird uns bei jedem Schritte die Werke des grossen Meistere in das 
Gedächtnis« inrückrufen: auf dem einen Platse die Kuheetttte der 
Alice, auf d-ra anderen Bertram's Brocke, weiter hinauf die Cascade 
von l'loermel u. a. w. Diese« von der Natur aelbst aufgeriehtetc 
Denkmal wird nicht das Schicksal mancher anderen erleiden; weit 
entfernt, von den Unbilden der Zeil au leiden, wird es aiob dea Vor- 
heraa zu wachsen und aich jeden Frühling mit 



beer'* 



gleichen.* — Der 



•ialzburx. Da« Fcet-Coaccrt, welche« das bieaige Motarteum 
und der Dom-Muaikverein seit einigen Jahren aar Feier de« Geburts- 
tage« dea Kaisen ao geben pflegt, fand auch diesmal am Vor- 
abende in der Auln memdtmuem Statt, Da. Programm war: L Ab- 
1) Volk.byma«; 2) Ouvertüre »a Don Juan von W. A, Mo- 
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zart ; 3) Achtes C ändert für die Violine too L. Spobr, vorgetragen 
Ton llcrrn A. Bennewitz; 4j Octett au» dem Oratorium „Elias* «od 
Felix McDdeissobn-Bartholdy ; 6) Concert für Piauoforte Ton C. M 
von Weber, vorgetragen von Herrn J. Daobt. IL Abteilung 6) 
Grosae C-Ouverture von L. van Beethoven ; 7) .Zigeunerleben*, Cbor 
Ton Bob Bohumann; 8) Concert in 



«J) Der 42. Psalm von Felix 
teums-Orebester bewahrt« «ein« Tüchtigkeit nnter der Leitung de* 
Capellmcielere Taux neuerdings. Wer die Verhältnisse dieece Musik- 
körper», die bier und da mangelhaften Kräfte desselben naher kennt, 
man «ich iu der That wundern, eine aolche Leistung tu boren. In 
Herrn Bennewitz, Violinisten au» Prag, lernten wir einen sehr 
tobaUenfwerthen Künstler kennen, der ungemein rein, mit groaaer 
teebnieeber Fertigkeit und ausreichender Sicherheit spielt, womit ihm 
du /.aite, Eoipfinduogsvolle besonder« gelingt; dabei zeichnet sieb 
Haltung. Behandlung, elegante Bogenfübrung besonder» ans 



als Co 



>ci.t 



(W. 1L-Z.) 




liOndott. Am 20. August stand im ParUmeuteaaale eine Mo- 
tion an der Tagesordnung, welebe das .KUnstlcrlebeu* betraf, näm- 
lich eine Steuererhebung der wandernden Schauspieler-Truppen, 
Gymnutiker, Akrobaten, See-Ungcheuer-Ausstcller und Curioeltaten- 
9-Cabioet-Inhaber — lauter Leute, die auf den KOnst- 
Weise 

ler gewaltigen R0- 
Anatand, das Publicum, wel- 
che« gern sieht und hört, durch eine neue Auflage in Mitleidenschaft 
tu sieben. Daa Publicum »einerseits macht keine Miene, gegen die- 
sen .VandalUmu« der Kunst* au protestlren, wobl aber fanden es 
die genannten .Künstler* selbst an der Zeit, in einem langen, dicken 
Memorandum dem Minister Vorstellungen sti machen und ihn tur 
Zurücknahme feiner harten Maassregel iu bestimmen, da sonst die 
.Kunst England« Bebiffbruob leiden* müsse ! Ka ging ans dem Gen- 
ien hervor, daa» England 188 wandernde Schauspieler-Truppen habe, 
IJ 



nd Flecken, Dörfer, ja, 

las« die Concurreai dieser .Künstler* oft iu blutigen 
gebe. Die Zahl der Gaukler wird auf 800 berechnet, 
tjymaasliker gibt es nooli mehr. Ilie .Künstler* sind der Anaiobt, 
das» eine Erhöhung der Eintrittspreise sie ums Brod bringen müsse, 
da daa Publicum in dun letxteu Jahren ohnedies nur sehr vrenig 
Neigung lür die Kunst verrathen habe und eine Besteuerung der 
Diensluiagde, der Kinder armer Leute, Matrosen u. s. w. eine offene 
.Kecbtaverletsung* sei und den einzigen geistigen Genua» diesen 
Leuten entziehe. iJcr Herr Sebalzkanzler ist allerdings einer anderen 
Ansicht, und er lueat nicht undeutlich durchblicken, daas eine Be- 
tt Folge ha- 



Nlorkltoltiis« Di« Anzab! der Conocrte war im Beste der Sai- 
son, namentlich wlUirend der Krouungszeit, ungewühnliol> gross. 
Ausser Ole Bull und Vicuxtemp», welche einen Sturm der Begeisto- 
rung erweckten, gaben der ausgezeichnete Baritoniat Willmann, Ama- 
lia Wallin, Herr Hof-Cepcllmeistcr Vincens Lachorr, dio Pianisten 
Hilde Tegeritriun un 1 Clara Maguu» Concerte, und endlich der Bas- 
Kircben-Coooert. In einem dieaer Con- I 
die sechzehnjährige werdende .Jenny Und", Cbriatina [ 
Niclsson, ein Baucrnmlldehcn, welche durch Beitrüge vieler Kuuet- 

t ringe u wird, zur gros- 
In Laclmer • 



Tochter Julie Beethoven'« Concert in C-moll; der übrige 'gewählte 
Inhalt de« Concerte« bestand aus Lacbner'* Ouvertüre zu .Lore- 
ley*. Beetboven's .%»» -<»--. in trvica* und Mozart'« Quintett aus 
.C«t« fan 



Herr Wilhelm Topp, Uo'-PUuU-t 8r. Hobelt des Horzogs zu 
Coborg-Gotbe, ersucht uns, in Bezug auf da« .Elngeeanat* 
des Herrn B. Fried«! in Hr. 33 d Bl. sra erklären, data Ihm das 
angezogene Lied von O. Pr«ycr, Op. f4, gänzlich unbekannt ge- 
wesen, als er sein Lied Op. 182 geschrieben, und daa« er jene« erst 
jetzt iu Gesicht bekommen bsbo Zugleich benachrichtigt er un«, 
.das« «eine Compositionen grOsetcntheils in der Solml Buchhandlung 
«u Langensalza erschienen und de swegen wenig in de« Buehbandel 
gekommun seien • — Eine .Geschichte der Musik', die Herr Popp 
geschrieben hat, ist nna unbekannt geblieben. 

Die Kodaction 
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Im Vniage. der Valaneieaartea imd te ehea . 
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Vollständige Chorschule 



Mit Ucbungssätien in Partitur. 

Lex -a PreU 2« , Tblr. 
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Gr. 8. PreU 2' , Tblr. 
1*60. 



Eiaigt Eamilitn mviatekta ?egtn na JAkrUemet Fixum r. » 
lern 600 Tklra. rinn, Frieallehrer der Vmnk „mn^eUea ; man-- 
hleikt %ugl,iek berechtigt, teiae reiekücke Matte auch ia Wilma Kr 
tta zum Vnterriekt tm beaatten. Man verlnagt toa ,hm. Jan er 
Violine gut tpiele, nuck Getaag und Clnvitr, te teit dia 
Münk- Um« ntckaft gruadliek lehren könne. Auf ketoadert . 
beigung tat LeattkdtigkeU a-ird mehr geaehea, wie auf 4, 
ProdmetivUät, und tiae gebildete 1'ertunliekktil ktaatpraekl. 

Hefieetireade rollen tick schriftlich, unter tlrifuguag von 7.eag- 
nittta, Heferaatea aad Ltbtaaluaf «tat Eritdr. Curlimi ia tluübarg 
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Ma Maua ta der katbolUebca Kirche. IL Von L. B. - Bear tbeilangen. Für 



VIII. Jahrgang. 

J 4Wie^ie$4Miho^< ^I3-ixL - -i , 



Op. 10 — Woldemar B-irgiel, Trio, Op. '20, Soberco, Op. 13, Pbaata*ie, Op. 19 - Max Brueb, Trio, Op. 6, Quartett, Op. 9 - Georg 
Vierliug. PbanUaie, Op 17. - Mf PSanoforte allein: Ferdin 



(Oi. 



, fUr da. Pianaforte, Op. 78. Von M. L. - Am 

Voa E~g. — Tag«»- und Uo terballung-btati. 



Die Musik in der kntholisrbfu Kirche. 

11. 

(La, Nr. 41.) 

Eiue andere Schrift, welche denselben hochwichtigen 
Gegenstand — die katholische Kirchenmusik — behandelt, 
kommt von dem Osten Deutschlands her, wahrend Obcr- 
hoffer's .Harmonielehre* u. s. w., die wir in Nr, 41 be- 
sprochen, am äussersten Westen ihren Ursprung , hat — 
ein Beweis, wie sich überall in Deutschland das Bcdürf- 
niss einer Reform auf diesem Gebiete geltend macht und 
zu Bestrebungen anregt, durch praktische Vorschlage und 
theoretische Hülfsmittcl sie zweckmässig zu fördern. 

Die Schrift, mit welcher sich dieser zweite Artikel be- 
schäftigen soll, ist zwar nur »on massigem Umfange, allein 
sie enthält in ihrer ersten Hälfte sowohl interessante No- 
tizen über die Zustände der Kirchenmusik iti Oesterreich 
und namentlich in Böhmen, als Vorschlage zur Abhülfe 
derselben und zur Wiederherstellung eines würdigen An- 
theils der Musik am Gottes lieusle, welche wegen ihres 
«ermittelnden Charakters sich wohl am ersteu zu prakti- 
scher Ausführung eignen dürften. Ihr Titel ist: 

Jos. Proksch (Direclor einer Musik-Bildungsanstalt 
zu Prag), Aphorismen über katholische 
Kirchenmusik, nebst einem geschichtlichen 
LVbcrblickc des Gregorianischen Choralgesangcs. 
Prag, bei Karl Bellmann. 1858. 88 S. gr. 8. 

Das Wesentliche des Schriftchens enthalten die ersten 
47 Seiten in den Abschnitten: .Der Gregorianische Ge- 
sang und die Figural-Musik" — .Der gegenwärtige Zu- 
stand der Kirchenmusik und seine Ursachen* — .Die Or- 
gel und das Orgelspiel* — „Ucbcr die Mittel, durch welche 
die Wiederherstellung einer wahren Kirchenmusik sich be- 
wirken hesse*. 

Diesen Abschnitten folgt ein 'in Kürze historisch-bio- 
graphisches) Verzeichniss der alteren und neueren Kirchen- 



Componisten und ein zweites von guten Compositionen und 
Schriften für und über Kirchenmusik. Beide machen kei- 
nen anderen Anspruch als den eines Beitrags zu weiterer 
Verbreitung der Kenntniss der besten Werke lind Hülfs- 
MrtteL 

Der erstgenannte Abschnitt gibt einen üebcrblick über 
den allmählichen Verfall des katholischen Choralgesangcs. 
Beiläufig bemerken wir, dass sich der Verfasser irrt, .wenn 
er die französische Benennung desselben plein chant 
schreibt und als .vollen Gesang wegen der gleichen Gat- 
tung der Töne* erklärt; es muss heissen piain chanl, 
d. i. canhu planu» (nicht plenm) im Gegensatz zum men- 
Hiririen und figurirten Gesänge, wie der Verfasser selbst 
in der Sache ganz richtig bemerkt. 

Der zweite Abschnitt (im Buche der III., da eine kurze 
E : nleitung mit I. bezeichnet ist) bespricht den Charakter 
der neueren Kirrhen-Compositionen und enthält die be- 
kannten und keineswegs unbegründeten Vorwürfe, die 
ihnen zu machen sind. Jedoch beurlheill der Verfasser die 
Sache vorurteilsfrei und durchaus nicht ascetisch und zc- 
lolisch: er eifert wohl, aber nur gegen die Extreme, 
und darin zeichnet er sich vortheilhaft vor manchen ande- 
ren seiner Gesinnungsgenossen aus, die das Kind mit dem 
Bade ausschütten und in fanatischer Starrgläubigkeit den 
Bannstrahl über die ganze Tonkunst in der Kirche 
schleudern. 

Er vermisst unter Anderem in den meisten modernen 
Messen wahrhaft polyphone Sätze and erklärt diesen Man- 
gel ganz richtig aus dem Wesen der neueren Musik, .wel- 
cher die Erweiterung der Kunst einen ungemein grösseren 
Spielraum für den Ausdruck der kleinsten Regungen und 
individuellsten Nuancen des Gefühlslebens eröffnet habe." 
Er fahrt dann fort: 

.Und in der Thal liegt in diesem particularistisch«'ii 
Eingehen auf die individuellsten, subjectivsten Gemülhs- 
stimmungen eine charakteristische Eigentümlichkeit der 
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neuer : Musik, so wie andererseits diese Richtung , sobald 
sie einmal eingeschlagen war, sieb immer mehr ausbilden 
musste, da das Gefühlsleben in dem Maasse sich mit desto 
caprietöseren Forderungen an die Musik wandte, je mehr 
die Möglichkeit gegeben schien, durch sie xu einem ent- 
sprechenden Ausdrucke tu gelangen. Diese Möglichkeit 
fand sich einerseits irt der Schmiegsamkeit der chromati- 
schen und melismalischen Elemente der Tonbildung, an- 
dererseits in der erweiterten und verfeinerten Gliederung 
des Rhythmus, der nothwendig aus seiner früheren Ein- 
fachheit im Choräle und Contrapunkte heraustreten und 
zu mannigfaltigeren und complicirteren Formen sich ent- 
wickeln musste, damit die melodische Conceplion fortan 
möglichst frei und ungebunden nach ihren eigenen Puls- 
schlägen sich fortspinnen könne. 

„Indem nun durch die moderne künstliche Ausbildung 
des rhythmischen Theiles der Musik der langsame gleich- 
förmige Gang des Chorals und die systematische Gebun- 
denheit des Contrapunktes in eiDe Mannigfaltigkeit kleiner 
rlj Uli mischt' r Unterschiede sich auflös'le, musste noch eine 
andere wichtige Folge sich ergeben. Denn das nun ent- 
stehende bunte Geinenge differenter Rhythmen liess sich 
nicht leicht auf viele Stimmen vcrtheilen, sondern musste 
mehr auf eine der Hauptstimmen sich zurückziehen, welche 
m ii Inn n als melodicführendo Oberstimme auftritt, eine 
Rolle, die gewöhnlich dem Sopran oder der ersten Geige 
zu Theil wird. 

„Für die Opernmusik war diese Entwicklung der Mo- 
nodie allerdings ein unschätzbarer Gewinn, da die drarnn- 
ti»ch-musicalische Darstellung ohne diese neue Gestaltung 
sich niemals zu ihrer dcriualigcn Höhe halte erheben kön- 
nen. Dadurch aber ist keineswegs ausgeschlossen, dass die 
an sich höchst werthvolle Vervollkommnung des Molodiö- 
sen alsoglcich sich verderblich erwies, sobald sie auch auf 
dem Gebiete der Kirchenmusik sich geltend machte, ja, in 
diesem vollends sur Herrschaft gelangte. 

„Dass aber dieses in der Thal der Fall ist, lässt sich 
nicht bestreiten, wiewohl vielleicht Manchem auf den er- 
sten Blick scheinen dürfte, als trügen unsere Messen, weil 
vierstimmig, vermöge dieser harmonischen Conslruclion 
doch ein contrapunktisches Wesen an sich. 

„Allein das Charakteristische des modernen vierstim- 
migen Satzes liegt gerade darin, dass er vom Princip der 
Melodie durch und durch beherrscht wird, so dass n!le 
Stimmen in eine unterschiedslose harmonische Masse zu- 
sammenrinnen. Vergleichen wir nur einmal, um uns dies 
lebendig zu vergegenwärtigen, einen Handel' sehen Chor, 
etwa das Hallcluja im „Messias" mit einem Kyrie oder 
JJeiwtUctus in irgend einer unserer modernen Messen j 
u. s. w. 



„Was nun an gediegener rontrapiinktisrhcr Concep- 
lion unseren Componisten abgeht, das suchen sie durch 
pikante Mittel tu ersetzen, nämlich durch den Reiz des 
Rhythmas, durch üppige Instrumentation u. s. w. — Wie 
aber, wird man uns einwenden, besitzen wir denn nicht 
eine bedeutende Zahl von Kirchen-Coropositionen, mitun- 
ter auch von würdigen Meistern, die' eine Fülle künstlich 
contrapunktischer Sätze, Fugen, Canons und thematischer 
Verknüpfungen enthalten? 

„Wir stellen diese Tbatsachc nicht in Abrede und sind 
gern bereit, das Echte und Gediegene überall anzuerken- 
nen, aus welcher Zeit es uns immer entgegentrete." 

Der Abschnitt (IV.) über das Orgelspiel enthält sehr 
freimüthige und allerdings betrübende Bemerkungen. So 
heisst es z. B. S. 28: 

„Wir nehmen keinen Anstand, zu behaupten, dass kein 
Theil der musicalischen Kunst mehr im Argen liege, als 
das Orgelspiel, namentlich in katholischen Ländern. 

„Diese Entartung und Verwahrlosung tritt uns vor- 
nehmlich in drei Punkten entgegen: erstens in dem schlech- 
ten Zustande der meisten Orgeln ; zweitens in den mangel- 
haften Anstalten für den Orgel-Unterricht und der daraus 
sich ergebenden Unkenntniss in der Behandlung des In- 
strumentes; endlich drittens in der Art und Weise, wie 
bei der Anwendung des Orgelspiels während des Gottes- 
dienstes verfahren wird. 

„Wie wenig man bei uns auf den Bau guter Orgeln, 
auf die nöthige Reparatur und den zeitgemässen Umbau 
aller Orgeln verwendet, ist bekannt und oft genug beklagt 
worden; am mangelhaftesten sind die Pedal-Tastaturen. 
So fanden sich z. B. in ganz Böhmen im Jahre 1857 kaum 
ein Dutzend Orgeln, die eine vollständige Pedal-Tastatur 
mit den gesamn.tcn Tönen der tieferen Octavc besassen. 

„Abt Vogler sagt irgendwo: In Böhmen haben die 
Orgeln achtzehn Pcdaltastcn fürs Auge und zwölf Töne 
fürs Ohr, dazu die so genannte kurze Octave von Lilliput. 

„Wie kann bei so mangelhaften Orgeln je an ein obli- 
gates Pedalspiel, wie es die Orgelwerke des grossen Seb. 
Bach erfordern, gedacht werden? 

„Während man zuweilen viel für die Ausstattung and 
Ausschmückung der Kirche verwendet, geschieht für die 
Orgel und überhaupt für die Anschaffung guter Chor-In- 
strumente das Wenigste. 

.Was zweitens die Anstalten zur Erlernung des Or- 
gclspiels betrifft, so wird wohl auch in den österreichi- 
schen Staaten hier und da etwas dafür getban. Es beste- 
hen nämlich Kirchenmusik- Vereine, Orgelschulen, Schul- 
lehrer-Seminarien u. s. w„ in welchen man bestrebt ist, 
I nach Kräften so .Manches für die Heranbildung junger 
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Organisten zu thun*), alkin im Allgemeinen bleibt noch 
gar viel tu wünsche* übrig, denn es gebricht diesen Ver- 
einen und Schulen vor Allem an reger Tbeilnahme und au 
kräftiger Unterstützung von Seiten der hohen und höch- 
sten Behörden wie des muMColwchen Publicum* im Gros- 
sen, und eben deshalb auch an den erforderlichen peeu- 
nüren Mitteln; damit bangt forner der Mangel an tüchti- 
gen Lehrern zusammen, die oine gründliche Schule bei 
einem anerkannt würdigen Orgelkünstler durchgemacht 
hatten und dort in den Staitd gesetzt worden wären, ihre 
Kunst nach den Resultaten der neuesten Fortschritte aus- 
zuüben. 

, Wir können hier die Bemerkung nicht unterdrücken, 
dass die katholischen Organisten hinter den protestanti- 
schen, namentlich in neuerer Zeit, weit toräck geblieben 
sind. Die Ursache dieser Erscheinung ist wohl zum Theil 
darin zu soeben, dass bei den Protestanten Choralgesang 
und Orgelspiel einen Haupt-ßestandthcil des Gottesdienstes 
ausmachen und in einem viel entscheidenderen Verhaltnisse 
tu diesem stehen, als bei uns, wesshalb auf die Bildung 
der Organisten und auf gute Orgeln dort auch mehr ge- 
sellen werden musste. 

„Was daher die Art und Weise der Behandlung oder 
die Metbode des Orgelspiels betrifft, so ist es geradezu da- 
hin gekommen, dass wir mit wenig Ausnahme**) bei den 
Protestanten in die Schule geben möchten» wie da» schon 
aus der sehr reichhaltigen Orgel-Literatur derselben sich 
erkennen lässl. • 

„Wir erinnern bier nur an einige der berühmtesten 
Organisten neuerer Zeit, z. B. an J. C. Hink, A. Hesse, 
E. Köhler, Brosig, L. Thiele, C. F. Becker, W. Bach, 
Schneider, F. Kühmsledt, A. Klengel, Ritter, Winterbcrg 
und Andere." 

Als Mi ttel (Abschnitt V.) zur Wiederherstellung einer 
wahren Kirchenmusik verlangt der Verfasser zuvörderst 
die zweckmässige musicalische Bildung nicht nur der Leh- 
rer, Chor-Dirigenten und Organisten, sondern auch der 
Geistlichen. „In früheren Jahrhunderten* , sagt er, .ist 
der katholische Kirchengesang vorzüglich durch die Geist- 
lichen gepflegt und aasgebildet worden ; wenn er in neue- 
rer Zeit verunstaltet und verweltlicht Wurde, se kann man 
den Cierus zum mindesten nicht von aller Verantwortung 



freisprechen. Der Cierus wird es daher auch sei», von dem 
nun eine Reform des Kirchengesanges lunsehst beanspru- 



•) Nicht unerwähnt d*rf hier die Organiitenaofau]« bleiben, weloh« 
der Kirchenmusik- Verein in Prag am das Jahr 1830 iiu Leben 
gerufen und an welcher Anstalt seit 184*1 der röhrollcbat be- 
kannte C. Pitaoh (f 12 Juni 18M») ala Director und Lehrer 
wirkte. Diel« Anstalt «rfroat »ich eino» «ehr a.y. wrelchao Oe- 
detkea» für die Heranbildung juagar Or,janiat«.-a. 
**j Rühmliche Erwähnung anter den vaterländischen Organisten 
katholischer Religion verdienen J. Krejci and C. Pitscb in 
Pr*g and A. rroktetr fc lUiotrtnberg. ' ; 



nur dann erfüllen können, wenn er im Besitz« der erfor- 
derlieben musicaliscbcfi Bildung ist Dies aber tu erstre- 
ben, ist nur in den geistlichen Lehranstalten möglich. Der 
beste Grund hierzu liesse sich in den Knaben-Seminarien 
legen, von denen man mit Recht eine entsprechende Heran- 
ziehung zum geistlichen Stande erwartet. Bis jetzt ist für 
die musicalische Ausbildung der Geistlichen wenig gesche- 
hen. Dass hin und wieder Einzelne, durch besondere Ver- 
hältnisse begünstigt, eine Ausnahme machen, ist eben nur 
zufällig und kann nicht in Anschlag gebracht werden; die 
Mehrzahl bleibt in musicalischer Beziehung ver 
Der Geistliche selbst muss in der Kirche, wenn 
am Altare, als Sänger auftreten, er hat die Oberaufsicht 
über die Kirchenmusik, den Volksgesang und das Orgel- 
spicL Hieraus ergibt sich das Maas« der musicalischen 
Qualifioation, welche jeder Geistliche besitzen sollte.* 

Sodann fordert der Verfasser Wiederherstellung des 
Volksgesanges in der üblichen Landessprache. 

„In der ersten Blüthezeit der Kirche entstand neben 
der Hymnölogie der Ghoralgesang. Nach und nach bildete 
sich die Psalmodie aus, bis aus ihr das religiöse Volkslied 
hervorging. So nahm das Volk, die christliche Gemeinde, 
nach Maassgabc der Befähigung Theil am Gesänge. Gant 
besonders wurde das gottesdienstliche Volkslied durch die 
Reformation gefördert 

„In den Historisch-Politischen Blättern wurde einmal 
nicht unpassend bemerkt: Man sang sich in die Reforma- 
tion hinein. Die Reformatoren betrachteten den Gesang als 
eines ihrer vorzuglichsten Mittel, dos Volk für ihre Zwecke 
zu gewinnen, während man katbolischerseits dieses Feld 
zu lange brach liegen Hess. 

-Ks wird daher, wenn es überhaupt mit der katholi- 
schen Kirchenmusik besser werden soll, der Chorolgesang 
der Gemeinde neu zu beleben und zu fördern sein. Zu die- 
sem Ende bedürfen wir vor Allem echt katholischer Ge- 
sangbücher. Bs existiren zwar deren bereits eine grosso An- 
zahl und mitunter treffliche Arbeiten, z. B. das dresdener, 
freibnrgor, breslauer, kölnische, münsterisebe, ferner die 
Auswahl der schönsten geistlichen Lieder alterer Zeit: Can- 
Hca »pmhtalxa, München, 1845; aber in unserem Valcr- 
lande Böhmen haben wir noch immer kein allgemein von 
der Kirche anerkanntes Gesangbuch. ■ ■ 

„Die allgemeinere Wiederaufnahme und Verbreitung 
dei allkatholischcn Kirchengesanges dürfte allerdings für 
den Anfang dadurch erschwert werden, dass er nicht ohne 
Unterbrechung aus den vergangenen Jahrhuwlertcn. sich 
forljzeDuanzl hat sondern allmählich von der Instrumental- 
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und Figuralmusik zurückgedrängt wurde, and endlich in 
der neueren Zeil fast gänxJich erloschen ist. Daher kam es 
ja auch, dass unsere Zeit in der Herausgabe von Gesang- 
büchern weit gegen die früheren Jahrhunderle zurücksteht, 
ja, dass es iu den Seltenbetten gehört, wenn hier und da 

bei 



den Protestanten eine ungemein reiche Literatur in 
Zweige sich entwickelt und erhalten hat. 

.Um so mehr mustte man vor dem Missgriffe 
ner Hut sein, der theiiweise schon bei der Abfassung des 
leitmcrilzer Diezesan-Gesangbuchcs begangen wurde, dass 
man nämlich so gern neue Lieder produciren und sie dem 
Volke aufdringen mag. ' 

-Ks gibt hier nur Einen Weg zu verfolgen, nämlich 
das im Volke bereits vorhanden gewesene Material, welches 
uns nachgerade abhanden kam, aus dem Staube der Bi- 
bliotheken hervortusuchen und jene längst verklungenen 
Stimmen einer glaubens- und liederkräftigen Zeil wieder 
zu erwecken. So würde ein historischer Boden gewonnen, 
auf dem sich der rechte, den Bedürfnissen der Gegenwart 
entsprechende Volksgcsang gedeihlich entwickeln könnte. 
Ks versteht sich von selbst, das» hiermit nicht bloss die ein- 
fache Rückkehr zu m Alten, ob auch noch so Veralteten, 
unbedingt anempfohlen werden soll. Ein Gesangbuch des 
sechsxebuten oder siebenzebnten Jahrhunderts, und wäre 
es auch seinem Zeitalter noch so neu erschienen, würde 
unmöglich jictn Ge&cbmacke unserer Zeit ganz zusagen." 

Es werden darauf Vorschläge über zeilgemösse Ver- 
änderungen. Hnrmonisirung u. s. w. gemacht, und nament- 
lich in Bezug auf letztere gesagt: 

„Auch in dieser Umsicht haben uns die Protestanten 
bei Weitem übertreffen* Wir erinnern hier nur an die mei- 
sterhaften Harmonisirungeu eines J. S. Bach, Graun, Hil- 
ler, Fischer, L'mbreil, Natorp, Schneider, Marx, Becker 
u. s. w., während wir in den katholischen Liedersammlun- 
gen nur ausnahmsweise zweckmässige Harroonisirungcn 
antreffen." 

Ferner wünscht der Verfasser neben dem Choralgc- 
sange des Volkes die Vertretung dos kunstmassigen Gesan- 
ges durch einen Kirchen-Sängerchor. Dieser würde 
i* dahin bringen, dass das Volk wieder dahin käme, einen 
grösseren Autbeil am regelmässigen gotlesdienstlichen Ge- 
linge zu nehmen*), und dass also Choral, Lied und vier- 
stimmiger Chorgesang die Hauptmillel der Musik zur Un- 
terstützung und Verherrlichung des Gottesdienstes sein 
« urden. 



JoV N. Bkrmp in Trag (gegenwärtig in n 0 lierd»oi) mit »ei- 
ner ..Volk.meiW* grm.oht, ja welcher die Gemeinde den 
CtoM /5m« in. üuiwno *a ab«« bat* Anm. L Voxf. 8.41. 



Was nun endlich die vielfach beregte Frage über die 
Anwendung der Orchester-Instrumente in der Kirche 
betrifft, so eifert der Verfasser auch hier besonders nur 
gegen die Extreme, und diese scheinen freilich im Südosten 
von Deutschland entsetzliche Auswüchse zu treiben. Denn 
es beisst S. 42: 

«Gebet der Kirche, was ihr gebührt, eine echte Mu- 
mca tacra, und hinaus mit dem vielen luslrumental-Gotöse, 
mil dem Trompetengeschmetter und Paukengewirbel, die 
so oft das Heilige profaniren! Was soll man erst aber zu 
den schmetternden Intraden der Trompeten und Pauken, 
dem häufigen Tuscbblasen sagen, als gelle es Toaste aus- 
zubringen? Keinen Celebranlen lässt man dem Allare nahen 
oder von ihm sich entfernen, ohne dass er von einer Fan- 
fare begleitet wird ! Und so geht der Lärm fort durch alle 
llaupttbeile der Messe, durch das Gloria, Credo, Sonctw, 
sogar bis in, die Wandlung hinein wird getrommeil und 
geschmettert, zumal wenn ein junger Priester seine Priroiz- 
Messe feiert. Ja, selbst die reumülbige Zerknirschung des 
Aynut Lki glaubt man durch Dannergetösc entsprechend 
auszudrücken. So bilden Kriegs-lnstrumento die Scala, an 
weit her der Wärmegrad unserer Theilnabme an den Fe- 
sten des Frieden* gemessen wird, und selbst Prolog und 
Epilog der Predigt, des Gotteswortes, bleiben vor ähnli- 
chem Heidenlärm nicht verschont. 

«Wie aber, wird man uns ciowenden, »ollen denn alle 
Instrumente aus der Kirche verbannt werden? Keineswegs. 
Wir eitern nur gegen den Missbrauch und die Uebertrei- 
bung, gegen die den Zweck entweihende Anwendung die- 
ser Mittel. Es mögen immerbin Instrumente in der Kirche 
geduldet werden, aber unter der Bedingung, dass sie sieb 
jederzeit dem Gesänge unterordnen, niemals vorherrschend 
oder obligat auftreten, sondern stets den Singslimmen nur 
zur Unterstützung und Begleitung dieneu. Für diesen Zweck 
langt man nächst der Orgel mit einem Streich-Quartett und 
einigen bescheidenen BUs-Instruroenten vollkommen aus. 
Um so gewisser wird man daher eine bescheidene Instru- 
mental- Begleitung in vielen Fällen zulässig und sogar not- 
wendig finden, wenn der Sängerchor nicht ein besonders 
eingeschulter ist, obwohl es immer am wünschenswerte- 
sten bliebe, in allen grösseren Kirchen einen möglichst 
vollzähligen und ausgebildeten Sängerchor zu besitzen. 

«Um ferner noch eine würdige Abwechslung in die 
gottesdienslliche Musik zu bringen, Ii essen sieb einige Stücke, 
z. B. das Graduale und Offertorium, von Singslimmen mit 
Instrumental-Begleitung vortragen. 

, Es ist hohe Zeit« allen den hier gerügten Missbräu- 
chen nachd rück hebst entgegen zu treten und es nicht län- 
ger zu dulden, dass der Gottesdienst durch das vulgäre Ge- 
tändel der Organisten, durch da» plumpe Geschrei der 
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Chorsäuger oder durch die Aufdringlichkeit des modernen 
Yirlupsenlhams iu Gesang uud Instrumental-Musik ge-; 
schändet werde. Vornehmlich wvärc aber einmal Ernst zu 
machen rait der Abstellung des frechen Musiorem während 
der Wandlung. Man sollte memou, ca verstünde »ich von 
selbst, da* die*ea» *f bab«iisltn Monienle gegenüber vor 
Allem Scliweigerraich gezieme, da auch die vollendetste 
MenscbcukunU nichts «lim umzuzufugon, sondern nur ibn 
u» sturen vermag.' .. ••.„,' » • ■•■.*■ •'. ; H 
Wir scheiden von dem Büchlein mit aufrichtiger Hoch- 
achtung Tür den Verfasser, der den gläubig-kirchlichen Sinn 
mit der Achtung vor der Wurde und der erbebenden Wirk- 
samkeit der Tonkunst beim Gottesdienste vereinigt, 
wünschen «einen Bestrebungen den besten Erfolg '). 




C* 
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Für Kammermusik. 

Es ist stets erfreulich, jüngeren Talenten auf dem Ge- 
biete der Composiüon für Kammermusik in begegnen; es 
ist dies inuuer der beweis eines Streben?, das die Würde 
der Tonkunst anerkennt und der vollendetsten Gattung der 
reinen Musik, im GegensaU iu der angewandten, welche 
Texte oder gar Programme zur Unterlage bedarf, huldigt. 
Sicht man die neuereu Verlags« Yencichnisse durch, so 
scheint es, als sollte die Musik in gehaltlosen GesellscbafU- 
slücken, Taiwen, flacheu Uearbeilungen flacher und frivo- 
ler Opern-Meiodieen, Liedern und Liederchen u, s, w. auf- 
geh n. Trauriges Laos der edelsten Muse, die von ihren 
eigenen— so genannten — Priestern gexwungen wird, mit 
der Menge zu liebäugeln und der Mode iu frohtven! Um 
so mehr Auerkeunung verdienen diejenigen Musik- Verle- 
ger, welche das höhere Streben m der Compositum unter- 
stützen uud Werke veröffentlichen, bei denen sici nicht auf 
die Abnehmer, welche— leider übermässig zahlreich"- nur 
den Markt der Hilter* aaren besuchen, rechnen können. 

Zu diesen Uemerkungen veranlassen uns folgende 
Werke von A. Jadassobn, Woldcmar Bargiel und 
Max Bruch. 

J. A. Jadassohn, Quartett für zwei Y'iolinen, 
Viola und Yiolontell. Op. 10. M. Hauptmann 
gewidmet. Breslau, bei Leuckart. Preis 2/YThlr. 
• . Seht« die Widmung lasst erwarten, das* der (Kompo- 
nist einem so berühmten Tonmeister nur ein Werk zuge- 
eignet haben wird, das dessen würdig ist. Indessen tauscht 
der Schaffende sich leicht über seine Schöpluug, uud die 

*r-r ; — — — ' "■ ... , ... . 

•) UcbrigcM rergteiebe man die (rafflieben AiMlHi „Di« hei- 
lige Toaknnit' von Dr Ed. Krüger In diesen BllUarn, 
VI. (Ü>»X Str. II, 13, 14 aad J5, 



Kritik darf sieb dadurch nicht bestechen lassen. Ich habe 
dieses Quartelt nach den Gesetzen der Kupsllehre geprüft 
und — was kider bei den Kritikern von Handwerk, welche 
die Werke dutzendweise nur narb dem Durchlesen oder 
gar Durchblättern beurtlieileii, häufig nicht der Fall ist — 
gehört und wieder gehört, and das Hören ist doch wahr- 
lich bei aher Musik die Hauptsache. Danach spreche ich 
mein Urlheil in gutem Glauben dahin aus, dass Jadan 
sohn's Arbeit zu den schönsten Hoffnungen berechtigt; 
Dauert er au* auf dem mit vielem Glück betretenen Wege, 
verlieft er sich immer ernster in das Studium der bekann- 
ten Meister dieser Gattung, schafft er ohne übereilte Hast 
weiter, prüft er das Fertige mit Gewissenhaftigkeit, ruft 
er das Unheil bewährter Kenner und nicht bloss jugend- 
licher Freunde und Bewunderer zu 'Kalbe, sludirt er den 
Charakter der Saiten-Instrumente noch besser, erwirbt er 
sich stets grössero Freiheit iu geistvoller Handhabung der 
contrapunktiseben Formen, so wird er als einer von den- 
jenigen genannt werden, die das jetzt viel zu wenig culti- 
virte Quartett su neuer Blütho gebracht haben. 

Zwei neuere kleinere Sachen: TtvU prtit$ Morcraiu 
jtour k 11' Jon avec Pümo, Op. 18, und: T/vii Vake» 
fjour le J J iano/urie, Op. 22, sind als Salonslücke freilich 
nicht eben tief, das erster c melodisch und gesangmässig, 
das letztere schon etwas v erkünstelt. 

2. Woldcmar Bargiel: Trio IL für Pianoforte, 
Violine und Violoncell. Julius Kietz gewidmet. 
Op. 2a Preis 3 Thlr. 

Diese tüchtige Arbeit bekundet das eingehendste Stu- 
dium der Beelboven'schcB und Mendclssohirschcti Trio's. 
Die thematische Arbeit vcrrälh eine genaue Bekanntschaft 
mit den tausendfachen Geheimnissen dieser vielgepriese- 
nen, aber selten in neueren Werken anzutreffenden Kunst, 
Dabei ist der Charakter der einzelnen Instrumente gut ge- 
wahrt, es ist keinem etwas zugemulbet, was ihm nicht 
passte. Das Ensemble ist wirksam und erhebt sich biswei- 
len so, dass es eine Begeisterung vcrrälh, die sich dem 
Zuhörer unwillkürlich mitlheilL Die Ausführung fordert 
nicht ungewöhnliche Fertigkeiten, einiger Maassen geübte 
Kräfte können das Trio vorführen; nur wird der Erfolg 
sich erst dann bestätigen, wenn es mit grosser Präcision 
und ästhetischer Feinheit vorgetragen wird. Den meisten 
Beifall werden vielleicht das Adagio und das Scherzo ge- 
winnen; den ersten und den vierten Salz raus» man jeden- 
falls öfter hören, um gewisse Wendungen n. s. w. minder 
auffallend zu linden. Uebrigens kann ich nur für W. Bar- 
giel wiederholen, was ich oben bei Nr. 1 gesagt habe. 
Auch er hat jedenfalls eine Zukunft; es wird von ihm ab- 
hängen, ob es eine dauernde oder eiue mit der Mode ver- 
rauschende sein wird. — Noch hegen mir von ihm vor: 
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W. Bar fiel, Scherzo für Pianoforte. Op. 13. 
Preis 25 6gr. 

Phantasie Nr. DL för Pianoforte. Op. 10. 

Preis 1 Thlr. 17 Sgr. 

Das ,•Sche^o• ist ein durchweg originelles Stück roll 
sprudelnden Humors, doch Wörde es vielleicht noch mehr 
ansprechen, wenn es kürzer wire. Die Durchführung des 
Thema s, obwohl geistvoll, ermüdet doch am Ende den 
Hörer ein wenig. 

Die .Phantasie' ist mit Geist erfanden und durchge- 
führt; an Schumann sich anlehnend, verleugnet sie doch 
die eigene Originalität nicht, wird aber zuweilen etwas 
hirarr, fast bi» zur Herbheit. Ihr Vortrag erfordert feine 
Auffassung und grosse technische Fertigkeit. 

Max Bruch, Trio für Pianoforte, Yioline 
und Violoncell. Op. 5. Den Herren Fei. David 
' - ' and F. Grütimacher gewidmet. Leipzig, Breitkopf 
& Härtel. Preis 2 Thlr. 15 Sgr. 

Quartett für zwei Violinen, Bratsche und 

Violoncell. Op. 0. Ebendaselbst. Preis? 

Beide Werke des jugendlichen Componisten sind sich 
nur darin ähnlich, dass beide nicht nur Zcugniss von einem 
aussergewöbnlichen Talente, sondern auch von dem Ver- 
folgen einer künstlerischen Richtung geben, die den von 
den grössten Meistern abstrahirten Grundsätzen des wah- 
ren Muskaliseh-Schönen treu bleibt und zu beweisen strebt, 
dass sich mit dem Schaffen nach diesen, wenn nur das Zeug 
dazu vorhanden ist, die Vortheile und zum Theil auch die 
Forderungen der fortgeschrittenen Gestaltung der Tonkunst 
unserer Zeit recht gut, und zwar zum offenbaren Gewinn 
des Geschaffenen, vereinigen lassen. Uebrigens aber sind 
beide Werke sehr verschieden. Vielleicht ist das Clavier- 
Trio (auch in der Form eigenlhümlich : Andante canla- 
bile, C-moU, %-Tact, einige und fünfzig Tacte lang, über- 
gehend in ein Allegro antat, G-dur, */», den Hauptsatz, 
dem ein Preith, C-moü, V*. «n ganz ausgezeichneter Satz, 
als Sthluss folgt), in der Erfindung noch origineller als da9 
Violin-Quartett, während das letztere, ebenfalls durch- 
aus nicht einem bestimmten Vorbilde nachgeahmt und eine 
erfreuliche Selbstständigkeit besonders im ersten und drit- 
ten Satze wahrend, doch vorzugsweise durch die Gewandt- 
heit der Arbeit in dieser schwierigsten Gattung der Kam- 
mermusik und durch eine Beherrschung der Form und 
Technik, die in dem Lebensalter des Componisten wirklich 
erstaunenswert!» ist, zur grössten Anerkennung auffordert 
und zur Prophezeiung einer bedeutenden Zukunft berech- 
tigt. Denn wir müssen es offen aussprechen, dass wir in 
diesen und anderen Sachen von Msv Bruch (t. B. einer 
Phantasie fürzweiC laviere, welche, so wie ein zwei- 
tes Violin-Quartett, Op. 10, alsOp. 11 nächstem in 



demselben Verlage erscheinen werden) neben einer reichen 
Phantasie und einer melodischen Erfindungsgabe auch das 
Genre der Arbeit wieder finden, welches unserer Zeit fast 
abbanden gekommen ist und besonders so vielen Compo- 
nisten der neueren Schule gänzlich fehlt und— -wefl es ih- 
nen fehlt -wohl gar von ihnen als unnöthig und überflüs- 
sig zum Schaffen sogenannt genialer Werke bezeichnet 
wird. So wie Max Bruch srhon jetzt schreibt, sind die al- 
lerlei Nolhbehelfe und SehusterQecke, wie die alten Lehrer 
der Composition sie nannten, d. h. angelernte Verbindungs- 
mittel und triviale, oder bei den Jüngern der Neuzeit auch 
monströse, Putin ngssälze, um die Lücken zwischen verein- 
zelten guten Gedanken auszufüllen, bei ihm nirgend anzu- 
treffen. Ueherall ist Flires und Guss, und nirgend stolpert 
man über Stellen, welche man augenblicklich als Steine 
des Anstosses erkennt, über die der Componisl sich nur 
mit sichtbarer Mühe hinweggeholfen bat. Und solche tech- 
nische Gewandtheit, welche bei jeder Gedankenentwicklung 
zu Gebote steht, ja, welche nicht nur diese Entwicklung, 
sondern die Gedanken selbst weiter ausspinnen hilft und 
oft zu episodischer Erweiterung derselben führt — fast wie 
dem Dichter die Gewandtheit in Behandlung des Metrums 
und des Reimes gar oft auch glückliche Gedanken bringt 
— sie lernt sich nicht, selbst nicht bei einem Meister und 
Lehrer, wie er Max Bruch durch glückliche Verhältnisse 
in Ferdinand Hiller zn Theil geworden ist; ihr eigentliches 
Fundament ist auch die Natur-Anlage; dem Lehrer, der 
diese erkennt, wird ihre Ausbildung leicht, er hat sie nur 
auf die richtige Bahn 

Wir empfehlen beide Werte als höchst 
werthe Erzeugnisse der Gegenwart. 

Ich erwähne hier ferner t 

Georg Vierling, Phantasie für Pianoforte und 
Violoncell. Op. 17. Breslau, hei Leurkart. Preis 
li 1 Thlr. 

Aufrichtig gesagt, bin ich kein besonderer Freund von 
Phantasieen. Nur cu oft wird der Name benutzt, um ein 
Chaos von Tonfolgen zusammen in werfen, die oft weder 
Sinn und Versland, noch 'Wohlklang haben. Namentlich 
ist sie bei Jüngeren beliebt, die entweder den Mangel von 
Ideen oder die Unfähigkeit, ein schönes, harmonisches Gan- 
zes zu setzen, darunter verstecken. Exempla rdümf Ist 
freilich die Phantasie so, wie die berühmte Composition, 
welche Mozart also betitelt hat, dann begrüsse ich sie mit 
tausend Freuden. Dann ist Sie auch kein vage» Herum- 
tappen in allen Tonarten und Tactarten, kein Zusammen- 
klauben der verschiedenartigsten Melodiecn, sondern es 
beseelt das Ganze eine einheitliche, schöne Idee, sie ist 
gleichsam das photographische Bild einer weiten und gros- 

: 
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einer Meditation, über einen fiegenslanrl, der siebenfarbige 
Regenbogenstrahl im Prisma ceoceiHrirt. Mit diese» Bil- 
dern babc ich Vierimg'» Phantasie cbaraktarisirt Der eine 
Grundgedanke (es ist ein ernstes, kräftiges Thema, von 
innen Arabesken wie von leisen Wellen umspielt) ist in 
Weis« durchgeführt, nicht su lang, was be- 
tu loben ist. Beide Instrumente geberden sich da- 
bei nie zwei herzliebe, verständige Freunde, von 
der ältere, weil erfahrener, den jüngeren leitet. 



Für Pianofort 



c allein. 



oder Vier-Tbeilung. Die Spielart ist durchaus die neueste 
U»d »eist den geübtesten Techniker »oraus; es finden sich 



Ferdinand Hiller, Dritte Sonate für das Piano- 
forte. Op. 78. Ferd. Breunnng gewidmet. 
Breslau, bei Leuckart Preis 1 Tblr. 15 Sgr. 

Zum Schlüsse das Werk eines Meisters. Hiller zählt 
zu den gefeiertsten Componisten unserer Tage; sein Ver 
aacrum, sein Saul haben seinen seit der Herausgabe des 
Oratoriums «Die Zerstörung von Jerusalem" neben Men- 
delssohn genannten Namen nach allen Seiten hin von 
Neuem berühmt gemacht Die Kritik ist mitunter hart mit 
ihm verfahren, zuweilen verdienter, oft unverdienter Weise; 
aber das konnte nur seinen Geist schärfen. Nur kleine 
Menschen lassen sich durch Hindernisse cnlmulbigen; der 
Musiker, der Schritt für Schritt seinen Boden sich erkäm- 
pfen muss, erlahmt nicht in seinem Streben; seine Werke 
sind gestempelt mit der Devise : Bene meriti*. Auch dem 
vollendetsten Künstler gelingt nicht jeder Wurf; alle Gei- 
stesarbeit ist bedingt durch tausenderlei Dinge. Ist nur das 
Streben ein ernstes, das Ziel ein rechtes, dann ziehen wir 
getrost den Hut ab! Wo ich Hiller noch begegnete, im- 
mer mussle ich ihn hochachten ; selbst in der kleinsten 
Clavier-Piece, und wäre es nur eine Etüde, stiess ich auf 
den Mann von Geist Bisweiten fühlte ich mich freilich 
auch verletzt; ich konnte nicht immer seine Tonfolgen lo- 
ben, vielleicht weil sie meinen classischen Verwöhnungen 
zu nahe gingen; es berührte mich hier und da ein Accord, 
eine Phrase unangenehm, vielleicht weil mein Schönheits- 
gefühl zu einseitig ausgebildet ist. Aber kecke und ver- 
messene Griffe über das Gebiet der Schönheit überhaupt 
und der musiealischen Schönheit insbesondere hinaus sah 
ich nicht Daher kann ich auch nicht die Meinung derje- 
nigen theilen, welche Hillcr zur Zukunfts-Partei zählen, 
noch weniger aber mit Anderen ihn in den Fussstapfen der 
Classikcr wandelnd erkennen. Hiller arbeitet offenbar auf 
eine Verschmelzung des Alten und des Neuen hin; er folgt 
seinen Eingebungen, ohne zu untersuchen, zu welcher 
Species sie zahlen. Auf die vorliegende Sonate findet mehr 
oder minder das Gesagte seine Anwendung, Die Arbeit 
Hiller's ist durchaus nen bis zu ihrer äusseren Gestalt; die 
Sonate ist ein Ganzes und verschmäht die übliche Drei- 



weiche HUler so liebt, und die eben so schwer als ver- 
dienstlich und kunstreich sind. Aber bei alledem haben 
wir keine Beethovenscbe oder Weber'scbe Sonate vor 
uns; es ist eine Folget von kunstroll verwebten Tönen und 
Figuren, wie sie wohl keiner der jetzt lebenden Comp«- 
nisten zu schreiben im Stande sein mag, aber man vermisst 
die volle Strömung der Gedanken; diese sind mehr geist- 
reich, als schwunghaft, und rei&sen dessbalb Gemüth und 
Phantasie des Hörenden nicht so mit sich fort, wie die 
Schöpfungen jener Meister. Wenn ich Hiller mit diesen 
vergleiche, so fühle ich sehr wohl, dass das nicht recht 
ist; allein meine Achtung vor seinem Talente wird mich 
rechtfertigen, wenn ich den grösaten MaasssUb an seine 
Composiüon lege. . M L. 



Den 8. October 19€0. 

Die hiesige Concert-Saison hat am 30. September be- 
gonnen, und gestern wurde das zweite der üblichen zwan- 
zig Abonnements- Concerte abgehalten. Ihrer Aufforderung 
gemäss berichte ich Ihnen über diese beiden Concerte und 
werde auch künftig von denjenigen Aufführungen, bei de- 
nen ich anwesend sein kann, Ihnen Mitlbcilungen zusenden. 

Im Ganzen bin ich über die leipziger Concerte nicht 
so erfreut gewesen, als ich hoffte, es sein zu können; der 
kleine Saal macht einen fast beängstigenden Eindruck, und 
im Orchester überwiegen die Blecb-Instrumcnte so, dass 
sie zuweilen alles Andere übertönen. Rechnen Sie dazu 
eine tropische Gluth und die Unmöglichkeit für den Frem- 
den, einen „Sperrsitz" zu gewinnen, so müssen Sic mir 
gewiss zugeben, dass es einige Aufopferung kostet, „im 
Schweissc seines Angesichtes" die leipziger Concerte zu ge- 
messen. Doch ist das übrige Orchester ganz prachtvoll, die 
Geigen spielen präcis, wie ein einziges Instrument, die Vio- 
loncello und Bässe wetteifern würdig mit den Geigen, und 
Holzbläser wie Pauker sind keine Ripienisten, sondern 
wahre Künstler, um welche jede Capelle die leipziger be- 
neiden könnte. 

Im ersten Concerte bestanden die Orchester werke 
aus der Ouvertüre (124) von Beethoven und der C-dur- 
Sinfonie (Nr. 2) von Schumann; im zweiten aus der Iloch- 
lands-Ouverturc von Gade und der vl-«/«r-Sinfonie von 
Beethoven, welche sämmtlich (die übermässig starken Po- 
saunen und Trompeten abgerechnet) ganz vortrefflich ab- 
geführt wurden. In Leipzig fiel es auf, dass Karl Hei- 
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necke (Nachfolget* \on Rietz) die Tempi etwa% langsamer 
nahm, und bereits hat sich von vielen Seiten Einspräche 
dawider erhoben ; mir waren die Tempi gewohdte, und 
ich kann mir kaum denken, dass ein schnelleres Zcitmaass 
zu Gunsten der Tonstürke sein könnte. — Die Ouvertüre 
von Gade hörte ich zum ersten Male, kann aber nicht be- 
greifen, wie sie in den ConcerUaal Eingang gefunden bat. 
da sie ein fades, ungeniessbares Lärmstück ist und Weder 
durch inneren noch formellen Werth anzieht. Sie fand 
auch nur kargen Beifall, so sehr geneigt zum Beifallklat- 
schen das hiesige Publicum im Allgemeinen zu sein scheint. 

Ueber die Gesang- Vortrage schien bei beiden Con- 
certen ein ungünstiger Stern zu walten. Frau Cassh aos 
Berlin, königliche Hof-Opernsängerin, ist erat seit kurzer 
Zeit in der Musikwelt bekannt und erregte auch bei den 
ihr Fernerstchenden dnreh ihre persönlichen Schicksale 
Thcilnahme, da harte Ungunst der Zeiten sie zwang, eine 
glänzende eigene Häuslichkeit mit der Bühne zu vertau- 
schen ; allein ihr Vortrag der Mozart'schen Concerl- Arie 
m li'addio" und der FidelioArie .Abscheulicher" waren 
leider nicht im Stande, diese für ihre Person günstige 
Stimmung aueb auf ihre Leistungen auszudehnen. Bei mas- 
siger Ausbildung bat sie eine harte, schwer ansprechende, 
in der Höhe scharfe Stimme und war ihrer Aufgabe in 
der Coticcrt-Arie durchaus nicht gewachsen, da sie für 
Innigkeit und Gcftihlswarmc keinen Ausdruck zu haben 
scheint. Besser gelangen ihr die leidenschaftlichen und pa- 
thetischen Stellen der Becthoven'schen Composition ; dafür 
bewies sie in dieser »ollständigsten Mangel an Tactgefühl, 
hatte für gute und schlechte Tacttheile keine Andeutung 
und begnügle sich während der ganzen Arie mit der Will- 
kür eines , Tempo ruhato* . Ohne Reineckc's sorgfälti- 
ges Nachgeben auf die Capricen der Sängerin wäre die 
Arie umgeworfen worden, während man so mit der lästi- 
gen Empfindung davonkam, es könne dieses Concert-Un- 
glück jeden Augenblick eintreten. — Fräulein Charlotte 
Scharucke (auch aus Berlin) ist noch sehr jung und 
noch nicht völlig ausgebildet. Sie hat ein hübsches Stimm- 
chen, singt auch ohne grobe Fehler, aber völlig schüler- 
haft. Von Vortrag ist bei ihr noch gar keine Rede, und 
Auffassung fehlt gänzlich, während sie sich mit der Sorg- 
falt einer guten Schülerin bemüht. Läufer und Triller 
schulgerechl zu machen. Wie seelenlos und ganz verfehlt 
sie daher die Mozart 'sehe Momeneo-Arie „Den Vater ver- 
lass' ich" und die Scmiramis-Cavatine von Rossini ^Ihlce 
/w»(Vo- vortrug, mögen Sie Sich selber ausmalen. Viel- 
leicht lernt sie künftig einmal singen, wenn sie erst gei- 
stiges Leben erhalten ha». Es heisst, dass man diese , Sän- 
gerin der Zukunft" für den Winter engagirt habe; hoffent- 
lich ist dies ein falsches Gerücht. 



Mit den Ihstrumenlal-Solo-Vortrigeh war man 
glücklicher und vermochte sie noch dazu durch Mitglieder 
des eigenen Orchesters zur Geltung zu bringen. Concert- 
meister D ävid-spieKe ein" altmodisches Violin-Concert von 
Viotti und eine höchs( verworrene Phantasie von Schu- 
mann. Die glänzenden Vorzüge dieses Geigers sind bekannt, 
obwohl er in beiden ComposRionen nur gute Technik zei- 
gen konnte. Auch Herr Davidoff brachte zwei mir un- 
bekannte Stücke zu Gehör: ein Concert von G. (1 oller- 
mann und eine Phantasie eigener Composition über russi- 
sche Volks- Melodieen ; er ist ein höchst bedeutender Vio- 
loncellist, der trotz seiner Jugend die Ruhe und Sicherheit 
eines Meisters besitzt and eben so durch Reinheit und an- 
muthige Weichheit des Tones als durch Virtuosität sich 
auszeichnet 

So viel scheint mir aus diesen beiden Concerten schon 
hervorzugehen, dass das Beste der leipziger Kräfte im 
Orchester liegt, und es ist mir unbegreiflich, wesshalb 
man sich dann nicht mehr auf dieses stützt, sondern durch 
ungenügende Gesangcs-Vorträgc und durch Virtuosen- 
j stückeben die Zeit hinbringt Auffaltend war es mir, dass 
beide Concert-Programme gleichsam nach einer Scha- 
blone zusammengestellt waren: zuerst eine Ouver- 
türe, dann eine Arie, hierauf ein .Concert" für ein 
Solo-Instrument, nun Scenc und Arie, endlich eine 
.Phantasie* — und als zweiten Theil eine Sinfonie. 
Wenn das in zwanzig Concerten so fort geht, so denke ich 
es mir sehr ermüdend. Ob diese Befürchtung eintrifft, wer- 
den wir später sehen. E— g. 



K «In. U«ber einen gründlich musicaliseb gebildeten 
Maua, der die besten Zcognisso bcaitit und als erster (oder zweiter.' 
I njti.nl»»« eine feste Anstellung bei einer Buhne oder einem 
Conoert-tnstitnte sucht, ertbeilt Auskunft 

die Redaotion. 
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Alle in die» fr Ifutik-Zeilung beeproehtnen und angekündigten 
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Muncalien- Handlung und Leihanetalt »<m BERNHARD BREUER 
in Köln, Boehttraue Ar. 97. 
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Samstag in einem ganzen Bogen ml 
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Briete und Zusendungen aller Art werden unter der Adr 
M. DiiMottt-ächaubcrK'schcn Buchhandlung in Köln erbet« 
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IiiImiI«. Aus Kr»nkfurt am Main (Chernbiai'a »Fenieka'). Ton A. Schindler. 
»crflo»«ro« Saiioo.). Von N. — Stoppelleie (Du Ccutra.lbu.tt dea deutschen Cur- ond 
nnd Unterhai tongiblatt (Kilo, 
f»rt am Mai», .Va» PT r» aud „Oberen-). 




Ueber grieobiaebo Mtwik. — An« Aachen (Die 
— Ein berliner Kritiker). - Tagen- 
der Oper - 



(Cbecnbini'a „Faaiaka* ) 

Es unterliegt wohl keinem Zweifel mehr, das« ausser 
dem hiesigen Thealer-Inslitut kein anderes von Chcrubi- 
ni's hundertjähriger Geburtsfeier Notiz genommen, denn 
das Aufsuchen beireffender Nachrichten in deutschen Blät- 
tern war bisher vergeblich. Auch parisrr Blätler haben von 
irgend einem Acte in Ehren des grossen Meislers, dem 
Frankreich noch mehr ab Deutschland schuldet, nichts ge- 
meldet. Oder wird vielleicht das Conservatoire nachträg- 
lich noch mit einer Solennität hervortreten? Von allen Mu- 
sik-Instituten Frankreichs läge diesem wohl zunächst die 
Pflicht ob, das Andenken an Cherubini, der durch seine 
mehrere Jnhrzehendc umfassende weise Leitung und un- 
mittelbare Lehre dieses Institut tu Ruhm und Ehren erho- 
ben, in dankbarster Weise zu feiern. Schon die nächsten 
Wochen werden uns n-igen, ob man dieser Verpflichtung 
dort eingedenk war. 

Unser Theater wollte den 8. September nicht vorüber 
gehen lassen, ohne die Bedeutung dieses Tages den zahl- 
reichen Verehrern Cherubini's hierselbsl in Erinnerung zu 
bringen. Dass dies mit der Oper Faniska, einem seiner 
grössten und schwierigsten Werke, geschehen, ward in Nr. 
39 d. Bl. bereits in Kurzem ausgesagt. Bei der gegenwär- 
tigen Verfassung der frankfurter Opern-Gesellschan, vor- 
nehmlich des weiblichen Personals, war dies ein fast allzu 
grosses Wagniss; allein guter Wille und Fleiss Seitens al- 
ler Solisten, aber auch Seitens der Leitung, haben einen 
künstlerischen Erfolg errungen, der kaum zu gewärtigen 
war, was sich vorzugsweise in der dritten Aufführung am 
22. September, nach vollkommener Bekanntschaft mit dem 
Werke, bethaligt hat. An vortrefflicher Leistung des tüch- 
tig geschulten Chors und des Orchesters w ar ja im Voraus 
: zu zweifeln. 



Pariser Kritikern hat es vor nicht lange gefallen, Beet- 
bovcn's Fidelio wegen seiner reichen Instrumentirung eine 
Sinfonie mit obligaten Singstimmen zu nennen. Möge doch 
diesen Herren die Gelegenheit werden, Cherubini's Fa- 
niska zu hören, denn dagegen erscheint das Orchester in 
den meisten Nummern von Fidelio fast dürftig, auch weni- 
ger Reiz bietend, als das in Faniska. Dafür ist aber die 
Melodie in dem Werke des wiener Meisters durchweg von 
tieferem, edlerem Gehalte. Hierin finden sich in dem des 
Parisers einzelne Schwachen, die um so auffallender sind, 
als diese Oper für das in jenen Tagen auf hober Stufe der 
Erkenntnis« und Würdigung alles Guten im Opernfache 
stehende wiener Publicum geschrieben worden. Die Ver- 
einigung der Umstände, dass beide grosse Zeitgenossen 
diese ihre Werke für dieselbe Bühne ausgearbeitet, dass 
beide dort am Orte freundschaftlich mit einander verkehrt, 
dass die ersten Aufführungen von Fidelio und Faniska nur 
drei Monate aus einander liegen (erstcre fand Statt am 20. 
November 1805. die der anderen am 25. Februar 1800, 
nicht am 6. desselben Monats, wie jüngst irrthümlicb be- 
merkt w orden)— auch diese Umstände geben Veranlassung, 
beide Schöpfungen in vocaler und instrumentaler Hinsicht 
etwas ru beleuchten. 

Wie die Allg. Musik-Zeitung von 1805, Seite 760, 
meldet, w ar Cherubini's Ankunft in Wien im Monat August 
desselben Jahres erfolgt. Zur Zeit hatte Beethoven seine 
Partitur schon zu Ende gebracht. Dass unser Meister, bis 
dahin auf der Bühne ein Neuling, dem als Opern-Compo- 
nisten bereits auf dem Gipfel seines Ruhmes stehenden Zeit- 
genossen seine Partitur alsbald vorgelegt, ist mir auch aus 
Cherubini's Munde bekannt; dass dieser dann den Auffüh- 
rungen beigewohnt, würde sich von selbst verstehen, hätte 
er es nicht sofort nach Paris berichtet. Wenn sieh dem- 
nach Chernbini gleich bei Beginn seiner Arbeit vorgenom- 
men haben sollte, all sein Wissen nnd Vermögen zusam- 
men zu fassen, um noch Höheres iu leisten, als voll ihm 
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bis dahin gehört w orden, und somit auch den Compouistcn 
des FideKo tu überbieten, so wird man dies wohl natür- 
lich Gnden können. Ein vergleichender Blick, auf seine 
vorausgegangenen Opern gerichtet, darunter namentlich 
der Wasserträger neben Faniska nur als ein kleines Werk 
erscheint, rührt uns vollends zur festen Uebericugung, dass, 
wie sechszehn Jahre später Rossini in seiner ebenfalls für 
das alte Wien geschriebenen Zelmira, mit welcher er 
selber am 13. April 1822 die Staggione eröffnete, das 
Höchste seiner Kunst zu bieten beabsichtigt hatte, so auch 
Cherubini in diesem Werke sein Allerbestes gerade den 
wiener Musikfreunden zu bieten in Absicht gehabt. Nach 
w clcher Seile hin ihm dies gelungen, zeigt uns das Orche- 
ster, denn Reizvolleres, durch Mischung der Tonfarben 
Prächtigeres, dies alles ohne Spur wahrnehmbarer Refle- 
xion, dürfte es im ganzen Opernbereicbe wohl nicht wieder 
geben — Mozarl's Opernmusik nicht in Betracht gezogen 
— , als in Faniska zu hören. Diesem Theile des Werkes 
jedoch einen in jeder Hinsicht ebenbürtigen vocalen zur 
Seite zu stellen, das ist dem schöpferischen Genius Cbcru- 
bini's nicht gelungen, ja, es scheint überhaupt unmöglich, 
dass das Maass nach beiden Seilen hin ein gleiches hätte 
sein können ohne Einschränkung des orchestralen Theiles. 
Indes» mag doch dieses ungleiche Verhältniss der beiden 
llaupi-Factoren erst bei dem kläglichen Zustande der ge- 
genwärtigen Gesangskunst gewichtig erscheinen; denn kennt 
mäü den Stand dieser Dinge früherer Zeil, und hat man 
die Meister und Meisterinnen in ihrer Wirksamkeit gehört, 
denen Cherubim diu Parte seiner Oper zunächst angepasst, 
so wird mit ihm über allzu grosse Reichhaltigkeit des Or- 
chesters auf Kosten der Singstimmen kaum zu rechten sein, 
»•derer Umstände, als z. It. ein sehr grosses Haus, nicht 
zu gedenken. Wie dem aber auch sei, das Werk so ge- 
nossen, w ie es sich uns gegenwärtig präsentirt, werden wir 
dem Fidelio gern das geringere Maass an Glanz und Pracht 
des Orchesters erlassen, weil gerade durch dieses Minus 
das richtige Verhältniss zwischen den Vocalen und Instru- 
tuentalen erzielt isL 

Tbalsache ist, dass die Wiederaufführung der Faniska 
in den Kreisen sinniger Musikfreunde Stoff zu Controvcr- 
sen gegeben hat, in denen das Für und Wider manchmal 
viele Breitegrade aus einander gelegen ist Die Einen woll- 
ten Veraltetes, die Anderen gar Triviales in der Vocal- 
Partie entdeckt haben und dcrgl. mehr. Lägen jedoch nicht 
volle dreissig Jahre zwischen der letzten Aufführung auf 
hiesiger Bühne und dem jetzigen Wiedererstehen, es würde 
sicherlich Keiner zu solch schiefem und ungerechtem Ur- 
theil gekommen sein. Dass Einiges an Gesangs- Verzierun- 
gen oder Manieren (bisweilen ein Uebcrfluss an Mordentcn, 
auch Cadenzen mit dem gewissen Sexten-Sprung) veraltet 



scheint, ist nur die Schuld tausendfältiger Nachahmung der 
späteren Zeit, und hinsichtlich des Trivialen verhält es sich 
gerade wie bei Mozart, dem sein Biograph L'libischeff ja 
auch dergleichen aufgebürdet hat. Zugestanden darf aber 
werden, dass eben nicht allen Melodieen in Faniska das 
Epitheton schön beigelegt werden kann. 

Es sei gestaltet, einige Nummern besonders herauszu- 
heben. Da ist im zweiten Acte ein Duett zw ischen Faniska 
und ihrem Gatten Rasinski, das wegen rasch auf einander 
folgenden Wechselgesanges, dann w ieder Zusammengehens 
in Terzen Achnlichkeit mit dem Duett zwischen Leonore 
und Florestan im zweiten Acte von Fidelio bat. Auch die 
Situation: Rettung des eingekerkerten Galten und Wieder- 
vereinigung mit ihm, gleicht jener in Fidelio. Nicht zu ver- 
denken, wenn die Zuhörer eine Einwirkung hierbei aus 
dieser Oper zu linden vermeinten. Es wäre jedoch schwer 
zu negiren, dass nicht bloss der Zufall hierbei sein Spiel 
getrieben und die etwas auffallende Aehnlichkeit bewirkt 
habe. Nr. 12 ist ein dreistimmiger Canon in C-dur über 
die Worte: „Hoffnung, du trocknest wieder sauft die Au- 
genlider", für zwei Soprane und Tenor, mit einem ichn- 
tacligen Motiv; eminente Schönheit in Verwebuug der Stim- 
men und reizvolle Orcbestralion fesseln bei jedesmaligem 
Anhören mächtig. Bei Vergleich mit Becthovcn's Canon 
geräth man in Verlegenheit, welchem von beiden der Vor- 
zug zu geben. Eben so ergeht es uns mit einem Terzett 
in A-dur, das mit seiner einfachen, durchsichtigen F&ctur 
und Innigkeit an das in gleicher Tonart in Fidelio eriunerl, 
ohne sonst einen Vergleich zuzulassen. Als besondere Ku- 
riosität aber darf eine Romanze in G-moU für Tenor er- 
wähnt werden, die Rasno, der Wegweiser im Gebirge, zu 
singen hat. Dieselbe ist eine offeubarc Nachbildung der 
Romanze in gleicher Tonart, welche der Savoyarde Micheli 
im Wasserträger singt. Auch ist die Situation in beidcu 
Opern eine nahe verwandte. Einer anderen Familien-Aebn- 
licbkeit begegnen wir in einem Marsche in A-dur im drit- 
ten Acte, vornehmlich wegen imponirender Bewegung des 
Basses, wie diese dem Marsche im Wasserträger eigen. 
Ferner sei noch in tiefster Ehrfurcht vor dem grossen Mei- 
ster der Einleitungen zum zweiten und dritten Acte gedarbt 
— zwei ziemlich ausgedehnte Sätze, von denen ersterer auf 
die zunächst zu eröffnende Kerkcrscene vorbereitet. Es ver- 
siebt sich, dass es ein Nachlstück ist, das die Aufmerksam- 
keil des Zuhörers in fast b«ängsligeude Spannung zu ver- 
setzen uud darin zu erhalten vermag. Wie im Uebrigen 



der dritte Act im Wasserträger weniger an Musik als an 
Dialog hören lässt, so im Gleichen der dritte Act in Fa- 
niska, und dieses Zuviel an Prosa, nech dazu an interesse- 
loser, drückt die Stimmung des Auditoriums offenbar um 
einige Grade herab. Nur eine anziehende Handlung, die 
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— wie in Fidolio — auf ein edles, der Erhabenheit der Mu- 
sik entsprechendes Motiv gebaut sein müsstc, und diese 
uper vvurue zu aeu un>ergangiicnen .Monumenten flrnmfi- 
tischer Tonkunst gezählt werden könne»! Der alberne 
Stoff, den wir da abwickeln sehe« müssen, stört den rei- 
nen Genus*. Und gleiches Schicksal aus gleichen Ursachen 
haben die meisten der Cherubini'scben Opern tu erfahren 

Wer kennt nicht die Ouvertüre zu dieser Oper und 
ist nicht bei jedesmaligem Anhören davon entzückt*)? Wie 
in keiner anderen der fest in sich abgeschlossenen und 
charakteristischen Ouvertüren dieses Meisters bewegt sich 
der Allegro-SaU gleich vom Motiv an zumeist in kurzen 
und getrennten Rhythmen, die für gute, dem Charakter 
entsprechende Ausführung weit schwieriger werden, als 
ein breit dahin strömender Rhythmus, wie z. B. in Lo- 
doiska, Medea, Wasserträger und in anderen der Cheru- 
binischen Ouvertüren. Soll der Ernst dieses Satzes nicht 
in sein Gegentheil umschlagen, soll der Zuhörer auf die 
Darstellung eines gesungenen Drama's, nicht vielmehr einer 
Komödie, vorbereitet werden, so wird es sich vor Allem 
um die dem Inhalte angemessene Bewegung handeln, die 
der Componist einfach mit Allegro bezeichnet Das Tempo 
aber, in welchem dieser Satz ausgeführt worden, war ein 
Presto, wodurch sich eine Störung des Charakteristischen 
ergeben musste, abgesehen davon, dass unzählige Feinhei- 
ten im Dynamischen auch noch verschwinden mussten. Bei 
solcher Temponahme wird eine vermehrte Beschleunigung 
von einem rhythmischen Gliede zum anderen um so gewis- 
ser eintreten, wenn der Dirigent noch duldet oder etwa 
gar überhört, dass die Stelle im zweiten Theilc des Motivs: 




u. s. w., wobei der Bogen wegen des gleichmässigen, nur 
merkbaren Accents auf jeder Achtelnote als Vor hall fest 
die Saite berühren und das Ganze in einer gewissen Ver- 
bindung gehalten werden muss, so zerrissen wird, dass die 
Bestandtheile wie Fetzen im Winde herumfliegen, als z. B.: 




v 3 



*) Veigl- unten: Stoppellese Nr. 2: .Ei» 
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Ein anderer Beweis von der tadelnswertbea Behand- 
lung dieses herrlichen Tongcmäldes bei den Aufführungen 
im frankfurter Theater kann durch eine Gruppe aus dem 
Seitensatze anschaulich gemacht werden, die so geschrie- 
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aber wegen der bis dabin schon zur Hetzjagd ausgearte- 
ten Bewegung als Tiiole: 

hinausgeschleudert worden, weil zu nachdrücklichem 
Beachten der Achtelnote keine Zeit war. Noch verschie- 
dene andere leichtfertige Incorrecthetten aus der Orchester- 
Partie wären mit Grund zu beanstanden, aber wohl eben 
so erfolglos, wie das eben Bemerkte. Dieses Wenigen 
wegen wäre schon um Verzeihung zu bitten! 

Will man wissen, wie Cherubini das Tempo Allegro 
überhaupt verstanden, so belehrt uns hierüber ein Factum 
aus dem Jahre 1805. Bald nach seiner Ankunft in Wien 
dirigirte er seinen Wasserträger im Theater an der Wien. 
Der Referent der Allg. Musik-Zeitung berichtet unter An- 
derem darüber: ..... Er nahm das Allegro der Ouvertüre 
in einem langsameren Tempo, wodurch dieses schwie- 
rige Musikstück an Deutlichkeit gewonnen." (Siebenter 
Jahrgang, S. 766.) Ausser diesem kennen wir auch seine 
Unzufriedenheit mit Habeneck's Auffassung aller seiner 
Ouvertüren; wegen Uebereilung der Allegro-Sätze hatte 
sich der Meister deren Aufführung in den Concerten des 
Conservatoires geradezu verbeten. Die Programme zu 
diesen Concerten zeigen diese Lücke mehrere Jahrgänge 
hindurch vor dem Ableben des grossen Meisters. 

Endlich soll auch bei dieser Gelegenheit der Bemer- 
kung Raum gegeben werden, dass das frankfurter Theater- 
Orchester, obgleich achtungswertb im Allgemeinen, hin- 
sicbtlichdiscreterBegleitung dennoch hinter der zu lösen- 
den Aufgabe recht oft zurückbleibt. Welchen Kampf so- 
nach die Singstimmen zu bestehen haben, welcher Nach- 
theil dem Tonwerke zugefügt wird, wenn das Orchester 
sich häufig so loslässt, als spielte es eine Sinlonie, braucht 
bloss angedeutet zu werden. Aber gefragt muss werden : 
Ist denn das allenfalls vorgeschriebene Forte in dem beglei- 
tenden Orchester wirklich so zu halten, wie das Forte in 
einer Sinfonie und Ouvertüre? Soll es nicht vielmehr alle- 
zeit dem physischen Vermögen des Sängers, aber auch der 
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Räumlichkeit angepasst werden? Sicherlich wäre'die Vo- 
cal-Partie in Faniska mit mehr Wirkung dem Orchester 
zur Seite getreten, hätte nicht letzteres durch concertmäs- 
sige Behandlung der für so beschrankten Uauqi allerdings 
zu starken Instrumental-Partie erstere verdunkelt, zuwei- 
len erdrückt. 

Zu solcher Ausartung haben nicht nur viele der mo- 
dernen Opern, insbesondere von Wagner, gerührt, die an 
dem hiesigen Capellmeister einen der wärmsten Beschützer 
gefunden, auch in der Aufstellung dieses Orchesters 
liegt noch ein Grund solchen Missstandes. Dieser Umstand 
macht es oft dem Orchester unmöglich, bei starker Instru- 
inentirung die erforderliche Rücksicht auf die Sänger zu 
beobachten. Man denke sich sämmlliche Blas-Inslrumcnlc 
an der Barre des Parterre« in einer Reihe sitzend, den 
Schalltrichter gegen die Böhne gewandt, den grösseren 
Thcil der Saiten-Instrumente aber an der hehlen Wand 
der Bühne placirt, an welcher sie unfehlbar einen Dämpfer 
für Tonenlwicklung linden, wenn es gilt, diese in votler 
Stärke zu äussern. Diese für einen akustisch günsligeu 
Thealerraum— wie der hiesige— angenommene, aber noch 
dem akustischen Erfordernis« geradezu verkehrte Auf- 
stellung muss bewirken, dass die Blas-Instrumer.te sehr oft 
das Ganze beherrschen. Darum hört man bei vollem Hause 
im Hintergründe des Parterres die Soiten-Instrumcnte so 
dünn und kraftlos, als wäre nur die Hälfte anwesend. Der 
Augenschein zeigt, doss in allen Orchestern, in denen nicht 
wenigstens 20 bis 24 Violinen dun Bläsern gegenüberge- 
stellt sind, letztere allzeit an der Bühnenseite sitzen, damit 
ihr zu starkes Hervortreten dort einen Dämpfer finde. Es 
versteht sieb, dass die Bässe und Violoncello an der Bühnen- 
wand gleichfalls eine ganz unvorteilhafte Stellung hoben. 

Eine Aufstellung, wie hier zu sehen, lähmt überdies 
auch die Wirksamkeit des Concertmculcra vollkommen, 
weil er zunächst der Bühnenwand sitzt und nichts als den 
Capellmeister vor Augen hat. Der Concertmeister, ander- 
wärts Orcbester-Director genannt, soll Führer des Orche- 
sters sein; denn was er — bei guter Einsicht in das aufge- 
führte Werk— mit einem kraftvollen Bogen zum Gelingen 
des Ganzen beizutragen im Stande ist, das vermag der 
Taclirslock des Capellmeisters nicht immer. Daher sieht 
man in allen grossen Orchestern seinen etwas erhöhten 
Platz in der Mitte, und zwar an der Barre des Parterres, 
engelehnt, von wo aus er das ganze Orchester, wie auch 
die Bühne, überblicken, aber auch überhören und an der 
Leitung wesentlichen Anthcil nehmen kann, was eben so- 
wohl sein Recht als seine Pflicht ist. Im hiesigen Theater 
vermag der Concertmeister weder in der Probe noch in der 
Aufführung einem Instrumente zu Hülfe zu kommen, über- 
haupt nicht mehr zun 



derc Mitglied; er fuhrt demnach einen leeren Titel. Da- 
durch, dass gar drei Concertmeister hier am ersten Pulte 
spielen, wird an der verkehrten Sachlage nichts gebessert. 
Behauptet der Eine, welcher eigentlich der erste und rechte 
ist, den ihm angemessenen Platz, und greift er in das Ganze 
so ein, wie er pflichtgemäss soll, so wird auch der Uebel- 
stand vermieden werden, den Capellmeister wie auf einer 
Drehscheibe stehend sehen und Aeusserungrn hören zu 



während der Vorstellung lediglich aus Ostentation. 

Von Cherubini 's Oper ist es seit dem 22. 
bis beute den 14. Ootober zu einer weiteren Vorstellung 



nicht gekommen. Hoffentlich wird es nicht bloss bei dreien 



verbleiben sollen. 



A. Schindler. 



I « Im r griechische Musik, 
i. 

Wenngleich das unbefangene Unheil aller Mosiker 
wohl darüber einig ist, dass wir es nie dahin bringen wer- 
den, uns eine klare Vorstellung von der Musik der Grie- 
chen zu machen, so hat doch auch die neuere und neueste 
Zeit nicht unterlassen, diesem Gegenstande sorgfältige, 
von gelehrter Forschung unterstützte Aufmerksamkeit zu 
widmen. 

Zunächst ist der Senior der Altcrtbnmsforschcr, Au- 
gust Böckh, zu erwähnen, der zu Anfang unseres Jahr- 
hunderts im zweiten Theile des ersten Bandes seiner gros- 
sen Ausgabe des Pindaros sechs Capitel des III. Buches der 
Abhandlung De metrU Pmditri der Darstellung der grie- 
chischen Musik widmete (181 1 ). Er nimmt an, dass die 
Griechen allerdings neben der Melodie und den verschie- 
denen Weisen {nmlt) ihres Ton-Systems, welches" er voll- 
ständig und gründlich darstellt und erläutert, auch eine 
gewisse Art von Harmonie, wenigstens eine zweistimmige, 
kannten; allein sein Endurtheil über diesen wesentlichen 
Puukt ist folgendes: „Doch ist es keineswegs meine Mei- 
nung, dass den Griechen dieser Theil der Musik (die Har- 
monie) vollständig bekannt gewesen sei; vielmehr ist unser 
Harmonie-System so' himmelweil von dem Charakter des 
Alterthums entfernt, dass ich zu behaupten wagen möchte, 
es würde, , wenn die Griechen es gekannt hätten, ihnen 
missfallen haben. Eben so wie die Griechen die gothische 
Architektur durchaus nicht nach ihrem Geschmack gefun- 
den und vor ihrer Geometrie unserer Analysis keineswegs 
den Vorzug gegeben haben würden, eben so würden sie 
auch unsere Harmonie nicht arg bewundert haben, welche 
Rousseau gar nicht übel eine gothische nannte* (S. 253). 

Späterhin hat sich bekanntlich R. G. Kiese weiter 
in Wien (geb. 1773, gest. 1850) durch seine Fomhun- 
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gen auf dem Gebiete der Geschichte der Musik nusgezeicb- 
net. Die erste Ausgab* seiner .Geschichte der euro- 
päisch-abendländischen, d. i. unserer heutigen. 
Musik* erschien im Jahre 1834 (Leipzig, bei Breilkopf 
& Härtel, -Zweite Auflage 184«, gr. 4., Preis 2 TMr.). 
Er trat, zwar nicht zuerst, aber doch am entschiedenst«! 
der falschen Meinung, dass unsere Musik ans der griechi- 
schen entsprungen und nur eine Fortbildung derselben sei, 
entgegen. Er sagt im Anfange seines geschichtlichen Ab- 
risses: „Allerdings gab es eine Zeit, in welcher die christ- 
liche Musik des europäischen Occidenls sich bei jener Raths 
erholte, und lange — sehr lange — wurden die Aussprüche 
der griechischen Schriftsteller ab die Quelle aller musica- 
lischen Theorie angeschen; die Wahrheit aber ist, dass die 
neue Musik nur in dem Maasse gedieh, als sie sich von 
den ihr aufgedrungenen griechischen Systemen iu entfer- 
nen anüng, und dass sie einen bedeutenden Grad von Voll- 
kommenheit erst dann erreichte, als es ihr gelang, sich 
auch noch der letzten Ucberbleibsei «Ugriecbiscber Musik 
vollends zu entledigen. Mit dieser hatte sie srhon sehr lange, 
ich möchte sagen: ton je her. kaum mehr als das Sub- 
strat — Ton und Klang — gemein. Aus der altgriechischen 
Musik wäre, wenn Alt-Hellas ungestört noth durch zwei 
Jahrtausende fortgeblüht hätte, eine Musik, der unsrigen 
ähnlich, nimmermehr hervorgegangen; in den Systemen, 
in welchen sie dort durch die Autorität seiner Weilweisen, 
durch uns Herkommen, ja, selbst durch bürgerliche Ge- 
setze im eigentlichsten Sinne festgebannt war, lag das un- 
übersleiglicbc Ilindcmiss ihres Wachsthums. Sollte die 
schöne Kunst der Töne sich dereinst noch zu jener Voll- 
kommenheit entfallen, deren Keim wobl überall in ihr lag. 
so rousf tc sie dort untergehen und anderwärts, ein anderes 
Wesen, neu geboren werden. Diu altgriecbische Musik 
starb iu ihrer Kindheit: ein liebenswürdiges Kind, aber un- 
fähig, je zur Keife zu gelangen. Für die Menschheit war 
ihr Untergang kein Verlust. 4 

Seine besonderen, hieher gehörigen Schriften sind: 
„Ueber die Musik der neueren Griechen nebst 
freien Gedanken über allägjplische und altgriechische Mu- 
sik. " Mit 8 litbographirteu Tafeln. Leipzig, Breitkopf & 
Hörtel. 1838. 4. (3 Thlr.)— .Die Musik der Araber, 
nach Originalquellen dargestellt" u. $. w. Ebendaselbst. 
1842. Gr. 4. (3 Thlr.) — .Der neuen Aristoxener 
zerstreute Aufsätze über das Irrige der musiealischen 
Arithmetik und das Eitle ihrer Temperaturrech- 
nungen.' Mil einer historisch-kritischen Einleitung und 
8 Tafeln. Ebendaselbst. 1846. Gr. 8. (25 Sgr.j 

Nächst diesen sind Tür das genauere Eingehen auf die 
Materie zu beachten die Schriften von ßellermann („Die 
Hymnen des Dionysius uud Mesomedes." Berlin, 1840. 



— .Antiu/mi Scriptio <rV Mvxiea und Buckü introdwHo 
Arti» immeae.* Berlin, 1841.— .Die Tonleitern uud Mu- 
siknrten der Griechen." Berlin, 1847. 4.). H. Feussncr 
(,Z?f antiquorum metrorum et melorum dincrinrine.* Ha- 
nau, 1838) dnd besondert» VonC Fortlage: .Das mu- 
sicalische System der Griechen in seiner ürgestalt. 
Ans den Tonleitern des Alypius *) zum ersten Male ent- 
wickelt." Mit 2 Tafeln. Leipzig, bei Breitkopf & Härtel. 
1847. Gr. 4. (2 Thlr. 15Sgr.) 

Eine recht brauchbare uud für den Kunstfreund voll- 
kommen genügende Uebcrsicht gibt: C. F. Weitzmann's 
„Geschichte der grieehischen Mnsik. Mit einer 
Musik-Beilage, enthaltend die sämmllichen noch vorhan- 
denen Frohen altgriechischer Melodieen und vierzig neu- 
griechische VolksmelQflieon.* Berlin, bei Herrn. Peters. 
1855. 4. — Die so genannten altgriechischen Melodieen 
sind: 1. Bruchstück einer homerischen Hymne an die De- 
meter. 2. Der Anfang der ersteh pythiseben Ode des Pin- 
daros. 3. Anfang einer Hymne an Kalliopc von Dionysius. 
4. Anfang einer Hymne an Phöbus. 5. Hymne an Neme- 
sis von Mesomedes. Die beiden ersten sind wohl onbezwei- 
felt unecht; die drei letzten dürften nach neueren Unter- 
suchungen in das zweite Jahrhundert nach Christi Geburt 
gehören. Dass C. F. Weitzmann noch stark an die ganz 
ausserordentlichen Wirkungen der griechischen Musik, wie 
sie von alten Schriftstellern erzählt werden, und an .ihre 
zauberische Macht auch ohne den Schmuck unserer beati- 
gen Harmonie" glaubt (S. 21), ist eine Schwärmerei, die 
man ihm eben so zu gut halten muss, wie die andere am 
Schlüsse der Schrift: .Endlich ist ja aber auch das ..Kunst- 
werk der Zukunft" " des ab Dichter und Musiker gleich 
hochbegabten Richard Wagner nur die Idee einer unserer 
Zeit und unserem Volke angemessenen Wiederbelebung 
jenes grossartigen, ebenfalls alle edleren Künste in sich 
vereinenden und dem gesammten Volke gewidmeten na- 
tionalen Drama's der Griechen." 

in entfernterer Weise werden die Fragen über das 
griechische Ton-System in den neuesten Schriften über die 
Ton-Verhältnisse und deren mathematische Bestimmung 
berührt. Dahin gehören: M. W. Drobisch, Ueber 
musiealisebo Tonbestimmung und Temperatur. Leip- 
zig, 1852. Dessen Nachträge zur Theorie der musi- 
ealischen Ton-Verhältnisse. Leipzig, 1855. — M. 
Hauptmanns Natur der Metrik und Harmonik, und eine 
sehr bcachtungswerlhe gelehrte Abhandlung von Dr. C. 
Ernst Naumann: , Ueber die Bestimmungen der 



»j Alypiu« lebt« um <hj J«br 300 t. Chr. in 
iat niebt xa vorweebsotn, wie öTier 
spateren PbÜosophco Alypius, der 
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rubini's Ouvertüre in Anakreon, Mozart's Clavier-Concert 
in Es-dur und Beethoven'» Phantasie für datier, Orche- 
ster und Chor. 

Die Sinfonie ist ein früheres Werk Wüllner's; sie gibt 
ein vorteilhaftes Zeugniss von dem kühnen Streben und 
den glücklichen Anlagen des Componisten, und erregt je- 
denfalls das Interesse der Kenner in hohem Grade; na- 
mentlich sind das Andante und das Finale mit einem Ta- 
lente geschrieben, wie man es selten in Ersllings-Arbeiten 
findet. Das Finale icigt die meiste Originalität, es ist voll 
Feuer und Leidenschaft, wogegen das Scherzo wohl am 
wenigsten eigenlhümlirb i»t. da es in den Motiven und in 
dem Zuschnitt iu sehr an Beethoven und Mendelssohn er- 
innert. Der erste Salz bat erstens einen etwas gar zu da- 
stern und gar zu phantastischen Charakter, und ist swei- 
l^Dfl xu I q 1 1 ^ /lus^^-^j^o/iji't^n f so d &sb €r m oo olo ft ird - 1 ^ t. . 1 1 
letzteren Tadel könnte man auch gegen das Andante gel- 
tend machen, wenn nicht die gesunde und edle Melodie 
sehr anspräche, und der Componist durch die Mannigfal- 
tigkeit der Formen, unter denen sie stets wieder erscheint, 
nicht für Abwechslung gesorgt hätte. Im Ganzen offenbart 
das Werk ernste und grundliche rousicalische Studien und 
hat Beifall gefunden, eben so wie die drei Lieder: .Som- 
mergeister", eine reizende Composition in ranonischer 
Form, originel durch ihre Rhythmik und romantisch duf- 
tig; .Erster Verlust", elegisch und poetisch in der Er- 
findung und interessant in der Arbeit; ,1m Frühling", 
sehr ansprechend durch Feinheit der Details und eigen- 
tümliches Colorit. — Die Ausführung des ganzen Pro- 
gramms war vorzüglich. In dem Concert von Mozart und 
der Phantasie von Beethoven zeigte sich Herr Wüllner 
von Neuem als trefflicher Ciavierspieler; in dem ersteren 
erwarben namentlich auch die vorzüglichen Cadenzen 
Beifall. N. 



Ton-Verhältnisse und die Bedeutung des pylhago- 
räiseben oder reinen Quinten-Systems für unsere 
heutige Musik * Leipzig, bei Breitkopf & Härtel. 1858. 
52 S. gr. 4. 

Neuerdings bat nun F. J. F e t i s eine Schrift heraus- 
gegeben, welche zwar vorzugsweise nur die Frage, ob die 
Griechen die Harmonie im Sinne der neueren Tonkunst 
gekannt haben oder nicht, behandelt, jedoch bei Erörte- 
rung derselben auch auf die griechische Musik überhaupt 
eingeht. 

Wir werden uns mit diesem sehr verdienstlichen 
Werke in einem folgenden Artikel bescbäAigen. 



Am Aachen. 

Den 12. Oetobar 1860. 

Die Bade-Saison ist vorüber, d. b. die Zeil der war- 
men Bäder, zu denen Tausende herbeiströmten, um ihre 
trotz der achten Auflage von Hufeland's Makrobiolik ver- 
lorene Gesundheit wieder zu erlangen. Die Zeit der kalten 
Bäder und der gezwungenen Douchetraufcn nimmt aber 
kein Ende, und man verwünscht die Danaiden, welche in 
diesem Jahre so unermüdlich an der Arbeit sind, dass sie 
aus uns Schwimmvögel machen wollen, wie es scheint. Alle 
Welt schmähet sie, nur die Fabricanten von Regenschir- 
men und Ueberschuben und — unser Theater- Director nicht, 
der sich das Ueberlaufen seines Regen fangs, der Casse, 
von Silberwogen sehr gern gefallen liess. Wahrlich, wenn 
man gewahrte, wie die Menge sich zu den Pforten des 
Theaters drängte, so war der Gedanke ganz natürlich, dass 
die Menschen für die Schönheiten der Natur, die ihnen 
verschleiert blieben, in den Blumengärten und dem Wal- 
desgrün auf Leinwand einen Ersatz suchten — süsse Hoff- 
nung, die leider zu niebte wurde, sobald unsere Gesang- 
küpstier die Töne der Nachtigallen und Lerchen auf eine 
Weise copirlen, dass jede Illusion schwand 1 

Glücklicher Weise brachten die Concerte eine wohl- 
tuende Abwechslung in die trüben und traurigen Natur- 
und Bühnen-Zustände. Die bedeutendsten waren das von 
Piatti, dem berühmten Violoncellisten, von Louis B ras- 
sin, dem ausgezeichneten Pianisten, von unserem Concert- 
roeister Fritz Wenigmann und von unserem Musik- 
Director Wüllner. 

Wüllner's Concert war gewisser Maassen der Prolog 
zu den diesjährigen Abonnemenls-Concerteu. Es fand am 
20. September im grossen Saale des Curhauses vor einer 
zahlreichen Zuhörerschaft Statt. Das Programm brachte 
eine Sinfonie in G-tnoll und drei Lieder für gemischten 
Chor von der Composition des Concertgebers; ferner Che- 



Stoppellese 

1. Dm „Centralblatt de* doutacheo Cur- no d Bade- 
leben«' (verantwortlicher Redacteur Dr. Kob. Hui ia Wies- 
baden) eatbtlt einen Beriebt fiber daa .Festival' (t), das von H. 
Litolff Endo August in Wiesbaden gegeben worden. Darin liea't 

man u. A.I 

.Dio LitoUTache Musik hat die Gediegenheit einer hiatoriacben 
Bohnle — man kannte einen aoleben wertbrollen Brillanten der Kunst 
in dem jetiigen Deutsehland noch su wenig 

.Seine imponirendo Kraft, aeine berrsohaftliahe bfaobt Aber 
die Materie - - .ein Schwung _ treibt das Publicum und selbst 
dio mitwirkenden Kunitkrftfte immer hober in die Hochland« des 
Himmel«! — Bald Obt er QewaltacbUg» in die Gemttther mit Blitm 
und Donner aus, bald vernimmt man die feinsten, edelaten und sar- 
testen Empfindungen wie Sphirenklang au« dem Elysium. Auch daa 
aussen Spiel des grossen Künstler« i*t wahrhaft bewunderungswür- 
dig. Er greift und «oblagt in und auf das irdene (?) In«trument nnd 
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Blfeobeio wie mit einem ZsubersUbe und mit einem Erfolg, der Al- 
les binreisst. Sein genier Mensch In Seele Und Leib Ut in »einen 
▼OB ihm gespielten Schöpfungen aufgelöst. Gr wiegt sich bin und ber, 
fliegen, wine Herren und Muskeln ineken und eitlem, 
funkeln and sprükea feurige Strehlen neck allen Seiten, 
il 1) das*. Ctnetri» «yaspäonifue für Piano and Or- 
a. Alttfn, eo./W^; b. A~UmU rttigi.«,. Wie beseelend und 
beseligend predigte er bier! Der groeaartige Saal «md die ganxe 
gtänieedo Geielii«baft verwandelten aich plotalieh in eine 
Kirche. Alle Andlobtigen, bie in die tiefste Seele und durch Mark 
und Hei» bewegt, mnaaten vorerst niedarfalleo und tum Herrn aller 
Welten and aller Heerscharen beten, Maurhe aoeb innigst gerührt 
und freudentbräaead ihm danke». Dann Muteten alle Ulookea, die 
Posaunen dea Ilimmols ertonten bis In die weitesten Schiebten der 
Eide, nnd alles Irdische lag wie Nebclbildcr unter der lichtvollsten 
and heitersten Sonne. I'ie Kugel stiegen vom Himmel herab und 
i die Qläubigen auf den Fittichen ihres Oedaakens in den höcb- 
- Das Andante und Finale dos dritten Bympboeie- 

dasa der Holländer, den man für kalt halt, auch seinen seelischen 
Schrein hat, wenn er nur gehörig angeregt wird, und dann hervor- 
tritt — 3| Maximilian Kobespicrre, dramatische Ouvertüre, compo- 
nirt uud dirigirt von Litoiff. Die virtuose Darstellung der revolutio- 
nären Freibeitliebe, Stärme und aufredenden Leidenschaften, und 
■war in allen Facen (sie), mit dem Afters wiederkehrenden Kefrain der 
Marseillaise ärnlete neben dem Hdigi'to die gross te Bewunderung. 

.Unter den Mitwirkenden entsUekte Madame de Slrera aus Si- 
cilien in ihrem Solospiel Aber Helodieea von Kossini auf der Orgel 
too Alexandre (per» st fil$) in Paria durch ihre acht italiänisebe 

nit dsiu ewig blauen, heiteren, 



der jetit noch an den vielen begangenen Jugend «linden leidet. Auch 
bildet er sieb nur ein, dass Beethoven'» Ouvertüre eine Panaeea 
für ihn iat — Wölls sich unsere kritiainnde Jugend ein Eiempel 

,1 8. 





tlg und spielte, in schmeUendcr 

.Die Elise Schmidt, welche "uns noch nicht mit ihrem hoch- 
gebildeten und weichen Gesänge beglückte, Uemächtigto sich dies- 
mal in der grossen Seene aus Hadrian dt Toledo nicht gana und 
durchschlagend ihres Stoffes. Sie war krank Aach Formes, der 
dabei mitsang, war unterdessen etwas heiser geworden, so dats Li- 
tolfTs „Kodrigo* grosser blieb, als dor Vortrag.* (!!!) 

'>. Ein berliner Kritiker. Chcrubini's Säcularfeier bat xu 
Pvurparler Ober dea Kanstwerlb seiner Com- 
der Ouvertüren. Anlas» gegeben, daa sich 
im Frankfurter Conversatious-Blatt vom 4. und 13. 
findet. Nachstehender Passus enthält die Quintesscnx d 

.Wer nieht au erkennen vermag, dasa I 
hafte Beberracbung der Technik and die kahlste 
dominirende in seinen Schöpfungen ausmacht, mit dem iat Ober Mu- 
sik, die leidenschaftlichste und »Inntiebete aller Künste, überhaupt 
nicht su streiten, Mir gilt die Ouvertüre au Coriolan mehr ala alles, 
waa Cberubini je geschrieben.* (Krankf. Caavera -Bl., 13. Sept.) 

So expoctorirt sieb am Schlüsse einer Qaaai-Verlbeidigung wegen 
ciaer vor 16 Jahren .in etwas xu eehaufSrtctn* Zuetaude geschrie- 
benen Kritik in einer berliner Zeitung Herr Muiik-Direelor Tritbn- 
Wäre Herr Truhn IM", »chon vollkommen Mann gewesen, als er 
sieh kritisirend gegen Cberubiui's Lodoiike-Üuvcrture gewandt und 
in einem Albern nebenbei gesagt, .Cherubim"^ Ouvertüren seien über- 
haupt nichts als musicalische Gedankenstriche, erfiudungs- und cha- 
rakterlos, eiskslt und ohne luteresse , er hätte sich weder den Sinn 
noch den Magen verdorben Dorther Ursache und Wirkung »einer 
Blaairtheit al» Kritiker, darüber er sieh Jetat selber ein tadelndes 
Zeugniss ausstellt. Man muss aber mehr sla Einen Apfel vom Baume 
der Erkenntnis« gegessen haben, um betäbigt xu »ein, einen hoben 
Kunslgeniu* in allen seinen Manifestationen richtig und gereebl xu 
Es iat nur de* 




MSI«. Da» erste Qesel Isebafts-Concert faxt 
findet Dinala* den 23. Oetober Stau. 

Berlin. Die Neue Preuaa. Zeitung berichtet aber die Auffüh- 
rung von Ko»»ini's .Semiramido* am 6. Oetober durch die italiäni- 
sebe Opern Gesellschaft dea Herrn Merellii .Heute 
neue Sängerin, Signora Zelia Trobelll, vom 
in Madrid, als Araaxe» I»er Kuf balle , 
Altiatin verkündet, die Spannung auf Ibra Bekanntschaft seigto aich 
in dem bis auf den Wtsten Pinta besetaten Hause; eins erwartungs- 
volle Stille herrschte in dem grossen Hause, ala Signora Trebelli 
aus der Coulisse trat und anstimmte: „Ercoau aU/las in Baiäomim*. 
Die aufmerksamen Hörer erkannten sofort, dass sieh hier eine jener 
seltenen Altatimmin erhob, welche mit der natürlichen Klangschön - 
beit allen diesem Stimmfacho eigentbümlichen sympathischen i 
veracbmilsL Dieser Zauber ühte auch gleich in der 
der Sängerin aelne Wirkung: ein i 
brach aus und erneuerte aich naeh c 
Wenge der Altistin. 
Abend über nach jedem Tonsltcko 
lerin. Nach langer Pause fanden wir hier ' 
waa ein gründlicher Kenner der Tonkunst über die hohe psycholo- 
gische Bedeutung der Altstimme sebrieb: ..Die AuadrucksfUhigkoit 
dieser seltenen Stimme iat »o eigentümlich, daa» sie durch keine 
andere Gesang»iiinme vollkommen crseltt werden kann; ihr Klang 
frisser.) i»t ernst, duldsam, herxlieb: echt romantisch ; keine 
Stimme drückt weibliche Wurde und Hoheit, religiöse Erhebung 
Hingebung so entschieden au»; sie 

nende Geisterstimme** — Nächst 
der Semiramide, Signora Marian! 




Kunst- 
einmal bastätigt, 



S Ke|en»hur ( . Mitte September. Unsere Oper hat wieder 
begonnen, nachdem aie seit Ende Mai geruht halte. Die Direetion 
bat neue, tüchtige Kräfte gewonnen, uud Ut somit reebt viel Gutes 
au erwarten.' Abgesehen von dem Sänger-Personale, über das noch 
kein Urtbeil möglich ist, besciebne ich die Veränderungen im Or- 
chester-Personal. An die Stelle des sehr verdienten Capellmeisters 
Konopaaek trat Herr Ott aus Anspach. Herr Bsor iat als Violin-, 
Herr Pfeifer ala Violoocello-Spioler engagirt; ein Sohn dea ver- 
storbenen Drobisch wird als Cbormeister fungiren. — In einem Con- 
certe der leisten Tage spielte ein noch sehr jugendliches Orchester- 
Mitglied, Herr Palästrlni, daa VII. Vlolln-Coneert von Bdriot mit 
einer Sicherheit, Reinheit, Fertigkeit und Elegena, welche xu den 
besten Erfolgen berechtigt. Ich erwähne dies mit um so grösserem 
Nachdruck, als ich der Uebcrxeugung bin, es sei Pflicht, 



FrrtitUfsirl r». Tl. Durch eins glückliche Zusammenstellung 
dea Repertoires kamen die beiden Opern Varapyr und Oberou 
faat unmittelbar nach einander sur Aufführung, und es bot srefa gfln- 
atigate Gelegenheit, die oft hervorgehobene Aebnlichkrit awiacben 
Wsber und Marschner su prüfen Marschner steht vielleicht als spe- 
eifischer Musiker in manchen Einxelheitea bebet al» Weber. Seine 
Deelamation, Stimmführung und seine Initrouieatstion ist richtiger 
r, als die Wabar'a, seine Harmonisirung Ut oft gesunder, 
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krAftiger. Dagegen kann er in Mclodiecn-Ke.ieh-.hum, in KlangfUr- 
bur.g'i and in landendem Feuer der Leidenschaft nicht reiflichen 
werden ruft leincm Vorbilde. 

Im Vamprr iit Tielea Schone, namentlich in den Irriachao Mo- 
i; auch iit die Einheit dea Stila anzuerkennen. Aber die gröa- 
dea Vampyre — aind trotz aller Entfaltang 
die manchmal aar Ueberladnng wird, matt 
«od trocken, und die Überall herfortnetead«* Anklänge an Weber, 
an die Eurjranthe in der Ouvertüre, an den FreiachQti bei dem jc- 
deamaligen Erscheinen da* Vampria, find auffallend**); doch, wie 
getagt, die Oper bietet des Schonen noch immer genug, um ihre Er- 
haltung auf dem Repertoire all wuneohenawerth erscheinen an laaaen. 

Oberau Ist eine Muztcrkarte der Herrlichkeiten nnd der Schwa- 
chen Weber'«. Da sind Melodiecn und harmonische Wendungen, die 
geradem rom Himmel kommen, nnd daneben gezwungene, arteotlrtc, 
mitunter ganz banale Phrasen. Dabei iat die Stimmführung eine der- 
artige, das« es den Sängern faat nicht «nzamatben iat, ihre Partie 
immer rein an intonrren. 

Was nnn die Aufführung der beiden Opern betrifft, 10 iat leider 
riel Qntaa in berichten. Herr Pichler lelatete im Vampyr Ver- 
• ; dagegen lieas (ich nnser getebttiter Tenorist Meyer in 



Anhiinbiguiitjct:. 

HEUE MI SIT HJK\ 

im Verlage tm Breitko.if k Hirtel in Leipzig. 

Conetrte, CA Cr.ia(, 6 Litern- für eine 




er auch nicht 
Mittel nnd io tüchtige 
Anlagen, natärllche Empfindung und Feuer, daa« Fehler wie die vor- 
gefahrte«, und die aleh erat in letzter Zeit bemerkbar 
machen, von ihm aebr leicht vermieden werden können. 

Fraulein Carl achten an beiden Abenden nicht gut diaponirt in 
«ein. Deato besaer aber war ca Fräulein Medal — zum Schreien und 
Tremuliren. Die Junge Dame beaitzt Talent und natürliche Beweg- 
lichkeit aul der Böhne, nnd wenn »io ihr Feuer m Rasigen und durch 
Stadium die Stimme geh5rig zu verwenden lernte, ao wurde ihr eine 
angenehme Carriere zn rerkOndigen «ein. Die Chore waren wie im- 
mer vortrefflich. 

Wir können diese Besprechung nicht «chlicaaen, ohne einige 
Worto über den Znstand der bieeigen Oper im Allgemeinen an sa- 
gen. So gern wir den Verhältnissen Rechnung tragen, durch welcbo 
bat die gr&aaten Meisterwerke von unserer Buhne Verbannt aind, weil 
die Kräfte dafür fehlen; ao gern wjr daa Streben der Oberleitung 
i vorhandenen Kräften daa möglich Beate rorzu- 
wir doch nicht umbin, auf Ucbelstttnde hinzu- 
Beaeitlgung dringend notbweudig ist und unter allen 
Verhalt nisa.cn gefordert werden kann. Ea gibt sich acil einiger Zeit 
eine l-auhcit, Gleichgültigkeit, ein Mangel an Zusammenwirken in den 
Opcrnvorstcllungcn kund — die der „Fantaka* Wullen wir als Aus- 
nahme gelten lassen — , bei der kein Institut auf die Dauer beatcheu 
kann. Dem musa abgeholfen werden im Intcresso der SAngcr wie 
des Publicum*. Cnd möge man rasch zur Tbat schreiten, ao lange 
noch die Kritik allein ihre Stimme gellend macht; denn wenn daa 
Publicum seine Sache selbst zu vertreten beginnt, dann iat ea tu 
auüt Wir begnügen uns heute mit dieser Andeutung, ij'rankf Z.) 



Ea heis.t, Herr von Flotow aei mit der 
ucn Oper - Text von Emil Pohl - bcackäftigt. 



*) Hierin bat Weber Unglaubliches geleistet In dar lotroductinn 
der Obcron-Ouvorture komsnt eine Stelle vor, wo dio Clarinet- 
ten den Grundbaaa oiner Melodie fähren, welche 
von den Celli ausgeführt wird. Wenn man dieae Stella 
auf dem Papier siebt, ao kann man die wunderbare 
hafte Wirkimg der Ausführung nicht ahnen. 
**) Stirbt doch der Vampyr bei demselben Pizzicato der 
da« auch Caspars Tod begleitet) 



Cone«rs«, CA Crozat, 6 Lieder für mae Sopran- oder Tenor - 

ttimme mit Begleitung it, Fianoforte. 25 Aar. 
Fink, Chr., Of. iß, Zsret Seaatiaen für dat Pianefortt. Ar. i. 2. 
a 20 Aar. I TUr. 10 Sgr 



Hitler, F., Of. 87, Toccata, Ada,ie nnd Capriccio. 

l'laeirr- Begleitung, t TUr. 15 itgr. 

— — Of. 88, Capriccio für da» Piaaoforte. 95 Ufr 

I Junten, F. G., Op. 25, 4 Lieder für etat Singetimme aast Begleitung 
du Piaaoforte. i8 Ufr 
Mendt! nattn Harth, lata, F., s viert, im mufe Lieder für eine Sing- 

F. 0. Jaattn. 2i Xgr. 
Metarl, W. A., Arien mit Begleitung de* Oreketten. 
Sr. 9. Arie für Tenor; 

•Buer« I 0 togn», o ton datig t ( Wehe mir! ist « Hairkeü f) 
Partitur 22\ 7 Itgr. 
OrekettertUmmen i TUr. 5 Ngr. 
Clatirr-Aunug te**/a A'jr. 
AV. 4. Seena t Catalina für Sopran; 

Ak, Io prt-idi! (Aek, meine Aknung') 
Partitur 25 Ngr. 
OrchteterU.mmen I TUr. S Aar. 

Clamer-Am»*. 25 J*J 4 r. 
Xr. 9. Arie für Bau: 

Mtmtre Ii latcio! (Bald mau ick dick eerlautn!) 
Partilnr Ii Sgr. 
Orckeettrelimmen f Ta/r. 
Ciatier- Auttug f/'/a Ngr. 

— — Serenade für Btat-Inttrumenle. Arrangement für das Piano— 

fori« tu 4 Händen 2 TUr. iO Ngr. 
Perfall, K., Hp. 8, Dornräteken. UicUeug aast Frirnt Bonn, für 

Soli, Ckor nnd Orth atrr. Partilnr ö TUr. 
Reineckt, C, Op. 66, Imprompln ül,er ein Molie aus fl Scftsi- 

■ «»s'i Manfred, für 2 l'ian« forte. Arrangement für 

dm Pianoforie tm vier Minden vom Componielen. I 

TUr. 5 A>r. 

Tanieff, S., Qaataor paar 2 VioUmt, Viola et VioUncellt. 

Partitur 1 TUr. 5 Nor. 

Stimmen i Thlr. 20 \gr. 
Veit, VF. H„ Op. 49, Symptome für OrckeUer. 

Partitur 5 TUr. 

OreketterHimmen 7 TUr. 10 Aar. 
CsVeier-iieuaita «« rwr Händen 2 TUr. i5 Jfgr. 



lehungutücktn der Ckertckulo. 



Mar*, A B., VoUeldndige Ckortckult. Mit VtiunoutitUn in Par- 
titur. 2 TUr. 15 Aar. 
— — AutaeteiUe Stimmen tu den 
i TUr. 

Volckmar, W., ttarmonielekre. 7j»ndeku tum Criravcke für ■ 
tekrer-Seminarien 2 TUr. 15 Ajr. 

Alle, im dieser iTurik-Zeitung hreprachenrn und angekündigten 
Muaieaiien etc. nnd tu erhalten in der ttete i nHsiaWij oaaorfirfeat 
Mueicalirn- Handlung und LtihametaM r«n BKßtiUAB.D JMEUEll 
tn Köln, Uocketratte Nr. 97. 

ÄHe ^üf&crrfiriiu/ific ^asifi 3«ifnBg 
eracluint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwangloaeo 
Beilagen. — Der Abonnementapre i< betragt für daa Halbjahr '1 Thlr., 
bei den K. preuaa. I'nct-Anataltca •• Thlr. Q ftgr. Eine einzclno Num- 
mer 4 Sgr. Einrüokungs-Oebfihren per l'etitseilo 2 Kgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adreaae der 
M. DtiMont-Schauberg'achea Buchliandlung in Köln erbeten. 



Verantwortlicher Herauageber: Prof. L. Bitckof in Kuln. 
Verleger: M. DuMont-Sekaubergnchn Buchhandlung in Köln, 
r: Jf. DuMoru Sekaubarg in Köln, Breitatnaae 70 u. 78. 
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l eber griechkclie flank. 
II. 

(I. ». Hr. 43.) 

Die Schrift von F. Jos. Filii hat den Titel: 
Memoire sw tHarmonie simuttanee des sons 
chas les Grees et Us Romains. Bmxeües, che* M. 
Haff 2z, imprimeur de tAcademie royale de Bel- 
gique. 185S. 4. (120 S. mit 4 Kupfertafeln.) 
Der Hauptzweck derselben wird noch bestimmter 
durch den Zusatz bezeichnet: n En reponxe a la question 
xuiiante: les Grecs et les Romain» oni-ils tharmonie 
simuUunee des sons t En mit-iU fait mage dam letir mu- 
sique?' 

Die Schrift zerfallt in zweiTheile. Im ersten (S. I —77) 
untersucht der Verfasser die Stellen der griechischen und 
römischen Schriftsteller, welche sich auf harmonischen Zu- 
sammenklang in der Musik der Allen beziehen oder durch 
die Gelehrten darauf bezogen worden sind, und bespricht 
theils bestätigend, theils widerlegend die Auslegungen, 
welche diese Stellen bisher erfahren haben. Im zweiten 
Theile betrachtet er, was aus den Denkmälern der plasti- 
schen Künste und aus den musicalischen Instrumenten der 
Alten für die, Frage der Harmonie zu folgern sein dürfte. 

Ausser vielen in den Text gedruckten Beispielen von 
griechischer Notenschrift und moderner Nolirung enthält 
die Tafel I. eine vollständige Uebersicht der griechischen 
Tonweisen diatonischer Gattung in den verschiedenen Zeit- 
Epochen und in ihrer Umgestaltung von I'vlhagoras bis 
auf Alypius, dessen fünfzehn Tonweisen als bis auf die Zeit 
von Christi Geburt gebräuchlich angenommen werden; 
ferner die acht Tonarten der griechischen Kirche, die vier- 
zehn, von Glareanus auf zwölf zurückgeführten Tonarten 
des gregorianischen Gesanges und die acht gewöhnlichen 
Tonarten des Chorals.— Tafel II. Die Stimmung der Ma- 



gadis*) in dorisch-chromatischer Weise. — Tafel III. und 
IV. Abbildungen antiker Reliefs von Zither- und Flöten- 



Wir können unseren Lesern nicht zumulhen, sich mit 
uns in die Einzelheiten der Kritik der verschiedenen Mei- 
nungen der Gelehrten über die Kcunlniss der Harmonie 
der Alten zu vertiefen, die der Verfasser an die chronolo- 
gische Aufzählung der bedeutendsten Schriftsteller über 
seinen Gegenstand knüpft. Seine Entscheidung für die Mei- 
nung, dass die Alten den aecordmässigen Zusammenklang 
und die Folge von dergleichen Zusammenklangen, mit 
Einem Worte: dasjenige, was unsere Musik Harmonie 
nennt, nicht angewandt haben, begründet er zuvörderst 
auf den Unterschied zwischen Kcnntniss der consoniren- 
tlen Intervalle und Anwendung derselben bei der Com- 
positum; dann darauf, dass sammtlirhe Stellen der allen 
Schriftsteller, die man auf zusammenklingende Harmonie 
hat deuten wollen, nur von der Aufeinanderfolge der In- 
tervalle, keineswegs von ihrem Zusammenklang zu verste- 
hen sind; ferner, dass man vor allen Dingen die Zeitalter 
unterscheiden muss; alsdann, dass die Griechen keinesfalls 
die Terz und die Sexte als ronsonirende Intervalle be- 
trachtet haben, und dass ohne diese Consonanzen keine 
Harmonie im Sinne der neueren Musik möglich sei; end- 
lich, dass der einzige Zusammenklang, den die Allen an- 
gewandt, die „Magadisation*, d.i. die Octavcn- Verbin- 
dung, gewesen sei, mit Ausnahme einer Folge von Quar- 
ten (myxolydisch und dorisch) oder von Quinten (hyper- 
phrygisch und dorisch), die als Neuerung um die Zeit des 
Auguslus angewandt worden sein möge")— eine unseren 



*) Ein Salten-Inatroment tob 20 Sailen In iwel Octaren Im Um- 
fang Tom kleinen bis «um iweigcstriebenen t. 
**) Aof diese Weise erklärt FdlU die TielbeiprocUene Stulle im 
Horai (Epode IX.): 

nis tum litii$ Carmen lyra. 



die Lyra 



tusam- 
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Ohren unerträgliche Folge, die aber noch ins Mittelalter j Die Leser ersehen zugleich aus diesen» Beispiele, was 

i „Magadisalion* ist; wir haben hier in den beiden Mittel- 
Stimmen eine Magadisalion in der Quarte; in der ersten 
| und zweiten, und eben so in der dritten und vierten eine 
i dergleichen in der Quinte; endlich eine Magadisalion in 
der Octave iu der ersten und dritten und in der zweiton 
und vierten Stimme. 

Man sehe sich dieses Pröbchen vorwelllieher Tonkunst 
an — denn wahrlich, die wahre Welt der Musik tauchte 
erst am Ende des vierzehnten Jahrhunderls aus dem bis- 
herigen Chaos der Töne hervor — und versuche dann zu 
begreifen, wie es möglich gewesen, dass das menschliche 
Ohr sich an eine solche Art von Harmonie gewöhnt, ja, 
sie sogar angenehm empfunden habe! Es ist dies ein Pro- 
blem, dessen physiologisch-palhologisch-musicalischc Lö- 
sung ein unerreichbares Ziel sein dürfte. 

Aus der Gmclwsion des Meraoires geben wir noch 
einige heachtenswerthe Stellen. 

«Das ist also", sagt Felis darin nach Anfuhrung des 
Beispiels aus Ilucbald, .die Erbschaft, welche das classi- 
sche Alterlbum der neueien Zeit in Bezug auf Harmonie 
hinterlassen hat, d. b. die vollkommenste Negation des Ge- 
fühls für die hormoniseben Tonverhältnissc ! — Wenn mau 
übrigens die Aerralichkcil der rousicalischen Ton- Werk- 
zeuge der pelasgisch-hellenischeti und tyrrhenisch-latini- 
sehen Stämme, jene elenden Zithern und Leiern mit sieben 
Sailen, ohne Hals und Griffbrett, jene Flöten (oboen- oder 
clarinettenähnliche Tibienj mit einem, allenfalls zwei, höch- 
stens drei Löchern, auch nur mit der Mannigfaltigkeit der 
Instrumente bei den Indieni, selbst bei den Assyriern und 
Aegypliern (?), vergleicht, so muss man einsehen, dass dos 
für andere Künste so hochbegabte Volk der Griecheo ver- 
hältnissmässig am schlechtesten mit Natur-Anlagen für die 
Tonkunst bedacht worden ist. 

„Trotz aller Analysen und Beweisführungen wird man 
indess immer wieder die Behauptung wiederholen, es sei 
unglaublich, dass die Griechen, ein geistig so vorzüglich 
organisirtes Volk, die Meisler in der Philosophie und Be- 
redsamkeit, in der Poesie und den plastischen Künsten, die 
Tonkunst eine Keine von Jahrhunderten lang getrieben 
hatten, ohne darin Fortschritte zu machen und das Prin- 
eip der Harmonie za entdecken, welches barbarische Völ- 
ker aufzufinden verstanden haben! 

i Dieser Satz ist aber viel zu absolut aufgestellt. Die 
Griechen sind keineswegs in der Musik auf ihrem ursprüng- 
lichen Standpunkte stehen geblieben, im Gcgentheil, es wird 
ihnen immer der Buhm bleiben, der Tonkunst ihre Haupt- 
Grundlage durch die Erfindung des diatonischen Ton-Sy- 
stems gegeben zq haben. — Aber auch darüber haben sie 
es nie zu einer vollständigen Uebereinstimmung gebracht; 



ein spukte, wie man aus Hucbald's ;840 — 030 nach 
Christi Geburt) Schriften sieht, dem, wie seinen Zeitgenos- 
sen, die Quarten- und Quintenfolge noch die allein ange- 
nehme war. 

Diese Behauptungen sind nun zwar keineswegs neu, 
namentlich in Deutschland nicht, was auch schon aus den 
Stellen, die Felis aus den in unserem ersten Artikel ge- 
nannten deutschen Schriftstellern selbst onfübrt, hervor- 
geht ; allein sie sind durch eingehende Erörterung und im 
zweiten Thcile der Schrift besonders auch durch die Kück- 
sichtnahme auf die Instrumente der Allen anschaulich ge- 
macht. Die ausführlichste Widerlegung wird einer Ab- 
handlung des Franzosen Vincent zu Thcil, die in Deutsch- 
land wenig oder gar nicht bekannt ist. Sie steht als: So- 
tice tur trois Manuserit» (free» relatif» ä la mmique und 
Fragment» de quelques ManwcriU in dem zweiten Tbeile 
des XVI. Bandes der Notice» et Extrakt» de» Afanutcrits 
de la Bibliot/ieque du Hoi Pari», J84T. In 4to. 

Die Annahme von Felis, dass im Abendlande eine 
Ausartung (oder, wie man glaubte, eine Erweiterung) der 
Harmonie um die Zeil des Augustus entstanden sei, indem 
man neben der Octavcn- Verbindung auch eine Quarten- 
nder Quiolcnreihc erfand, und dass diese aus dem Verfall 
des römischen Kaiserreiches in die Musik des ersten Jahr- 
tausends nach Chrisli Geburl herübergezogen worden sei, 
wird durch das Beispiel einer so genannten Diaphonie aus 
dem oben erwähnten Ilucbald bestätigt, die Gerberl feh- 
lerhaft abgedruckt, Felis aber aus einem Manuscriple 
des XI. Jahrhunderts auf der königlichen Bibliothek zu 
Brüssel folgender Maassen hergestellt bat (S. 1 10): 

i-J-i — I 





Tu p« - tri« 



tuen gespielt 
a. «. w.). Dass dies 



ter - i 
(barbariacb, d. 



e» B - Ii - us. 



Intervall, 



phrygiscb, lydiseh 

", d. b. «la» 
in einem bestimmten 
nserem Sinne 

lat >..!»..„. riobtlg Ob aber überhaupt der 

Dichter, den es bei seiner Frage an de* vornehmen Uaat- 
freund: .Wann werden wir bei dir tur Bicgsfcior wieder al- 
ten Wein trinken und Tafelmusik hören?* — wahrlich nicht 
auf theoretisch-genaue mnikaJiauhe Autdrucke ankommen konnte, 
durch das Wort mixtum einen wirklieben cvncentut, /.u<ani- 
mcnklang, habe bezeichnen wollen, das dürfte noch die Krage 
sein. .Lasst uns trinken bei Geigen und Fluten in A- und f'u- 
aW durch einander!* würde vielleicht nach Jahrtausenden 
auch merkwürdige Auslegung)», erfahren, wenn man daimo* auf 
unter Tou-SysUm und unsere Uarmonio acblicMca wollt«. 
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am so wichtiger et bei Beurtheilung ihrer Systeme das 
Auseinanderhalten der verschiedenen Zeit-Epochen. 

„Was mich betrifft,* — schlichst Felis seine Abhand- 
lung — „so erkläre ich, dass mir das Studium der musica- 
IHchen Schriften der Alten, die auf uns gekommen sind, 
schon lange die Ueberteugung gegeben hat, dass das, was 
sie Musik nennen, gar keine Aehnlichkeit mit der .Musik 
der neueren Zeit bat. Alle griechischen Abhandlungen über 
Musik sind rein technisch ; die eigentliche Tunkunst er- 
scheint darin weder in ihrer praktischen Form noch in 
ihrer Aesthclik, und die Widersprüche in der Theorie ici- 
gen sich überall. Die Systeme, auf welche die Feststellung 
und Einteilung der Tonarten begründet sind, verändern 
sich von einer Epoche zur anderen; es ist eben so wenig 
eine ständige Bestimmtheit in den wissenschaftlichen Ent- 
wicklungen der Verhältnisse der Intervalle und in ihrer 
Verlhcilung in Tetrachorde vorhanden. Ueberall treten uns 
veränderliche und oft unter den Schriftstellern selbst strei- 
tige Grundsätze entgegen. 

„Freilieh sprechon die Griechen von wunderbaren 
Wirkungen der Musik, namentlich in den ältesten Zeiten, 
wo sie noch sehr unvollkommen in ihrem Ton-Svstem 
war; allein die Indier erzählen ähnliche Anekdoten von 
den ausserordentlichen Wirkungen ihrer Musik, und eben 
so die Araber. Man braucht auch gar nicht bis ins Al- 
terthum zurück zu gehen, um die tiefen Eindrücke und 
Aufregungen thalsächlich festzustellen, welche gewisse 
National-Melndieen bei de« meisten Völkern hervorbrin- 
gen, da diese Melodieen in der Regel mit geschichtlichen 
Ereignissen, mit Erinnerungen an Heimat und Kinderjahre 
oder mit Leidenschaften des Hasses oder der Liebe enge 
verbunden sind. Vorzüglich bei Völkern, welche die Natur 
mit reichen geistigen Gaben bedacht hatte, mit Phantasie 
und Gefühl, wie die ludicr und die Griechen, mussten 
jene Wirkungen leicht erfolgen. Ich bin aber fest über- 
zeugt, dass. wie alle ähnlichen bei anderen Völkern, auch 
bei den Griechen dergleichen Eindrücke nur durch Volks- 
Melodieen gemacht « urden. Als Volks-Melodieen muss man 
die Gesänge betrachten, die in verschiedenen Tonweisen 
und Khv turnen für verschiedene Zwecke und verschiedene 
Gelegenheiten bestimmt waren, z. D. für religiöse Ceremo- 
nien, charakteristische Tänze, kriegerische Anlässe u. s. w.. 
wobei dann die Poesie des Textes, die religiöse Stimmung, 
die Vaterlands- und Frcihcitsliehe in Verbindung mit der 
Molodie Wirkungen erzeugten, die man der Musik allein 
zuschrieb. 

, Bis zu der Epoche, wo die Musik sich in der neue- 
ren Zeit als wirkliche Kunst durch Vereinigung aller ihrer 
Elemente, als Melodie, Harmonie, Rhythmus, Modulation, 
Tempo-Bestimmung, Elangmittel u. s. w., ausbildete, hat 



es auf der Welt keine andere Musik als den Volksgesang 
gegeben. Dieser Gesang hat allerdings bei gewissen Vol- 

! kern eine ganz eigentümliche Schönheit und Form der 
Melodie, allein er steht dennoch ausserhalb der Bedingun- 
gen, welche die aus ihm entwickelte Musik zur wirklichen 
Kunst machen. Die Musik der Griechen, Homer und Elms- 
ker konnte nur Volksgesang sein; hätten sie mehr als 

| überlieferte herkömmliche Melodieen, hätten sie geschrie- 
bene, combinirtc musicalische Compositinnen gehabt, so 

j würden diese gewiss eben so gut bis auf uns gekommen 
sein, wie die Werke ihrer Dichter, Redner, Geschichtschrei- 
ber und Philosophen. 

„Das scheint mir ohne Widerrede fest zu stehen, 
dass die Alten weder einen Begriff von Accorden als not- 
wendigen Bestandtheilcn der Musik, noch Gefühl und Sinn 
für den harmonischen Zusammenklang derselben gehabt 

haben.« 

Schliesslich wollen wir nur noch bemerken, dnss die 
Vorliebe und der blinde Respect der Philologen und Alter- 
thumsforscher vor jeder Aeusserüng eines alton Schrift- 
stellers gar zu oft die Verwirrung der Begriffe über musi- 
calische Dinge, die sich bei den griechischen Autoren lin- 

| det, übersehen haben. Nur Fortlage zertheilt in seinem 
Buche („Das musicalische System der Griechen in seiner 
Urgestak* ) unerbittlich den Nimbus, der die Köpfe jener 
alten Schriftsteller umgibt, und sagt geradezu, dass die 
Widerspruche derselben ihre grosse Unwissenheit offen- 
baren, wie wenn z. R. Aristoxenus und sein Ausschreiber 

i Plutarrh fast in Einem Athcmzugc sagen, dass das enhar- 

f monische System älter ist, als das diatonische, das diato- 
nische aber das älteste von allen! Und dennoch, fährt er 
fort, haben solche und ähnliche Widersprüche bis jetzt die 
Forscher nach Wahrheit nicht zur Verzweiflung und zum 
Aufgeben eines Gebietes gebracht, auf welchem Irrthum 
und Unverstand herrschen. 

Wir wollen von solchen Widersprüchen nur noch ein 
auffallendes Beispiel anführen. Es betrifft das Instrument 
Magadis, wovon das Wort uayadiLtiv, d. i. in der 

| Octavc begleiten (vielleicht auch in der Quarte oder Quinte, 

i wie wir oben gesehen). In einem Fragment des Anakrcon 
bei Athcnäus heisst es: „Ich singe zur lydischcn Magade 
(ftayatitjp t'/w») mit zwanzig Saiten." Aber in einem 
Fragment des Ion von Chios bei demselben Athenäus wird 
die Magadis eine „lydischc Flöte" genannt, und Athenatis 
citirt dafür auch den Grammatiker Arislarch, bemerkt 
aber auch, dass Aristoxenus und noch vier andere Schrift- 
steller über die Flöten keine Flöte Magadis kennen, führt 
aber kurz darauf an. dass Tryphon sagt: „Allein die 
Flöte, die man Magodos nennt." Ja, der Grammatiker 
Didymus bezeichnet die Magadis (ebenfalls hei Athenäus 
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als eine .Zitherflöle* , was wahrscheinlich heisscn soll, 
das« sie zur Zither gespielt wurde, oder umgekehrt. Dann 
wird wieder behauptet, die vielsaitigen Instrumente wären 
erst »ehr spät bekannt geworden. Noch ärger meint Posi- 
donius, Anakreon hätte mit den .zwanzig Saiten" die drei 
Tonweisen, die lydische, phrygische und dorische, gemeint, 
deren jede sieben Saiten erfordere, von denen er eine, 
der runden Zahl zwanzig wegen, nicht angegeben habe ! 
— Ueber solchen Wirrwarr muss jeder Kritiker die Ge- 
duld verlieren. Und verliert er sie nicht, was wird dadurch 
für die Tonkunst gewonnen? 



Der wiener Hftuerges*ag-Verrin. 

Aus dem sechsten Jahresberichte des wiener 
Männergesang- Vereins (für das Jahr vom 7.0ctober 
1859 bis 5. October 1860) von Dr. H. von Billing, d. Z. 
Schriftführer, heben wir hervor: 

Am 2. December 1850 richtete Herr Bürgermeister 
l)r. Frhr. von Seiller an den Verein die Aufforderung, der 
EnlhülluDgsfeicr de» von der Sladt-Commune dem Tonmei- 
ster Mozart gesetzten Monumentes durch seine Mitwirkung 
eine musicalische Weihe zu verleiben. 

In Folge dieser Einladung fand »ich der Verein am 
0. December, an einem schönen, hellen Wintertage, .Nach- 
mittags 2 Uhr, auf dem St.-Marxer-Kirchhofe ein und 
reihte sich um das verhüllte Standbild, da» sieb über Mo- 
zart's mulbmaasslicher Grabstätte erhob. Mitglieder des 
llof-Opemlbeater», Repräsentanten der verschiedensten Mu- 
sik- und sonstigen Kunst-Corporationen, eine grosse Menge 
Zuhörer hatten sich eingefunden, um dem lange vernach- 
lässigten Andenken des grünten österreichischen Tondich- 
ters jetzt Rechnung zu tragen und damit eine heilige Pflicht 
zu erfüllen. 

Der Männergesang-Verein begann die Feierlichkeit mit 
dem Vortrage von Mozart's .Abendlied - . Der Bürgermei- 
ster sprach sodann die Inaugurations-Kede, bei deren 
Schlussworten: .Enthülle dich, trauernde Muse!* die ver- 
bergende Leinwand-Hülle fiel und das Standbild, die trau- 
ernde Muse der Tonkunst, auf die aufgehäuften Partituren 
Mozart'schcr Werke gestützt, in der Hand das halb auf- 
gerollte Requiem, von der Sonne hell und goldig ange- 
strahlt, ernst auf die Umhcrstebcnden niederbückte. Beim 
Falleu der Hülle erscholl Herbeck's kräftiger .Festgesang" 
und bildete zugleich den Schluss der Feierlichkeit. 

Dem ersten Vcrcins-Concerle am 18. December 
v. J. im grossen Redoutcnsaale wohnten Ihre Majestäten 
der Kaiser und die Kaiserin bei, erschienen gleich beim 
Bi-ginne des Concertes und verweilten bis nahe zum Schlüsse, 



liesscn sich die Mitglieder der Direction vorstellen und be- 
zeigten Höchstihr Wohlgefallen an den Leistungen des 
Vereins. 

Am 23. December v. J. ernannte der Verein einstim- 
mig und mit lautem Zurufe E. M. Arndt zu seinem ein- 
undneunzig»teu Geburtstage (26. December) zum Ehren- 
Milgliede. — Der Beschluss de» Verein», für Amdl's Denk- 
mal ein Concert zu gebeu, stiess auf Schwierigkeiten von 
aussen her, die zu beseitigen nicht in der Macht des Ver- 
eins lag. (!) 

Der erste Versuch einer Camevals-Liedcrtafel in Mas- 
ken — für Wien neu — glückte vollkommen. Es waren an 
200 Sänger und an 300 Gäste zugegen, wovon 300 
mannigfach costumirL Ein Schwank: ,Le Camavai c'ett 
ia patz* , Scene zwischen einer Augsburgerin, einem 
preussischen Kreuzritter und einer Kölnerin, war 
nocnsi ergoizucn. 

Die Sängerfahrt nach Graz und die dort gegebenen 
Productionen am 8. und 0. September d. J. brachten 2175 
Gulden Reinertrag zu vaterländischen und wohltbätigen 
Zwecken. 

Am 17. September d. J. erhielt der Verein einen 
prachtvollen Ebren-Pocal durch Bescbluss des G e meinde- 
rathes von Wien [Hört! hört!) mit folgender Inschrift: 
.Die Stadl Wien widmet dem wiener Männergesang- 
Vereine diesen Ehrenbecher als Zeichen der Anerkennung.* 
Das Begleitschreiben hebt hervor, dass die Stadt, .an de- 
ren Festlichkeiten der Verein »ich wiederholt und stets mit 
dem glänzendsten Erfolge betheiligte", die Gelegenheit 
ergreife, ihren Dank auszudrücken. 

Eine kirchliche Feier — Messe von .Dr. Ritter Franz 
von Liszt* (sie) — nicht gereebuet, ist der Verein in cilf 
öffentlichen Productionen (3 Concerten, 3 Lieder- 
tafeln und 5 Fest- Productionen). dann in zwei Serenaden, 
also im Ganzen dreizehn Mal, vor das Publicum getre- 
ten. Darunter ein Mal (beim Schiller-Fackelzuge) in Ver- 
bindung mit den drei anderen Gesang- Vereinen von Wien, 
ein Mal (bei der feierlichen Enthüllung des Erzhcrzog- 
Karl-Monumenles) unter Mitwirkung des akademischen 
Gesang- Vereins und zwei Mal in Gemeinschaft mit dem 
gratzer Männergesang- Vereine. 

. Von den Chören waren 20 neu. darunter von dem 
Chormeisler Herrn Herbeck Fest- Chor (Doppelchor) 
zur Euthüllung des Mozart-Denkmals; Fesl-Canlatc mit 
Harmonie-Begleitung zur Enthüllung des Denkmals des 
Erzherzogs Karl; „Gruss an Steiermark", in Graz ge- 
sungen. 

Die Zahl der ausübenden Mitglieder hob sich 
von 222, dem nachgewiesenen Stande des Vereins vom 30. 
September 1859, auf 247 Sänger. Das Namens- Verzeich- 
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niss weis't 54 ersle Tenöre (im Vorjahre 40), 60 zweite 
Tenöre (im Vorjahre Öl), 68 erste Bässe (gegen 64J und 
65 zweite Bässe (gegen 57) nach.. 

Der Verein erfreut sich daher neuerdings eines beim 
gleichzeitigen Bestehen von vier anderen Männerchor- Ver- 
einen in Wien an Bedeutsamkeit gewinnenden Zuwachses 
von 25 Stimmkrälleu. 

Die Zahl der beilragenden Mitglieder erlitt einen 
in den trüben Zeitverbaltnissen nur zu leicht erklärlichen 
Rückgang von 402 auf 355. 

Unter dem Vereins- Material nimmt das Archiv 
den ersten Platz ein. Der Katalog zeigt einen Zuwachs 
von 27 Cumulativ-Nummern, und somit ist der EiTecliv- 
stand des Archivs 730 Nummern mit über 2080 einzel- 
nen Gesangstücken. 

Die Anschaffungen bilden in diesem Jahre den bedeu- 
tenden Ausgabe- Posten von 848 Gld. 1 7 Kr. und recht- 
fertigen wobl ohne weiteren Commentar die im Laufe des 
Winters beschlossenen Einschränkungen hinsichtlich des 
Entlchnens der Musicalien. 

Ausser der den Chormeistern zugestandenen Remune- 
' ration und der jährlichen Beihülfe an die Witwe eines 
früh geschiedenen verdienstvollen Tondichters hat der Ver- 
ein 25 Stück Ducaten als Ehren-Honorar für erstaufge- 
führte Origioal-Composttionen zuerkannt. 

So weit Zahlen sprechen können, erweisen sie eine 
steigende Tendenz der Thätigkcit des Vereins, so wie sei- 
nes Bestandes. 

Was jedoch nicht zahlenweisc nachweisbar ist. aber je- 
dem, der im Vereine milgelebt und mitgewirkt hat. zur 
freudigen Ueberzeugung wurde, das ist die unverkennbare 
Festigung und Einigung der inneren Vereins-Verhältnisse, 
der sichtliche Aufschwung des geselligen Lebens und der 
Lust und Liebe für den Verein, und darin, viel mehr als 
in allen materiellen Mitteln, liegt die Garantie, dass der 
Verein, im Inucrn fest und markig, selbst die heftigsten 
Stürme der Ausscnwelt ungebeugt überdauern könne. 



Der springende Bogen. 

Während verschiedene Violinspielcr unserer Tage bei 
kurz abzustossenden Noten den Bogen meist springen las- 
sen und diese geschmacklose Manier für eine Erfindung 
der neuesten Zeit und eine Bereicherung der Streicharten 
halten, erfahren wir aus dem ersten Hefte von Spohr's 
Selbstbiographie, dass diese Manier schon irn vorigen 
Jahrhundert im Gebrauche war und so ziemlich mit der 
damaligen Mode der Keifröcke zusammenfällt. Auf Seite 
46 des bezeichneten Heftes nämlich spricht der Verfasser 



I von dem Zusammenspielen mit dem irrsinnigen Geiger 
j Tieti im Jahre 1803 zu St. Petersburg in nachstehenden 
; Worten: .Tietz spielte die zweite Stimme meines Duetts, 
1 die nicht leicht ist, ohne allen Anstoss und recht sauber 
; und trug auch die Gesangstellen mit Geschmack und Ge- 
fühl vor. Weniger wollten mir seine Passagen gefallen, 
die er nach alter Weise mit springeudem Bogeu 
spielte." 

Seile 48 darauf erwähnt Spohr des Geigers Fodor 
und sagt: .Auch sein Spiel wollte mir nicht behagen. Er 
spielte zwar rein und ziemlich fertig, aber ohne Wärme 
und Geschmack. Auch liess er bei den Passagen den Bo- 
gen fortwährend springen, was bald unerträglich wird.' 

Es ist bemerkenswert!), dass seit Erstehen der belgi- 
schen Violinschule unter de Beriot die durch Kode und 
seine Genossen eingeführte Bogenstange — in Säbelform 
ausgeschweift— fast ganz aus dem Gebrauche gekommen, 
hingegen die alle, im vorigen Jahrhundert im Gebrauch 
gewesene horizontale, gemeinhin Sägeform benannt, wie- 
der henrorgesucht worden, mit welcher aber das langgezo- 
gene Legato in der Passage, nicht minder in der Cantilene, 
im Charakter der französischen wie auch in Spohr's Schule, 
nicht auszuführen ist. Weil die Sägeform der bald zu straf- 
fen, bald zu schlaffen Spannung wegen aller Schwungkraft 
ermangelt, so wird das Hüpfen und Springen noch insbe- 
sondere erleichtert, ja, diese positive und negative Eigen- 
schaft des Bogens verleitet offenbar dazu. In Gemeinschaft 
mit der übermässig hohen Stimmung und dem eben darum 
nothwendig dünnen Saitenbezug bewirkt dieses so beschaf- 
fene, überdies noch allzu leichte Werkzeug (mit dem man 
gegenwärtig auch das Violoncell behandeln sieht) den Man- 
gel an Tonfülle, dies sogar beim Zusammenspiel im Or- 
chester, wenn nicht Massen dastehen. Aber auch im Or- 
chester fängt das Hüpfen- und Springeulassen des Bogens 
an, sich bemerkbar zu machen. Möchten doch die Herren 
Dirigenten für solchen Unfug ein Ohr haben, widrigen- 
falls die schon erkleckliche Summe von Unziemlichkeiten 
im Vortrage unfehlbar sich um ein Bedeutendes noch ver- 
mehren wird. Wer die Leistungen der aus bloss tüchtigen 
Kipieuisten bestehenden Orchester bis um 1830 zurück 
noch in der Erinnerung hat, kann nicht ohne Besorgnis» 
für die Zukunft auf die dermal meist mit Virtuosen be- 
setzten Violinparte in den ständigen Orchestern blicken. 
Allerdings waren die damaligen Orchester ausser Stande, 
z. B. die Ouvertüre zur Zauberflöte, zu Euryanthe und so 
viele andere noch in einem bis zum Wahnsinn gesteigerten 
Tempo abzuhetzen, wie es die unsrigen vermögen. 
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«rftta Cffflirdiafts-tfüutcrt in üiilu 

tu Unrmenlch, 

nnter Leitung das atid.ischen C mM m M mt Herrn Fcrd. Hiller. 

Din.t.g, 20. October 1860. 

Programm. Erster Tbeil. 1. Ouvertüre tnr Oper Iphigenie in 
Aaü* von Gluck 2. Cooecrt für dl« Violine von Mendelssohn, 
gespielt Ton Concertrooieter 0. von Kttnigslow. 3 AlM aus 
Rossini's Üami dri Lag«, geaaagen Ton Fritulein Emilie Ge- 
nast, i. Romante in (S-dur (Ur die Viel ine von UectkOYcn (von 
KfinigaMw). 6. .Erlkönig- von Fr. Schubert, inttrumenürt Ton 
F. Hiller (Fraulein E. Genast-. «. T* Vtnm tob J. Uaydn für 
Chor und Orchester, 

Zweiter Tbeil. Siufonic Kr. II. von Boctbovcn. 

* , i 

liniere diesmalige Winter-Conce-rtzelt hat am Dinttag mit einem 
Concert« begannen, dessen Programm, wie man sieht, »ehr erefaeh 
and anaprnebslos war. Dagegen liest «leb Dieb« sagen, da ea je- 
denfalls zweckmässige Politik der Dirtetion ist, eine Steigerung dea 
I !"••«.. beim Pablicum hervorzurufen, biete findet schon jetat 
Statt, da man unter den nächsten Productionru Handel'« Judas 
Maccabltu« und Beethoven'« Vuut i. lemni, in «V-«i«r dein Verne h- 
iuen nach tu erwarten bat. L'nd für diu Trtfllicbkeit der Ausfüh- 
rung gab das erste Concert eine sehr wobl annehmbaro nnd auch 
vom I'nblicnm mit Anerkennung, wenn auch gerade nicht mit En- 
thusiasmus, aufgenommene Bürgschaft. 

Da* Abonnement auf die Reihe Ton twi lf Concertrn — früher 
acht, danu nenn bia xehn, im vorigen Jahre sehn und iwei ausser- 
ordentliche für das Orchester, also in diesem Jahre snm mim Male 
auf awölf von Tora berein obligat« Conecrte — ist reichlich genug 
ausgefallen, und sefaoo für daa ersto sind ausserdem einhundert und 
sehn Fremdenkarten ausgegeben worden. 

Ein epochemachendes Ercignies ist die Herabsetzung der 
Orchcsterstimronng nach dem pariser Muster, welche mm er- 
sten Male nm Dinttag in Anwendung kam. Di* Concert-Gcsellschaa 
hat »arnmtliohe Holx-Blaaiustruroente neu angraohnm, und die Blech- 
Instrumente sind durah nene Einsitze in die tiefere Stimmung ge- 
bracht. Die Wirkung war unserer Ansicht nach ein« ganz befriedi- 
gende; die Saitcn-Instrumcnt« haben keineswegs dadurch an Ton 
verloren, und für die SJlngcr ist die Acndorung eine wal.ro Wohltbat. 

Von den Musikstücken dea Abends gewann die Aufführung der 
Sinfonie alle Stimmen des Fublicums und der Kritik für sich; eben 
so das Spiel des Herrn von KtligtlfiW in dem Concert« Ton Men- 
delssohn. Freilich haben wir das Mrndelssohn'srhe Concert schon 
sehr oft gehurt und Ton den groasten Meinem des Violinsplola. wlo 
Sivoii, Joachim, David u. e. w. Dennoch wussic Herr von Königs- 
löw das Interesse dea Pablicuma und der Kenner dareh die edle, 
Ton künstlerischer Rube getragene Vortragsweise spanuend au tis- 
sclu uu.l zu lebhaftesten Beifallsbezeigungen anzuregen - ein deut- 
liches Zeugnis» f ir deu Gehalt der Composition und die Meister- 
schaft dea Spielers. Der leiste 8aU, den dioacr mit ri. btigoiu Gefühl 
nicht im Tempo übertrieb, ging auch im Orchester sehr gut. 

Ccber die Gesang- Vortrago dea FiHulcin Genast waren die Stim- 
men nicht ao einig, indem ihr Vortrag der Gothe'sehen Ballade Ton 
Schubert einen grossen, wobl den grasten ThcU dea Publicums ent- 



rückt«, strengeren Richtern aber M manisrirt »cbeinsn wollt«. L'a- 
atreitig besitzt die SKngorin ein bedeutende« Talent für den Vortrag 
des deutschen Liedes Oberhaupt, und man kann viele von Ihren Lei- 
stungen in diesem Genre T*bllei-d«t nennen. Der ScbnbertVcb« ,Erl- 
künig* Tcrführt allerdings leicht zu einer Manier, die ein Gemisch 
Ton Dcclamatinn und von dramatischem Vortrage Ist, das für den 
Gesang einer Batlade, der bei aller Nuanrirong doch einen einheit- 
lichen Charakter behalten mnss, rein knmtlcrivoh genommen nicht 
gan« geeignet scheint. Ziehen wir die Conaequeniea au« jener Ma- 
nier, so kommen wir wieder auf Kunststück«, dia aneh schon da 
gewesen aind, daaa Eine Person ein Duett awitchea Tenor und Ba«s 
oder Alt und Sopran aaag, nicht nur mit verschiedenen Registern, 
sondern auch mit verschiedenem, künstlich erzeugtem Timbre der 
Stimmo Sollte diese Veränderung des Timbres in einem und dem- 
selben Gesangttücke (nicht in verschiedenen Köllen auf der Bühne, 
was etwas ganz Anderes ist) Grundsatz für den Vortrag werden, an 
daaa, um ein Beispiel au wählen, der Singer der Ballade .Der Wir- 
tbin Töcfctnrlein» von Low« einen besonderen Klang für den Epith- 
ler, für dia Wirthin nud für jeden der drei Bursche in «eine Stimm« 
legen uiussto, so würde durch ein« so bandprciHichn Nachahmung 
der Wirklichkeit die GrAnxo zwischen Naturwahrheit und Kuqet- 
Wahrheit bis zum Lächerlichen überschritten werden. Uro aber aaf 
den Vortrag dea .Erlkönig« zurück zu kommen, ao J£.«t sieb niebt 
ISugncn, daaa daa, was Frilulein Geniist in dieser Manier leistete, 
Toriflglich gelungen war. Weniger genügte sie in der Arie von Ros- 
sini den Ansprüchen, die man an Fülle und Volumen der Stimmo 
nnd an feurigeren Vortrag bei dieser Compoaition macht. 

l . . . . , , i, , .. • p . ,. • 



Tage»- nnd I nt<Tli;iltiiH-:*-l$l;,u. 

■<;-.— Inn. Die Herbst-Saison eröffnete beuer unter glücklichen 
Auspieien. Die beiden eraten grösseren Schauspiel-Novitäten fanden 
eine äusserst günstige Aufnahme .Die l'asquillnntoa* von Bene- 
dlx gefielen eben so wie Moser'« .Eine Frau, di« in Paria war*. 
Zu dem durchschlagenden Erfolge de» Bcncdix'sehcn Lustapielea 
trug gan« vorzüglich das lebendige Ensemble »ilinintlicher Mitspie- 
lender bei, unter denen Herr Wcilcnbeok In der Rolle des Hof- 
rath linnlein besonder« berrorjubeben ist. — Flotow's nengetanf- 
tcr „Müller von Ucrau", der unter dem Namen .Albin * vor mehre- 
ren Jahren im Kürnthnerthor-Tbeater durchfiel, hatte hei seiner Vor- 
führung am 4. d. Mts. auf unserer Bühne das gleiche Schicksal. 

Itrr««t>ll. Ala neu einatudirt wurde am 5. Oclobcr Spohr's 
„raiist* gegeben, und zwar in einer Tortrctlticben Ausführung nntcr 
Leitung dea Herrn Capellmeister« Rietz. Die Besetzung war den 
Kräften unseres Hoftheatara vOUig entsprechend : Frau Bürde-Ney 
' Kunigunde', Frau Jänner- Krall i Röschen Herr Mittcrwurtcr (laust,, 
Herr r'icny (Mephisto Herr Tichatschek [Hugo) u. s. w. Seibat 
bis auf die kleinsten l'artieen hin waren sUmmtliobe Sänger die be- 
sten, die für derartige Rollenfächer hier vorhanden sind. Wenn ein 
nachhaltiger Erfolg für dieae Oper nicht erwartet werden dürfte, ao 
liegt die Schuld wohl ausschliesslich im Texte, dar eine ganz ge- 
haltlose Puppenspiel-Dichtung ist. 

Herr Capellmeister Rietz scheint endlich den Bann epruch gefun- 
den xu haben, der den Zauberring Hat, welcher die Aufführungen 
der muaiealischeu Messen in der katholischen Umkirch, hier gefes- 
selt hielt ; denn an einem der letzten Sonntage wurde einmal eine 
andere als ein« von einem königlich »itcbsNchcn Hof-Capellmeister 
componirtc Messe wHbrcnd des Gottesdienstes ausgeführt, nämlich 
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die G-ms,'i-Me*ie von Hauptmann in Leipzig, die der Componizt 
vor 2» Jahren dem letatverstorbciRn Könige gewidmet hatte, die 
aber die hier aufgeführt wurde. Der Componiat war mit einer Aatabl 

sprach sich höchst lobend über die künstlerische Ueproductioo au», 
wobei er nur bedauerte, da» der Stugorcbor für daa Verhältnis« der 
Kirche und der Ioatruiucuiaüon zu schwach toi, welcher UebeUtand 
bier »chon «eit Jahren bei jeder Mess-A ufführuag fühlbar war. 

(W. Ree ) 

Hifit. Die Leitung der Oper .Die Judin* war ao Herrn Do- 
soff Ubergegangen, der daa Ganze energisch zusammenhielt. Herr 
Deeoff macht Oberhaupt noch daa im Operntheatcr immer seltener 
werdenden Eindruck einer frisch aufstrebenden Kraft Wird er auch 
die Zähigkeit haben, «ich weder duren die Directiona-Coterie Wirth- 
»cbaft, noch durch die Orcbester-Canicradschaft, die Herrn lickert 
zu Grunde geriehtet hat, abnutaen aii lassen ? I 

Daa Orchester -Personal des Opern-Theater» gibt am 4 , Ig, No- 
vember, 2. nnd Hi. Deccnibcr vier philharmonische Abonneroents- 
Conccne unter der Leitung de» neuen Capellmeisters U es off. Der 
crete Orcheater-Director, Herr Joseph Hellmesberger, ist dem Ver- 
nehmen nach von dieser Unternehmung zurückgetreten und wird sich 
an den Auffahrungen nicht betheiligen. 

1» Operntheater geltoren in neuester Zeit Leitungen, die ein 
kunetlcri-che» Qeprttge tragen, au den Seltenheiten. Eine solche Lci- 
»tung durrtc man mit Recht »on Ander als Tinuhauser erwarten, ; 
und diese Erwartung ist nicht getauscht worden. Beiläufig bemerkt, 
haben wir durch Ander erat die Partie dca Tannhttuser in Wahrheit , 
zu boren bekommen. Steger etwa ausgenommen, der diese Rolle ; 
einige Male in der Josephstadt mit verdientem Erfolge gesungen, 
hatten wir bisher lauter elimm-lnvallde and auch soust nicht hervor- 
ragende TannhAuser-Sangcr gebort. Von Herrn Grimmluger konnto 
man gar behaupten, man habe ihn gewisse Stellen singen gese- 
hen, aber nicht gehört. 

Der erste ins Auge fallende Vortheil dieser neuen Besetzung war 
daher der Umstand, dass manche Stellen, die man bisher nur aus 
der Partitur kannte, jetzt an tatsächlicher Geltang kamen. Herr 
Ander war kräftig bei Stimme und sang die anstrengende Partie, die 
er echr eingehend studirl hat, mit ungeschwächter Aurdauer durch. 
Jeder sangbaren Stelle ward ihr volles lischt, und schon hierin war 
dar erfreuliche Unterschied mit anderen Tannhnuaer-SÄngern auf- 
fallend bemerkbar. Der Schwerpunkt aller Wirkung ruht indessen 
bei Wagner bekanntlich in dem potenairten dramatischen Ausdruck, 
und auf dem Felde ist Herr Ander unbestrittener Meisler. Selbst 
jenoa Ucbcrwiegcn de* letzteren Elementes, jenes Aufopfern der Ton- 
»cbünheil und der musicalischen Betonung tu Gunsten der dramati- 
acben Charakteristik, welches wir sonst geueigt sind, Herrn Ander 
als einen künstlerischen Irrtbosn vorzuwerfen, steht hier ia vollem 
Einklang mit den Absichten des Componiaten. Man kennt Herrn 
Ander, die leidenschaftliche Unmittelbarkeit seiner Ausdrucksweiso, 
daa von innerer Gabruag und Kaiserlicher Reizbarkeit oft kanm ge- 
läuterte, in den letzteren Jahren indes« durch sorgfältiges Studium 
gesicherte Spiel, jenes Sieh Hingeben, mau möchte sagcu: Sich- An- 
klammeru, au »eine Aufgabe. Daher, wio so oft, auch beute diese 
ergreifende Wirkung einer KeproJuct.on, welche selbst da, wo sio 
MM endliche Befriedigung, zu.ücklaest, doeb niemals die Illusion 
zerstört, daas man wirklich den dargestellten Charakter vor sieb bat. 

DU) wiener Deutacbc Musik-Zeitung enthalt folgende Notiz über 
unbekannte Werke von J. Haydn: , Hei dem allgemeinen In- 
teresse, welches die demnächst Statt findende Aufführung des lange 
Zeit unbeachtet gebliebenen Oratoriums »// mono di Tvkiat' von 
Joseph Heyda erregt, glauben wir durch die Mitteilung, dass 



lieb die Verlagshandlung We.aely * Dflsing hier im Besitze der 
Partituren mehrerer teilweise bis jetzt unbekannt gebliebenen Werke 
von Joseph Haydn befindet, den aahlreieben Verehrern des grossen 
Meisten einen Dienst an erweisen. Dioa« Werke alnd folgende ■ 

.Vier Arien ,prr U Vommtdim Marek**'. (3fDr Sopran, 1 für Te- 
nor.) Compotürt i!GÄ (italianisch). 

.La Vauttriita (Operm ku/fu), Inirrmn:« s» 4 roci, In 2 Acten, 
componirt 17HH (italiuniscb). 

9 Lo Sp tr-imtt, Dramma gioco$o in 3 Acten, Componirt 1768 (ita- 
lienisch). Dia Ouvertüre und der Anfang der ersten Arle fehlen. 

.£« Ptteatrict, Oper in 3 Acten, componirt 17711 (italiknisch). 
Ohne Ouvertüre, auch fehlen einige Gesangstackc. 

,L'l»fedttta Mn$n, Burlctta in 2 Acten, componirt im September 
1773 (italiÄnlsch). 

,1. Inr.miro improtuo, Oper in 8 Acten, componirt 1777 (itaJiS- 
niscb) Im zweiten Acte dafect. 

.ff äsend» ddla Luna, Dramma oioeon in 3 Acten, componirt 
1777 (italionischl. Im zweiten Acte defoc». 

.f.* ftdtJUi frtmutia, Dramma aioeoio ia 3 Acten, componirt 1779 
(italianisch) Aufgeführt bei der Eröffnung de» neuerbauten Tbeatera 
in Eaterhaz im Jahre 1780. Daa Finale de» ersten Actes nnd der 
geoze dritte Act sind verloren gegangen. 

.Madrigal. „Der Sturm'. „Uark Ikt teild vproar of Ihr tesnaV, 
componirt J7U2 (englisch). Dasselbe pflegt auch ala Offertorium mit 
dem Texte: DomtHe auxilintor, aufgeführt au werden. 

.Der .Ritter Roland", heroisch-komische Oper in 3 Acten. Auf- 
geführt o grand OrcktUre auf dem grossen Pfalzbaieriscben Theater 
in Mannheim (deutsch), 

,1t riloruo di Tokio, Oratorium (Alien* toera) ia 2 Abtbeilungen 
(italittnisch mit deutscher Ucbersetzung) 

.Die Copiccn worden mit Bewilligung Sr. Durchlaucht des Für- 
sten E»terhasy im Jahre 184Ö auf Veranlassung dea nun verstorbe- 
nen Kunsthändlers IL F. Müller von den im Eisenstadtar Archiv 
»oj ländlichen Originalen genommen.« 

Das in vorstehender Anzeige erwähnte Oratorium von Jos. 
Haydn: .ff rUorno di Tokio*, wurde im Jahre 1775 zum ersten 
Male in Wien zum Besten der TonkUnslIwr-Witwencasso aufgeführt. 
Diese Notiz findet sich bei Gerber (Neues Lexikon der Toukün st- 
ier, Th. IL, Art. J Haydn, S. 502) 5 zugleich wird daa Oratorium 
als Mauuscript bezeichnet. Gedruckt ist es auoh späterhin nicht 
worden. Die jetzt bevorstehende Aufführung iu Wien scheint den ita- 
lienischen Text beibehalten zu wollen. In München bereitet Gene- 
rsl-Musik-Director Franz Lachner eine Aufführung mit deutscher 
Ueberaelzung dt «selben vor. Da J. Haydn im Jnbro 1732 geboren 
ist, so wäre er bei der ersten Aufführung in Wien 43 Jahre alt ge- 
wesen. Es ist aber achr wahrscheinlich, daas er daa Werk schon 
früher geschrieben, da er bereits soit 17C0 Capellmcistcr des Für- 
sten Esterhasy war und dieser stets die Primiticn der Compositionen 
Heyda s für sieb in Anspruch nahm, namentlich die Kirobenstücke 
immer zuerst in Eiaenaladt, der Residenz dos Fürsten, aufgeführt 
wurden. 

Wien. Die vier GesellschafU-Conccrte, deren erstes am 11. 
November Statt findet, bringen laut vorläufiger Anzeige : von Beet- 
hoven die /i-Mcssc und die vierte Sinfonie; von Mozart die maurcri- 
»ehe Traucrmu»ik; von Schumann .Manfred«; von Schubert sym- 
phonische Fragmente ; von Catel Ouvertüre au .Scmiramia" ; von 
Volk manu Clavicr-Couocrt ; von Debrois van Bruyk .Requiem« (Ge- 
dicht von Hebbel) für Solo, Chor und Orchester. — I«» ersten Con- 
certe der Sing-Akadesaie am 15. November kommen Werko vou 
J. 8. Bach, Pulcatrina, Lotli, Mendelssohn, Seh a mann (.Die Talis- 
mane« und swei FraueacbOre) and Wilhelm Ruat aar Aufführung. 
Daa aweite Coacert der Sing-Akademie fiadet am 6. Januar k J. 
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Statt nnd bringt eine NoTiUt für Wien, nämlich 
dar Fiait-Mtuik too Schumann mit Ordinaler. 



Tbeil 



Pari«, 7. October. Dar bieaige deutsche MUnnergeaang- Verein 
Teutonia, denen Dirigent Julia* Offcnbach ist, bat bei dem 
tu Llrry den treten Prtie in der ereten CImm der Tbeil 



Od* au priulempt yoa L. Kreutler 
r A la patrie-, Ton Mey erbeer. 



hatte, dem Vereine 



crordentlioliea 



Der berühmte Geiger Camillo Sivori hat hier 
17 ("oneerto gegeben, darunter swei fur die Armen und drei tum 
Vortheil de* Garibaldi'scheo Unternehmen*. Die letaleren haben 
L>,O0G Fr. eingetragen. 

Aufruf. 

Karl Zöllner Ut geatorben. Eine echt deutsehe Kün.tlcr- 
Natnr, kannte «r bei gröaatcr Pflichttreue für eeinen Beruf keinen 
anderen Lebenaxweok, alt aein Volk mit aeinen Liedern xu erfreuen 
— irdiaohen Beaitx rergeta er in erwerben So hinterllaat er nichta 
ale »eine Lieder — und aeine unTeraorgte Familie. Iat ea nicht 
Ehrenpflicht der deutschen Sänger, dieae Erbacheft anautreteo, aeine 
Lieder fort und fort au aingen — und auch für aeine leiblichen 
Kinder au sorgen? 

Die Unterxeiohneten sind in einem Auasehutse auaammengetre- 
ten, um den Bestrebungen für Zöllner'e Hinterlaasene einen Mittel- 
punkt au bieten, und richten an dio deuttoben Sänger die Bitte: 
Gedenke jeder Einselne des dahingeschiedenen Ueiaters, wie er kann. 
Wio aber in deo meisten Fallen Aufführungen Ton deutschen Ge- 
sang-Vereinen einen wobllhttigen Zweck im Aug., haben, ao möge 
auf einem der nlebtten Programme solcher Aufführungen atehen : 
IBr Zöllner« Hinter las«»«. Seine Lieder haben datu beigetragen, 
mancho Tlirine M trocknen. mögen aie ihre Kraft in dieser Hin- 
aiebt auch bewahren, wo ea die Sorge filr aeine Frau, aeine Kinder 
gilt. Die Unteraeiebneten sind bereit, eingehende Beitrage in Em- 
pfang au nehmen, nach bestem Ermessen xu Terwenden und über 
das Ergcbniss seiner Zeit Bericht au erstatten. 

Alle Mittheilungen bitten wir au senden an Herrn Carl Voigt, 
Firma Berger k Voigt, iu Leipxig, unaeren derzeitigen Casxircr. 

Alle öffentlichen BUtter werden gebeten, diesem Aufrufe eine 
Stelle in ihrvn Spalten «u gönnen. 
Leipxig, am 1 1. Oc tober 1SG0. 

E- Antchfltx, Adroeat. Roderioh Benedix, Schriftsteller 
V. Darid, Coucortmelster. Dufour-Feronce, Geoeral- 
Con*ul Carl Ochbauer. Kaymund Härtel, Stadl- 
rath (Kirma Breitkopf & Hirtel). Dr. Hauptmann, Mu 
»ik-Diiector Job. Jac. Hutb, Kaufmann. Dr Langer, 
Musik-Direetor. J. Moscheies, Profettor. Rieh. Möl- 
ler, M Utik-Director. Dr. Ruete, Hofrath und Profeaaor. 
Hugo Scbarff, Kanfmann. F. A Sohumann, Lehrer. 
C. Voigt, Kaufmann (Firma Berger dt Voigt) Dr. E II. 
Weber, Profettor. T. O. Woigel, Buchhändler. 

Iiriaaactae Ton Ii »II e. 

Auf das im Juni t. J. vom Verein erlastcne xwanxigste Preia- 
Ausscbreibeo, betreffend ein TaterlRndieches Gedieht sur Compo- 
sition für den Münuergesang, sind uns au 3ÜU Preisbewerbun- 
gen i,!) angekommen, aus welchen wir nun, unter BcralLuug geehrter 
Tondichter, die Aoswabl au erwähntem Zwecke au treffen Laben 
(wenn dabei — wie wir nicht sweifaln — TÖllig entsprechend poeti- 
aebo Werke aicb befinden). 



Das autgewahlte Gedicht wird xuglelch mit dem Vi eis Ansucb rei- 
ben filr dessen Composkion und den Bewsrbungt-Bedingnissen iu be- 
sonderem Druck too uns anagegeben nnd die Zeit für dessen Bctng 
in diesen BUttarn angeieigt werden. 

erwtbnte Bewerbungen, mit wenigen Annahmen in fliegen- 
kleinen Blattern bestehend, haben wir binden 
aie, wie auch iht 




jener Werke (< 
Verfasser ja in Händen haben) nur auf 
awar erat dann erledigt werden können, 
nähere Anxeige von nna erlasaen ist. 

9. 



Dar Vorstand. 



änhunbigungen. 



So lim ersekitm und Ut durck j*de udidt Buch- und 
kandlung tu beliehen: 

Blanck, C, 3 Utler für I Stimmt mit Pfte.-Btgt. 10 Sgr. 

Bradtkg, Tk, „Ick tritt dick auf den Hände* traft»." Littl für 1 
Sopran- oder Tenorttimme mit Pfte-Begl . Sgr. 

Ariirlm-Ärucimritin dt AiaailrtSI, //. dt, L* Rtttil, h'an 
taitie ht Maate pour le Piano. 1 Tkir. 10 Str. 

Collection de morcertur etat; ei mod pour le Piant. A'r. 5. Bettka- 
ten, Bagatelle I. (C-dur). 7*1. Str. Nr. 6. Mottet, 
Gigue (G-dur). 5 Sgr. Nr. 7. Back, Präludium. 5 Sgr. 
Nr. 8. Packetbel, Fugketta. 3 Str. Xr. 0. PackelM, . 
Fuga 5 Sgr. 

Cmrtekmann, Fr., Lieder und Getauft (dr i Singetimmt mit Piano- 
forte-Begleüung. Ar. 13—22, 24. 2 Iklr. 13 Sgr. 

Galdt, A., Op. 24, La petitt Ctquetlt, Pütt caraettrittigue pour le 
Piano. 20 Str. 

— — Of. 25, Grandt Volte brillante pour le Piano 20 Str. 
Kökler, B., Up. 3, Ar. I, 2. 2 Pieeet caraeterittiguet four It Vio- 
loncello avte Piano. 23 Str. 
Kiel, Fr., Op. IS, Heft 1, 2. Melodieen f. d. Pftt. I Tklr. 2' , &sr. 
Krigar, II., Op. 20, UorkttHeJied au* ..Glückupitttktn" fur Sopran- 

u«d Altstimme mit Pflt.-Begt. 10 Sgr 
Kullak. Tk., Op. 22, La Gaulle Piece earuetirUtiqut p. It Piant. 

Edition timplifiee par E. D. Wagner. 20 Sgr 
Ra deckt, Rot., Op 23, 4 Lieler für I Sopran- oder Tmoretimmt 

mit Pimoforte- Begleitung. 22V, Sgr. 
Vrßan. J. F., Op 3, 3 Getdngt für I Sopran- 
mit Pianof orte- Begleitung. 13 Sgr. 

i für f ! 



Hie Am nun, //., Op. 23, Lieder- Album für f Sing«,mme mit 

furie-Htgleitunq. 25 Sgr. 
Zober Her, II, Op. ff. Victorint Legrain. Polka- Haturka brillante 

pour le Piano. W , Sgr. 
Compl. Verlagt-Katattg. 
T. 



IM. Bahn) in Berlin 



angekündigU 



roüitündi/j 

Uutiralien -Handlung und l.eikantlalt von BKIIS1IARD BREUER 
in KUn, Boekttratte Hr. 97. 

I>i( '3at(*nTtkiitif<lk %ta$ii-.9«ttiam 

erscheint jeden »tmutf in einem ganaen Bogen mit iwangloaen 

Beilagen. — Der Abonnamenispmis betragt für das Halbjahr 2 Thlr-, 
bei den K. preuaa. Poat-Anatalten '2 Thlr. 5 Sgr. Eine einxeln« Num- 
mer 4 Sgr. Einröckungs- Gebühren per Petiueile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
II. DuMont-Scliaubcrg'scben Buchhandlung in Küln erbeten. 

Verantwordiclior Herausgeber: Prof. L. Bitchoff in Köhl. 
Verieger: M. DuMant- Schauberg 'sehe Buchhandlung in Köln. 
Drucket! Jf. Üuütmt Schauitrg in Köln, Breiutrasso 76 u. 78. 
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■ ■ihftlt. L. Spohr'» erster Ao.flug. Nach Loois Spobr'i SelbeUMographia. — Harsog Friedrieb reo TyroL Oper in drei 
E. III«, Mr.vk toq M. Nagiller: — Tages- and U ■ terb al tangeblalt (KBln, UeteUschafU-Conccrte — Barnen, 1. Aboonn 
eert — iMrlobn, Bympboole-Coooerte — Frankfurt a. M , Ifoaaxt-SÜftung — Hamburg, Theeter-Direotor Comat — Breslau, Winter-Saison 
— Sehalpforta, Qeeang-Voreta - Amsterdam — I'aria — Naapal — 



L. SpsAr« erst«- Aisiig*}. 

L. Spohr wurde am 5. April 1T84 in Braun- 
schweig geboren, nicht in Seesen, wie man häufig ange- 
geben findet. Dorthin, nach Seesen, wurde sein Vater, 
Dr. Karl Heinrich Spohr, zwei Jahre nach Ludwig's Ge- 
burt, als Land-Physicus versetzt. Ludwig verlebte dort 
seine Kinderjahre, kam dann eine Zeit lang zum Gross- 
vater, der Prediger in Woltershausen im Hildeshcimiscben 
war, und bald darauf nach Braunschweig. 

In Braunschweig musste er sich sehr schmal behelfen, 
hatte mehrere Freitische bei früheren Bekannten seines 
Vaters und genoss den Unterricht vom Kammermusicus 
Kunisch, nachher vom Concertmeister Maucourt auf der 
Violine und vom Organisten Hortung in der Harmonie 
und im Conlrapunkte. 

.Durch den Unterricht des Herrn Maucourl* — er- 
zählt er selbst — »wurde ich immer mehr zu einem für 
meine Jahre ausgezeichneten Solospieler ausgebildet, und 
nach elwo einem Jahre, als es dem Vater beim Heran- 
wachsen der übrigen Kinder nicht mehr möglich war, die 
Kosten für den theuren Aufenthalt in Brauuschweig zu 
erschwingen, hielt er mich für weit genug fortgeschritten, 
um nun als reisender Künstler mein Glück in der Welt 
versuchen zu können. Er bescbloss daher, mich zuerst 
nach Hamburg zu schicken, wohin er mir Empfehlungen 
an frühere Bekannte mitgeben konnte. 

.Gewohnt, dem Vater in Allem zu gehorchen, und 
gern geneigt, mich bereits für ein grosses Liebt zu hallen, 
hatte ich dagegen nichts einzuwenden. Erscheint es nun 
höchst abenteuerlich, einen Knaben von vierzehn Jahren, 
sich selbst überlassen, auf gut Glück in die Welt zu 
schicken, so findet dies seine Erklärung in dem Charakter 
und den Schicksalen des Vaters. Dieser, im höchsten Grade 

*; Nach Louis Spobr'i 8 et b • t b i ogr a phi t. Kiurl and Güt- 
tingen, btiO.U. Wigand. ]8CO. 



kühn und unternehmend, hatte sich im seebszehnten Jahre 
auch schon emaneipirt. Um einer Schulstrafe zu- entgehen, 
war er von der Schule zu Hildesheim entflohen, hatte sich 
auf höchst kümmerliche Weise in Hamburg Anfangs als 
Sprachlehrer, später durch Unterrichterthcilen an der Bü- 
sching'schen Handelsschule ernährt, dann mehrere Univer- 
sitäten besucht, sich immer ohne alle Unterstützung ton 
Haus, bei grossen Entbehrungen, durch Unternehmungs- 
geist und angestrengte Tbätigkeit durchgeschlagen und 
endlich nach einer höchst abenteuerlich verlebten Jugend 
zum praktischen Arzte in Braunscbweig emporgeschwun- 
gen. Er fand es nun sehr natürlich, dass sich der Sohn 
auf gleiche Weise versuchen müsse, obgleich die Mutler 
bedenklich den Kopf schüttelte. Dürftig mit Reisegeld, aber 
mit vielen guten Lehren versehen, wurde ich auf der Post 
nach Hamburg spedirt. Noch ganz voll von dem lebhalten 
Eindruck, den die wogende Handelsstadt und die zum er- 
sten Male gesehenen Seeschiffe nur mich gemacht hatten, 
ping ich wohlgcmutb und voller Hoffnungen zum Professor 
Büsching, an den mich der Vater adressirt hatte. Aber 
wie bald sollten diese vernichtet werden! Der Professor, 
nachdem er den Brief mit immer wachsendem Erstaunen 
gelesen hatte, rief aus: ..Ihr Vater ist doch immer noch 
der Alte! Welche Tollheit, einen Knaben so auf gut Glück 
in die Welt zu senden!" • Dann setzte er mir aus einander, 
dass, um ein Conccrt in Hamburg zu Stande zu bringen, 
man bereits einen berühmten Namen oder wenigstens die 
Mittel besitzen müsse, die bedeutenden Concert- Unkosten 
tragen zu können; dass aber im Sommer, wo alle reichen 
Leute auf ihren Landsitzen wohnten, ein solches Unterneh- 
men vollends ganz unausführbar sei. Durch diese Erklä- 
rung wie vernichtet, wusste ich keine Sjlbc zu erwidern 
und konnte kaum die Tbränen zurückhalten. Ich empfahl 
mich stumm und rannte, ohne an die Abgabe der ande- 
ren Empfehlungsbriefe zu denken, voller Verzweiflung 
uacb Hause. Hier meine Lage überdenkend, erschreckte 
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mich die Gewissheit, das» meine Bnarsrbafl knum noch 
Tür ein paar Tage ausreichen werde, dermaassen, dass ich 
mich m Gedanken schon in den Klauen der Seelenverkäu- 
fer sah, von denen mir der Vater ein warnendes Bild ent- 
worfen hatte. Ich enlschloss mich daher kurz, packte meine 
Geige und meine Sachen wieder in den Koffer, schickte 
diesen, mit einer Adresse nach Braunschweig verseben, 
auf die Post, bezahlte meine Rechnung und wanderte mit 
dem kleinen Beste meiner Boarschaft in der Tasche, der 
allenfalls für die Zehrung ausreichen konnte, zu Fuss nach 
Braunschweig zurück. 

.Einige Meilen von der Sladt kam mit ruhigerer 
Ucberlcgung zwar bald die Reue dieser Uebereilung, doch 
nun zu spät, sonst wäre ich wohl umgekehrt. Ich sagte mir, 
dass es thöricht gewesen sei, nicht wenigstens erst die 
übrigen Briefe abzugeben. Sie konnten mir ja vielleicht die 
Bekanntschall eines Musikkenners verschaffen, der mein 
Talent zu würdigen und doch noch Rath zu einem Con- 
certc zu schaffen gewusst holte. Dazu kam der beschä- 
mende Gedanke, dass der Vater, der selbst so unterneh- 
mend gewesen, mich kindisch, muthlos, unüberlegt schelten 
würde-. So in tiefster Seele betrübt, wanderte ich weiter 
und sann unaufhörlich darüber nach, wie ich mir die Be- 
schämung ersparen könnte, so ganz unverrichteter Sache 
in das elterliche Haus zurückzukehren. 

, Endlich kam mir der Einfall, mich an den Herzog 
von Braunschweig zu wenden und diesen um die Mittel zu 
weiterer Ausbildung anzugehen. Ich wusste, dass der Her- 
zog früher selbst Violine gespielt halte, und hoffte daher, 
dass dieser mein Talent erkennen werde. Hat er dich nur 
erst eines deiner Co Brei 16 spielen hören, dachte ich, so ist 
dein Glück gemacht. Mit neu belebtem Muthe srhrilt ich 
nun weiter und legte in heiterster Stimmung den Rest des 
Weges zurück. 

.Kaum in Braunschweig angelangt, entwarf ich eine 
Bittschrift an den Herzog, worin ich ihm meine ganze Lage 
darlegte und schliesslich um Unterstützung zu weiterer 
Ausbildung oder um eine Anstellung in der Capelle bat. 
Da mir bekannt war, dass der Herzog jeden Morgen im 
Schlossgarlen spaziren zu gehen pflegte, so suchte ich ihn, 
mit meinem Gesuch in der Tasche, dort auf und war so 
glücklich, dass et mir das Papier abnahm. Nachdem er es 
flüchtig überlesen und über Eltern und bisherige Lehrer 
Fragen gestellt hatte, die ich furchtlos beantwortete, er- 
kundigte er sich auch, wer die Bitlsrhrift entworfen habe. 
„ .Nun, wer anders, als ich? Dazu brauche ich keinen An- 
deren!'" antwortete ich, fast beleidigt über den Zweifel 
an meiner Geschicklichkeit. Der Herzog lächelte und sagte: 
, „Nun, komm morgen um eilf Uhr aufs Schloss, dann 
wollen wir weiter über dein Gesuch reden." " Wer war 



glücklicher, als ich! Prii ij, eilf Uhr stand ich \or dem 
Kammerdiener und verlangte, beim Herzog angemeldet zu 
werden. , .Wer ist Er?* " fuhr mich dieser ziemlich un- 
freundlich an. , .Ich bin kein Er. Der Herzog hat mich 
hieher bestellt, und Er hat mich anzumelden!' " antwor- 
tete ich ganz entrüstet. Der Kammerdiener ging, mich zu 
melden, und bevor sich meine Aufregung gelegt hatte, 
wurde ich eingeführt Mein erstes Wort zum Herzog war 
daher auch: . .Durchlaucht! Ihr Kammerdiener nennt mich 
Er; das muss ich mir ernstlich verbitten!'" Der Herzog 
lachte laut und sagte: . .Nun, beruhige dich nur, er wird's 
nicht wieder thünt"* Nachdem er mich danu noch über 
Manches befragt hatte, worüber ich die unbefangensten 
Antworten ertheille, sagte er: . „Ich habe mich bei deinem 
bisherigen Lehrer Maucourt nach deinen Fähigkeiten er- 
kundigt und bin nun begierig, dich eine deiner Compo- 
sitionen spielen zu hören: dies kann im nächsten Concerte 
bei der Herzogin geschehen. Ich werde es dem Capellmei- 
ster Schwaneberger sagen lassen.** 

.Ueberglücklieh verlies» ich das Schloss, eilte nach 
Hause und bereitete mich auf das sorgfältigste zum Con- 
certe vor. 

„Diese Hof-Concerte bei der Herzogin fanden in jeder 
Woche ein Mal Statt und waren der Hofcapellc im höch- 
sten Grade zuwider, da nach damaliger Sitte während der 
Musik Karten gespielt wurde. Um dabei nicht gestört zu 
werden, hatte die Herzogin befohlen, dass das Orchester 
immer piano spiele. Der Capellmeister liess daher Trom- 
peten und Pauken weg und hielt streng darauf, dass nie 
ein Forte zur Kraft, kam. Da dies in Svmphotiieen, so leise 
auch die Capelle spielte, nicht immer ganz zu vermeiden 
war, so liess die Herzogin auch noch einen dicken Tcppich 
dem Orchester unterbreiten, um den Schall zu dämpfen. 
Nun hörte man das „„ich spiele, ich passe"" u. s. w. al- 
lerdings lauter, als die Musik. 

„An dem Abende, wo ich dort zam ersten Male spielte, 
waren aber Spieltische und Teppich verschwunden; die 
Capelle, unterrichtet, dass der Herzog anwesend sein werde, 
halle sich gehörig vorbereitet, und die Musik ging \or- 
trefflich. Da ich damals noch ohne alle Befaneenheit auf- 
trat und wohl wusste, dass von dem heutigen Erfolg mein 
ganzes künftiges Gesrhick abhangig sei, spielte ich mit wah- 
rer Begeisterung, und musste wohl die Erwartungen des 
Herzogs übertroffen haben, deun dieser rief mir schon wäh- 
rend des Spiels wiederholt Bravo zu. Nach Beendigung des- 
selben kam er zu mir, klopfte mich auf die Schulter und 
sagte: „„Das Talent ist da, ich werde für dich sorgen. 
Komm morgen zu mir." * l eberselig eilte ich nach Hause, 
meldete sogleich den Ellern mein Glück und konnte lange 
vor Freude und Aufregung nicht einschlafen. 
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„Am anderen Morgen sagte der Herzog tu mir: ..Es 
ist eine Stelle in der Capelle erledigt, die werde irb dir 
geben. Sei Oeissig und führe dich gut auf. Bist du nach 
einigen Jahren tüchtig fortgeschritten, so werde irb dich 
auch zu irgend einem grossen Meister senden; denn hier 
fehlt es dir an einem grossen Vorbilde."" Diese letzte 
Aeusscrung setzte mich in Erstaunen, denn ich halle bis 
jetzt das Spiel meines Lehrers Maucourt für das Höchste 
gehalten, was zu erreichen sei. 

.So ward« ich mit Beginn meines fünfzehnten Lebens- 
jahres als Kammermusieus angestellt Das Rcseripl, welches 
spater ausgefertigt wurde, ist vom a 2. August 179» datirl. 
Obgleich das Gehalt nur 100 Thaler betrug, so reichte es 
doch bei grosser Sparsamkeit und mit Hülfe kleiner Neben- 
verdienste aus, und ich bedurfte von nun an keiner weite- 
ren Unterstützung von Hause. Ja, ich war so glücklich, 
den Ellern die Erziehung der anderen Kinder dadurch er- 
leichtern zu können, dass ich meinen acht Jahre jüngeren 
Bruder Ferdinand, der Neigung und Talent für Musik 
zeigte, zu nur nahm und ihn zum Künstler bildete. 

.Vou nun an war der junge Kammermusieus in gros- 
ser Thätigkeil. Seine ßcrufsgescbäfle bestanden in dem 
Mitwirken bei den Hofroncerlen und im Hoflbeater, für 
welches seit Kurzem eine französische Sänger- und Schau- 
spieler- Gesellschaft angenommen war. Ich lernte daher die 
französisch-dramatische Musik früher kennen, als die deut- 
sche, was auf meine Geschmai'ksrichlung und damaligen 
Compoaitionen nicht ohne Eiufluss blieb. Endlich, als für | 
die Zeit der beiden Messen auch eine deutsche Opern-Ge- I 
sellscbaA aus Magdeburg verschrieben wurde, ging mir | 
die Herrlichkeit der Mo zart' sehen Opemrousik auf, und 
Dun war für meine ganze Lebenszeit Mozart mein Idol und j 
Vorbild. Ich erinnere mich noch deutlich der Wunne- 
schauer und des Iräamcriscben Entzückens, mit welchem 
ich zum ersten Mate „ZauberQöle" und ,l)on Juan* hörte, 
und wie ich nun nicht ruhte, bis ich die Partituren ge- 
liehen bekam, und dann halbe Nachte darüber brütete. 

.Aber auch bei allen anderen Musik-Particen der Stadl 
fehlte ich nicht; namentlich gehörte ich allen Quartett- 
Cirkeln an. In einem derselben, der von zwei Sängern der 
französischen Oper, die Violine spielten, errichtet war, 
lernte ich auch die ersten Quartette von Beethoven ken- 
nen und schwärmte vou nun an nicht weniger für sie, als 
bisher für die Hajdn'schen und Mozart'schen." 

Es kam nun darauf an, für Spobr einen berühmten 
Lehrer zu undeu. Viotti, der als Weinhändler sich in 
London niedergelassen, antwortete, er beschäftige sich nur 
noch wenig mit Musik, und lehnte «b. Ferdinand Eck 
in Paris halte eine reiche Gräfin aus München geheiratbet 
und dadurch die Lust am Unterrichtgeben verloren, schlug 



aber seinen jüngeren Bruder Franz Eck vor. Mit diesem 
schickte der Herzog den jungen Spohr auf ein Jahr nach 
Petersburg. 

Die Heise begann den 24. April 1802 und ging über 
Hamburg, wo Spobr am 30. April die ersle Stunde von 
Eck bekam, die seine Vorstellung von der bereits erlang- 
ten Virtuosität gar sehr herabdrückte. Bei seiner Anlage 
und dem ganz ausserordentlichen Fleiss im Studiren brachte 
er es indess dahin, dass er schon im Mai ein Concert sei- 
nem Lehrer zu Hank spielte. . . 

Ein längerer Aufenthalt in StreliU in Mecklenburg 
war durch den forlgesetzten Unterricht sehr bildend für 
Spobr; auch schrieb er hier sein erstes Violin-Cunccrt (spä- 
ter als Op. 1 bei Breitkopf & Härtel gedruckt) uud die 
drei Violin-Duelle, Op. 3 (bei Kühnel in Leipzig). Ende 
September ging die Reise über Stettin, Danzig, Königs- 
berg, Mitau, Riga und Narwa nach Petersburg, wo man 
am 22. December ankam*). 

Der Aufenthalt in der nordischen Kaiserstadt währte 
bis zum 2. Juni (21. Mai) 1803. Der Bericht darüber 
bildet einen der anziehendsten Abschnitte des ersten Hef- 
tes der Biographic S. 42 — 63). Leber einige damals 
dort anwesende Künstler finden sich z. B. folgende Be- 
merkungen: 

„Clemcnti, ein Mann in den besten Jahren, von 
äusserst froher Laune und einnehmendem Wesen, unter- 
hielt sich gern mit mir auf Französisch, was ich bei der vielen 
Uebung in Petersburg bald ziemlich geläuGg sprach, und 
lud mich nach Tische oft ein, mit ihm Billard zu spielen. 
Abends begleitete ich ihn einige Male in seine grosse Pia- 
noforle-Niederlage, wo Field oA Stuudeo lang spielen 
musste, um die Instrumente den Käufern im rortheilhaftc- 
sten Liebte vorzuführen. Das Tagebuch spricht mit gros- 
ser Befriedigung von der vollendeten Technik und dem 
. , schwärmerisch-melancholischen Vortrage* " des jungen 
Künstlers. Noch bewahre ich in der Erinnerung ein Bild 
von dem blassen, hoch aufgeschossenen Jüngling, den ich 
später nie wieder sah. Wenn Field, der aus seinen Klei- 
dern herausgewachsen war, sich vor dem Piano nieder- 
setzte, die langen Arme nach der Tastatur ausstreckte, so 
dass sich die Acrmel fast bis zum Ellbogen zurückzogen, 
dann bekam die ganze Figur etwas höchst Englisch-Lin- 
kisches; sobald aber sein seelenvolles Spiel begann, wurde 
Alles vergessen, und man war nur Ohr. Leider konnte 
ich dem jungen Manne, der ausser seiner Muttersprache 
keine andere sprach, meine Rührung und Dankbarkeit nur 

*) Die Biographie eraahlt interessant« ZwischenfHIle, »owobl in 
Besag auf daa damalige müberollc Reisen im Norden, ala auf 
Musik. Seite 81 i»t ein arger Druckfehler, indem statt Brade, 
al» Com pantet der Ariadoe auf Kaioa, Bends so lasen iat. 
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durch einen stummen Händedruck tu erkennen geben. — 
Man erzahlte sich schon damals manche Anekdote von 
dem auffallenden Geize des reichen Clementi, der in spä- 
teren Jahren, wo ich in London wieder mit ihm zusam- 
mentraf, noch bedeutend zugenommen halte. So hiess es 
allgemein, Field werde von seinem Lehrer sehr kurz ge- 
halten und müsse das Glück, dessen Unterricht zu gemes- 
sen, durch viele Entbehrungen erkaufen. Von der echt 
italiänischen Sparsamkeit Clemcnti's erlebte ich selbst ein 
Pröbphen; denn eines Tages fand ich Lehrer und Schüler 
mit zurückgestreiften Hemdärmeln am Waschkübel beschäf- 
tigt, ihre Strümpfe und sonstige Wische zu reinigen. Sie 
Wessen »ich nicht stören, und Clementi rieth mir, es eben 
so zu machen, da die Wäsche in Petersburg nicht nur 
sehr tbcuer sei, sondern auch bei der dort üblichen Wasch- 
Methode sehr leide. 

.Auch Tielz, den berühmten irrsinnigen Violinspic- 
ler, sah und hörte ich. Wir fanden einen Mann von etwa 
vierzig Jahren, von blühender Gesichtsfarbe und angeneh- 
mem Aeusserem. Man sah ihm die Geistesverwirrung durch- 
aus nicht an. Um so mehr waren wir überrascht, als er 
an jeden von uns die Frage richtete: ..Mein allergnädig- 
sler Monarch, wie befindest du dich ? - * Er erzählte uns 
dann ein Langes und Breites, worin sehr wenig Menschen- 
verstand war, beklagte sich bitter über einen boshaften 
Zauberer, der, eifersüchtig auf sein Violinspiel, ihm den 
Mittelfinger der linken Hand so behext habe, dass er nicht 
mehr geigen könne, sprach aber doch zuletzt die Hoff- 
nung aus, dass es ihm noch gelingen werde, den Zauber 
zu besiegen, u. s. w. Beim Abschiede fiel er vor Herrn 
Eck auT die Kuiee, küsste ihm, ehe dieser es verhindern 
konnte, die Hand und sagte: ..Mein allergnädigster Mo- 
narch, fussfällig muss ich dich und deine Kunst verehren!" * 

.Vier Monate spater, zu Anfang Mai 1803, war auf 
einmal ganz Petersburg voll von der Neuigkeit, dass Tictz, 
den die Russen in ihrem blinden Patriotismus für den er- 
sten Geiger aller Zeilen hielten und der wegen seiner 
Narrheit seil sechs Monaten nicht mehr gespielt hatte, 
|iloUlit:h wieder angefanger. habe. Tietz war zu einer Mu- 
sik-Partie beim Senator Teplow eingeladen, hatte aber 
trotz aller Bitten nicht spielen wollen, so dass Herr Teplow 
voller Vcrdruss das Orchester fortschickte und ausrief: 
, .So will ich auch nie wieder Musik hören!' * Dies machte 
so tiefen Eindruck auf Tietz, dass er sagte: , „Allergnä- , 
digster Monauh, lass dein Orchester wiederkommen, so 
will ich eine Symphonie mitspielen.* " Dies geschah, und 
als er erst im Zuge war, spielte er auch Quartette bis 
zwei Uhr Nachts. Dies gab mir Hoffnung, ihn ebenfalls zu 
hören, und ich eilte dcssbalb am 2. Mai (20. April) zu 
ihm. Es waren viele Musikfreunde dort versammelt, die ' 



ihn mit Bitten beslürmleu, zu spielen; diesmal aber verge- 
bens. Er war nicht zu bewegen, und ich hörte später, es 
sei jemand in der Gesellschaft gewesen, den er nicht habe 
leiden können. 

.Am 18. Mai nahm ich mein neues Duett und meine 
Violine und ging wieder tu Herrn Tietz, den ich jeltt allein 
traf. Es kostete nicht viel Ueberredung, ihn zum Spielen 
des Duells zu bewegen; doch wollte er nicht die erste 
Stimme übernehmen. Wir hallen kaum geendet, als Uerr 
Hirscbfeld, Hornist der kaiserlichen Capelle, und noch 
andere, mir unbekannte Leute kamen. Herr Tietz bat mich 
also, das Duett zu wiederholen, und es schien nicht nur 
ihm, sondern auch den Anderen sehr zu gefallen. Nun 
legte Herr Tielz ein Quartett von Haydn auf und verlangte, 
ich solle die erste Violine übernehmen. Er selbst setzte 
sich zum Violoncell. Da mir das Quartett bekannt war, 
so weigerte ich mich nicht. Es wurde recht gut executirt, 
und Herr Tictz so wie die übrigen Anwesenden überhäuf- 
ten mich mit Lobsprücben. Tielz spielte die zweite Stimme 
meines Duetts, die nicht leicht ist, ohne allen Anstoss und 
recht sauber, und trug auch die Gesangstellen mit Ge- 
schmack und Gefühl vor. Weniger wollten mir seine Pas- 
sagen gefallen, die er nach alter Weise mit springen- 
dem Bogen spielte. (Vgl. Nr. 44.) 

.Am 23. Mai trafen wir Tielz in dem wöchentlichen 
Abend- Concerte des Senators Teplow. Er legte ein Con- 
cert eigener Cumposition auf, dessen erstes Allegro und 
Rondo er zwei Mal spielte, vermuthuch weil ihm sein 
Spiel beim ersten Male nicht genügte. Da er seit seiner 
i Narrheit nie mehr üble, so ist es begrcillich, dass es ihm 
an technischer Sicherheit fehlte. Auch gelangen ihm die 
schweren Stellen beim zweiten Male autfallend besser. In 
allen drei Sätzen brachte er noch aller Weise Cadcnzcn 
an, und zwar improvisirle, die an sich sehr hübsch, beim 
zweiten Male aber ganz verschieden lauteten." 

.Ist nun auch Tielz", scbliesst die Tagebucbs-Bemcr- 
kung, .kein grosser Geiger, noch weniger der grösste aller 
Zeiten, wie seine Verehrer behaupten, so ist er doch un- 
bezweifelt eiu musicalisches Genie, wie auch seine Oppo- 
sitionen hinlänglich beweisen.* 

Ueber die berühmte russische Hornmusik schreibt 
Spohr: 

.Während der Fastenzeit, in der die griechische 
Kirche keine Theater-Vorstellungen duldet, gab die Hof- 
theater-Intcndant wöcbentlirb zwei grosse Concerte im 
Steiner-Theater, in welchen sämmtliche Virtuosen der kai- 
serlichen Capelle, zu denen Herr Eck nun auch gezählt 
wurde, auftraten. Die vorzüglichsten, die ich dort zu hö- 
ren Gelegenheit fand, waren die Geiger Hartmarin, 
Jcrchow und Remi, der Violoncellist Delphino, der 
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Heulboi»t Scliurw enka und der Waldhor'nisl Hirsch- 
feld. Das Orchester bestand beim erste« Concertc aus 
sechsunddreissig Violinen, zwanzig Barnen und doppell be- 
selzler Harmonie. Ausser dieser waren xur Unterstützung 
der Chöre noch vieriig Hornisten der kaiserlichen Capelle 
da, ton denen ein jeder nur einen Ton zu blasen halte. 
Sie dienten als Orgel und gaben dem Chorgesange, dessen 
Tone ihnen zugetheill waren, grosse Festigkeit und Kraft. 
In einigen kleinen Soli'* waren sie von hinreißender Wir- 
kung. Vom vor dem Orchester standen die Hofsänger, 
Männer und Knaben, etwa Fünfzig an der Zahl, alle in 
rother. mit Gold besetzter Uniform. Narb dem ersten Theile 
de» Oratoriums von Sarli spielte Remi ein Violin-Concert 
von Alday u. s. w.*j. 

.Zwischen dem ersten und zweiten Theile eines zwei- 
ten Concertes wurde von den kaiserlichen Hornisten eine 
Ouvertüre von Gluck executirt, und zwar mit einer Ge- 
schwindigkeit und Genauigkeit, die für Saiten-Instrumente 
schon schwer gewesen wäre, wie viel mehr für die Hor- 
nisten, deren jeder nur einen Ton bläs't. Es ist kaum 
glaublich, dass sie die schnellsten Passagen mit grosser 
Deutlichkeit hervorbrachten, und ich würde es auch nicht 
für möglich halten, wenn ich es nicht mit eigenen Ohren 
gehört hätte. Hoch machte begreiflicher Weise das Adagio 
der Ouvertüre grösseren Effect, als das Allegro; denn es 
bleibt immer eine Unnatur, mit diesen lebendigen Orgel- 
pfeifen so schnelle Passagen einzuüben, und man kann 
nicht umhin, au die Prügel zu denken, die es dabei gesetzt 



Herzog Prifdrieb Tjrol, 

Oper in drei Act.n tou E 111., Musik von M. N.gillcr 

Mit dieser Oper wurde am 14. Oclobcr die Winter- 
zeit des Theaters zu Wiesbadeu eröffnet 

Der Stoff des Gedichtes ist aus der vaterländischen 
Geschichte genommen. Herzog Friedrich IV. von Oestcr- 
reich-Tvrol hielt auf dem Concilium zu Constanz (1415) 
dem Papste Johann XXIII. das gegebene Versprechen si- 
cheren Geleits und begünstigte dessen Flucht. Desshalb 
wurde er in die Acht erklärt. Voo allen seinen Lehnsleu- 
ten verlassen, irrte er in Tvrol umher uud lebte eine Zeit 
lang verborgen auf dem Rofner Bauernhöfe im wilden 
OelztbaJe. .Nur der Ritter von MülUnen war ihm treo ge- 
blieben; er regte die Liehe des Volkes zu seinem Fürsten 
zur Thal auf, so dass Friedrich seine Gegner, namentlich 

*! Bcmi gewann »pubr so lieb, du* er «o dcMcs OcburtaUgc 
Otigc, einen vortrefflich« Ouarocri, mit der feig« Spobr'. 



die trotzigen Starkeuberger, Khlug und seinen Thron wie- 
der einnahm. 

Die erste Scenc des ersten Actes führt uns den Herzog 
Friedrich erschöpft von der Wanderung vor. Er spricht 
seinen Schmerz, so verlassen und elend sein Land wieder- 
zusehen, und seine Sehnsucht nach der Rückkehr des 

j Freunde« aus. Er entschlaft auf einem Steine. Die Nebel 
zertheilen sich, man sieht im Hintergrunde den Rofner 
Hof. Die Tochter des Bauers, Benedicta, tritt heraus, be- 

' grüsst den Morgen und entdeckt den Schlafenden. Er er- 
wacht and bricht in Klagen über sein Geschick aus; Bene- 
dicta, die in ihm nur einen unglücklieben Wanderer sieht, 
spricht ihm Muth zu und erzählt ihm die Sage von den 
.seligen Frauen', die den frommen W r anderer über die 
Gletscher leiten. Ein Hornruf aus den Bergen verkündet 
den Freund ; Friedrich eilt ihm entgegen. Ruzzo, der 
Rofner Bauer, mit seinem Hofgesinde nähern sich den bei- 
den kriegerischen Gestallen. Mullinen erzählt ihnen das 
traurige Loos des gefangenen Herzogs, ihre Theilnahme 
wird rege, und Ruzzo bietet den beiden Unbekannten eine 
Freistalt in seinem Hause an. Abendglocke, Ave Maria 
(Benedicta und Chor), Alpenglühen— Aclschluss. 

Der zweite Act spielt auf einem freien Platze vor 
Landeck. Kirchweihfest. Ulrich von Slarkenberg (mit ihm 
ist seine Tochter Lidwina und Ritter Oswald, der ihr hul- 
digt) bewirthet die Bauern, um sie für sich zu gewinnen. 
Der Schullheiss trinkt n u I Herzog Friedrich's Wohl, Ulrich 
bezwingt seinen Unmuth nicht. Streit zwischen den Rittern 
uud Bauern, den Lidwina schlichtet. Man beruhigt sich 
und hört eine Arie derselben an; dann ziehen Alle unter 
den Klängen eines .Nalional-Scbützen-Marscbes" zum 
Scheibenschießen fort. 

Ruzzo erscheint mit dem verkleideten Herzoge und 
seinem Freunde, die er dem mit einem Theile des Volkes 
zurückgebliebenen Schultheißen als Sänger vorstellt. Fried- 
rich singt die Romanze toro Richard Löweuherz und sei- 
nem treuen Blondel, und entdeckt sich; das Volk jauchzt 
ihm zu. Müllinen feuert ihren Mulb zum Kampfe für ihren 
Fürsleu an. Ulrich von Slarkenberg kehrt zurück; ergrimmt 

I zückt er den Dolch auf den Herzog — Benedicta wirft sich 

I zwischen sie, Ulrich wird entwaffnet und abgeführt. Lid- 
wina und Oswald bleiben; man erkennt freilich keinen 
anderen Grund dafür, als da»» sie zu dem folgenden Sep- 
tett zwei Stimmen ausfüllen müssen. Der Act schließt mit 
einer feurigen Aufforderung Müllinen'» (Tenor) zum Kampfe 
für den angestammten Fürsten ; der Chor des Volkes stimmt 
darin ein. 

Der dritte Act führt uns in den Burghof der Slarken- 
berg 'sehen Feste Srhönoa bei Meran. Die Vertheidiger 
rüsten sich und «ziehen zu den Vorwerken hinaus*. Lid- 
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wina spricht ihren stolzen Muth und ihr Vertrauen auf 

die nahende Hülfe des Vaters (der also seiner Haft ent- 
kommen sein muss) und des Ohms aus. Oswald bringt die 
schlimme Kunde, dass von deren Heranziehen keine Spur 
•ichtbar, und räth zum Frieden. Lidwina: 

»Wohlan! Was einstens Judith tuo, 

AU tu befrei'a du theure Vaterland 

Bio mit dem 8talil bewehrt die schwache Uaod — 

— — Lasst mich einsam hin 

Ina Foindealagtr tieh'n 

aar kühnen Kettungstbal.* 

Das wird dem guten Oswald (wie uns auch) denn doch 
zu arg; er sagt ihr den Dienst auf, .mit Schauder und 
Grau'n liissl sie Chriemhildcns schrecklich Bild ihn schau'« !" 
— Glucklieber Weise bringt Müllinen Friedens-Anträge 
vom Herzog Friedrich, aber Lidwina verschmäht sie, und 
es dauert etwas lange, bis sie durch die Nachricht, dass 
ihr Vater im Kampfe geblieben, geknickt wird. Sie beauf- 
tragt Oswald, die Burg zu übergeben, und nachdem Alle 
abgezogen, erklärt sie in einer Arie ihren Entochluss, zu 
sterben, 

.Weil Ihr Haus erliegt 
Im stolt vennesa'nen Streit 
Mit einer neuen Zeit.* itj 

Zum Finale zieht Herzog Friedrich in die Burg ein, 
wobei denn Kuzzo und Benedicta (welche die letzte Strophe 
des Liedes „von den seligen Frauen* aus dem ersten Acte 
wiederholt) nicht fehlen. 

Obwohl die grossen Schwächen des Textbuches als 
dramatischen Kunstwerkes in die Augen springen — na- 
mentlich können die weiblichen Figuren nirht interessiren, 
da die tendcnliösc Vorstellung einer sichtbaren Vorsehung 
in Benedicta bloss zu einem ganz unmotivirten Thcalercoup 
benutzt wird, wobei die Lebensretlung, weil Benedicta von 
dem Dolche des Ulrich nicht getroffen wird, inmitten von 
hundert Männern fast lächerlich wird, und da vollends die 
Personificirung des Legitimitäts-Princips in Lidwina eben 
so historisch unrichtig als dramatisch falsch ist und den 
Zuschauer ganz kalt lassen muss, zumal ihr Ritter Oswald 
von Anfang bis zu Ende eine traurige Figur spielt — also 
trotz dieser Schwächen enthält das Buch doch einige gut 
angelegte, für die Composition günstige Situationen. Des 
Lieder- oder Balladen-Gesanges ist aber auch zu viel vor- 
handen; freilich, weil das Drama sich ohne Entflechtung 
einer Liebe, die irgend eine Theilnabme erregen könnte, 
entwickelt, so dächte der Dichter wahrscheinlich das feh- 
lende lyrische Element durch die Romanzen u. s. w. tu 
ersetzen. 

Die Musik wird uns aber als sehr schon und der ech- 
ten deutschen Schule entsprossen geschildert. .Der Com- 
ponist tritt auf gelungene Weise in die Fussstapfen We- 
bers und Marschner's und offenbart in vielen Nummern 



auch ein höchst ansprechendes melodisches Talent. Wenn 
so manches schlechte Machwerk aus Italien sich in Deutsch- 
land einbürgern konnte, so wäre ea endlich einmal Zeit, 
diese unlauteren, oft unsauberen Quellen zu verstopfen 
und dem schlechten, verdorbenen Geschmncke einen Damm 
entgegen zu setzen durch Auszeichnung deutscher Kunst- 
werke. Nagiller's Oper ist reich an wirklichen musicali- 
sehen Schönheilen. Einfach, stets wahr und warm, ist sie 
immer der edle, schöne Ausdruck der Situation. Die In- 
strumentation ist feine Arbeit, charakteristisch im höch- 
sten, glücklichsten Grade, fliessend, niemals gesucht und 
pikant « la Meyerbeer, Verdi u. ». w. In den Reritativcn, 
Arien und Chören überall dieselbe Meisterhand eines hoch- 
begabten Künstlers. Hören Sie diese Musik, und Sie wer- 
den Sich beeilen, sie für würdig zu erklären, neben We- 
ber'schen Opern zu stehen. Das Publicum nahm Nagiller's 
Oper mit Wärme und grossem Beifalle auf. Herr Nagilier 
wurde nach dem zweiten und dritten Acte mit den Haupt- 
darstellern (Herren Simon — Herzog, Auerbach — Mulli- 
nen} gerufen. Herr Nagilier, welcher sich seit einiger Zeit 
hier aufhält, wird noch länger hier verweilen. Der Com- 
ponist ist 1817 am 14. October in Tyrol geboren; sein 
Geburtstag ist für ihn dieses Mal zu einem besonders schö- 
nen Festtage geworden. 

.Die Oper kann angelegentlichst allen deutschen Büh- 
nen empfohlen werden. Die Aufführung beansprucht keine 
ungewöhnlichen Mittel. 

.Der Componist hat dem Vernehmen nach noch eine 
zweite (komische) Oper, mehrere Kircbenmusikstücke und 
Sinfoniecn geschrieben. Er verweilte von 1842 bis 1848 
in Paris. Es ist sehr erfreulich und stellt Herrn Nagilier 
ein ehrenvolles Zeugniss aus, dass er sich dort seine edle 
Richtung in der Musik bewahrt hat. Persönlich ist mir bis 
jetzt der Componist nicht bekannt, auch kann ich Ihnen 
über seine Antecedenlien nichts weiter als die eben gege- 
bene Notiz melden." 

Es soll uns freuen, wenn dieses nach dem ersten Ein- 
druck der Oper mit grosser Wärme niedergeschriebene 
Unheil durch die lerneren Aufführungen bestätigt wird. 




tiffln. Die für die diesjährig« Saison angekündigten » wSlf 
Ceneerte finden an folgenden Tagen Statt: 28. Oetober, 6. und 
! 20. Itarember, 4. and 18. Decembtr 186", 8. toi 22. Januar, 6. 
I und Ii). Februar, 5-, 12. und 24. Mar* 1601. 

II »rm«-n. Ata Samstag daa 6. Ootober hatten wir aaaer tr- 
etet A bonnem on ta-Cono ert anter Leitnag unseres Mutik-Di- 
reetors Herrn Anton Kranae. Wir müssen uns wahrscheinlich bis 
zum Februar noch mit dem bisherigen I.ocalo bebelfeu, alsdann aber 
werden wir den neuen Concerttaal und die für denselben bestimmte 
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Orgel einweihen können. Du diesmalige Programm brachte : I. 1. 
Sinfonie (m»IU«ir*) in ti-dur von J. Hey du. 'I. Ave verum von Mo- 
*»rt. 3. Clavier-Conoert in C-mM von Beethoven (Ton Herr« 
Krame mit künstlerischer Auffassung und vorzüglicher Technik 
vorgetragen). — II. 4. .Erlkönig* Tochter", Ballade nach dänischen 
Volkaaagen, Musik von Niel* W. Gada — die Im Ganten gut 
ausgeführt wurde. Der Singveiein hat an Frische der Klimmen gc- 

Tüchtigkeit offenbar« Fort- 
Fräulein Jen »j Niet hon (Altistin) au« Köln 
auch Fräulein Hermino Mann 
de* Publicum.. 




iMerlohs*. 24. October. Wie im vorigen Jahr«, veranstaltet 
Herr Mj»ik Director Loos auch in dieser Saison einige grosse Sym- 
phonie Concerte in der ticscllschaft Harmonie. Daa erste diesjährige 
war am 'Ii. d. Mts. und hatte «ich dea grösstcu steigenden Beifalles 
in erfreuen. Ein Orchester von 3t» Mitgliedern, gebildet aus tüchli- 
gen Mualkern von Elberfeld, Dortmund nnd hier, war vereinigt und 
fihrte unter Leitung des Herrn I.Oos Hsydn'e Sinfonie milUair* in 
und Beethoven'* achte Sinfonie ganz trefflich au*. Zwischen 
den Anfang «ad daa Ende da» Concerte* bildenden Werken 
hörten wir einige kleinere Solo-Vortrag« und Mozart'* An 
corpus, letztere* a raytltn «ehr gut vom Gcaaog-Vi 
Dann spielte Uerr Loos uoeh Beethoven'* Ei-dur-Conccrt für 
fürte und Orchester und ris* durch den energischen, kraftvollen und 
Vortrag des wunderbar schonen Werkes Alles tu 
Beifall bin Da* Orcbe*ter begleitete nntex Uitnng 
dea Herrn Krautsoldt ausgezeichnet Es war gewias für Ilerrn Loos 
eine nicht geringe Aufgabe, am Nachmittage bis 6 Uhr eine Gene- 
ralprobe su halten und bald darauf am Abende die grossen Werke 
an leiten und noch selbst da* Concert von Beethoven su spielen. 
Es gcbBüe eine ungewöhnliche und frendige Energie und Ausdauer 
dazu, welche Herr Loos bi* zum letzten Augenblicke behielt. — 
Ein juugcr, vielversprechender, erst dreiiehn Jadrc alter Violinist, 
Peiniger au» Elberfeld, »ar zum Vergnügen mitgekommen und 
spielte ein brillantes Solo sjhr brav; er »tudirt noch auf dem pari- 
ser Conservatorintu. 

I-VanUflir« *». It., '21. October. Zur Prüfung der von den 
Bewerbern uiu das Stipendium der Mosarl-Stiftuug eingeliefer- 
ten Arbeiten waren erwählt die Herren: llof-Capellmcister Dr. Ju- 
lius Kietz in Dresden, Musik -Director Dr. Aloys Schmitt iu 
Frankfurt a. M„ HoS-Capelliueiatar Wilhelm Taubert in Berlin 
Nach dem übereinstimmenden lubalt der von diesen Herren erstatte- 
ten Gutachten und iu GeiniUshcil de* §. t»2 der Statuten ist durch 
einhelligen Beacblus* des Verwaliungs-Auaschuaac* vom 'l . October 
d J. der Mitbewerber Ernat Dcurer von Uiesscn zum Stipen- 
diaten der Stiftung er inunt und demselben der Bezug des Stipen- 
diums im Betrage von jährlich vierhundert Gulden zuerkannt nor- 
den. — Oer Verwultunjjs-AussoliU:» der Mozarl-Stiltung : Dr. Puu- 
liok, P.äsident. Dr. A. Uiar, Secretär. 

Hamburg. Ueber dea jüog«t gestorbenen Thoater-Director 
Jul. Cornct schreibt der hamburger .Freischütz' in einem Nach- 
rufe: .Cornct begann seiue tbeatralisolie Carricru in Wien auf dem 
Theater der Vorstadt. Damals sang er zur üuitarre .Die Flasche*, 
ein österreichisch-patriotisches Lied mit dem Refrain: Mcju Kaiser 

trag, von aeiuer inusicalisokeu und wissenschaftlichen Bildung gere- 
gelt, machte einen ausserordentlich günstigen Eindruck Man .ah 
hier ein Talent vor sich, daa mit einem unbedeutenden Gesangstücko 
den unzweifelhaften Beruf Iii/ die Buhne documentirte. Diese Mei- 
nung, sogleich bei seinem ersten Erscheinen reg* geworden, bat er 
später auf dai 



kam, «taud er bereits auf einer hohen Stusa seiner Kunst. Als Mit- 
telpunkt aller damals neuen französischen Opern verhelf er dieses 
eu einem ungeheuren Suoeeas. Sein Feuer ergriff sympathetisch die 
mit ihm Spielenden. Dasu kam, dasa seine talentvolle Gattin ihn mit 
höchst gelungener Ausführung der weiblieben Spielrollen unterstützte 
8o sahen wir: .Dl« Stumm««, ,Dle Braut«, .Der Maurer und der 
Schlosser«, .Zampa» u. *. w. mit einem Leben dargestellt, wi« es 
jetzt an einem Ganzen sich niemals bemerkbar macht. Als Director 
giug ea ihm wie allen hamburger Directorcn — er wurde cidiückt 
durch Lasten und Schwierigkeiten. Die gliinzcodo Stellung eine* 
Hof-Opcrn-Director* in Wien verlor er wegen Piivat-Ercignisse, tu 
wejehen ihn seine Heftigkeit hingerissen hatte. Achnlicbos mag auch 
iu Berlin der Fall gewesen sein. Er war nicht geeignet, eine Kunst- 
lerschar mit Ruh« zu leiten, wohl aber, derselben in praktischer 
Hinsicht als ein Muster vorznleuchten. Die deutsche Bübne verliert 
an Curnet ein Talent, dem sein Ehrenplatz in der Theater Geschichte, 
namentlich der bamburgiacben, gesichert bleibt Cornct hinterlaast 
eine Gattin, die bieaige rühmlichst bekannte Gesunglebrcrin, und 
mehrere Sohne und Tochter, die aber alle bereit« 




Hre-wliiii. 28. October. Die mnsicaliseho Winter-Saison eröff- 
nete die hiesige Theater-Capelle wieder in würdiger Art, und 
in de 

Tonwerk«, wi« die 
und von Spohr in C-muU u. *. w., imglekben die Ouver- 
Anakreoo von Cherubini und au Faust von Liulpaiuloer 
beweisen, heraus, zu deren meisterhafter Ausführung die umsichtige 
und gewandte Leitung de* Muaik-Direetors He«*e das Ihrige bei- 
trug. Ebon so sind die Capellen unter der Führung der Musik-Di- 
rectoren M. Schon und A. Bilse bestrebt, interessante Programm« 
zu bieten, *o daa* ein gegenseitiger Wetteifer »ich fortdauernd erhalt 
Auch für olaasische Kammermusik und Gesang ist ein Soireen- 
Cyklus von Dr. Dam losch (als trefflicher Geiger rühmlichst be- 
kannt) begonnen worden, und sind bereits in der ersten Soiree iu 
den producirten Streich-Quartetten vou Haydn in B-ilnr und von 
Beethoven iu C-o'ar anerkennentworthe Leistungen hervorgetreten, 
so wie nicht minder der seelenvolle Gesang von Frau Dr. Dara- 
r iu eh in einer Arie aus Kigarn's UocJjzuit von Mozart und in Lie- 
dern von Frans, Schumann und Dauirusch 

ist. - Ueber die Aufführungen der Sing-ALademie, 
Director SchHffer so ehe« erst seine Wirksamkeit 1 



Hrhulprortn. Der seit längerer Zeit in Pforte bestehende, 
von dem Musik-Director Seif fort geleitete Gesang- Verein veran- 
staltete auch im Laufe dieses Jahres mehrere Aufführungen, wovon 
die eine im Monat Juni Statt fand und wobei besonder* Felix Men- 
dcLsohn's geisivole Composition .Lorelcy* sympathisch auf di« Zu- 
hörer wirkte. Den zweiten Theil des Concertes bildete Tschirch's 
.Eiue Nacht auf dem Meere«, wobei sieh, wie bei dem erstgenann- 
ten Tonwerk«, der Säugerchor der Portenser belho ligte, und die 
sorgsam vorbereitete Aufführung des Ganzen sich die lebhafte Aner- 
kennung der zahlreichen Versammlung erwarb. Der gedachte por- 
leuscr Chor bewerkstelligte vor Kiuiritt der grössere» Ferien auch 
eine Sängerfahrt nach einer die flöhen de* Saalthaies bekränzenden 
ISurgruiue, und zogen die kräftig erschallenden Lieder vou Wober, 
Kreutzer. Mendelssohn. .-»lieber. Otto u. s. w. viel.- Zuhör»r herbei; 
auch wurde ein im Volkstöne von C. Sc Ufert componirtea Cn"or- 
lied : .Sonntags am Uhcln« COp. 16 bei Kietcr-Biedcrinann in Win- 
terthurj. beilkllig aurg«nommon. Kerncr gab der Gothe'acfa« Geburts. 
tag, der 'i$. August, Anlaa* *u ein«»» Fc*l-Acte, welchen der Ober- 
Prfcudeut der Proviant Sachsen, Herr v Witzleben, und der 
ruuge- und Sol.ulrsib Heiland mit 
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fei «ort Kobereteia Götb%'t „Faust' gelesen and d»twi»chen die 
RadtiwlU'schen Chore gesungen, tuglcicb aber «neb die Gelegenheit 
benutzt, eine Sammlung Ton Beitrügen «um G6the-Denkmal iu v«r- 



Die Gesellschaft für Be 
fSrderung der Tonkunst bat in ihrer 
literarischen Concors erledigt, weleben sie Tor etwa 
ten ausgeschrieben hatte Die Preis- Aufgabe bestand in histori- 
schen Notisen als Beitrage iui Musikgeschichte der Nie- 
derlande wahrend des scchitcbntcu Jahrhunderts nnd war insbe- 
sondere an das Aualand gerichtet, weesbalb die Arbeiten aneh • in 
drei Terschiodenen Sprachen eingereicht werden konnten. Daa Er- 
gebnis! ist für Deutschland höchst ehrenvoll, dünn nur deutsehe 
Bewerber haben Preise erlangt, and swer: 
1) Herr O. Kade in 




2) Herr Dr. Arnold in Elberfeld 
Rhythmik 

3) llcrr £. Paaqud 
Adrian Petit, 

Seltsamer Weise gründet sich diese Reihenfolge nicht suf die 
Würdigkeit, sondern bloss auf den Umfang der betreffenden Arbei- 
ten. Schliceet man dagegen too der 116b e der bewilligten Prämien, 

er Manuseripte, auf die in- 
die Preissebrift des Herrn Dr. Ar- 
nold als die bei Weitem berorsugteste, da sie 



Purin. Wahrend die grosse Oper die Aufführung des Tenn- 
haoscr so emsig vorbereitet, bereiten sich in dem unermüdlichen 
TksMre Igrique grosso Dinge vor Es bsndelte sieh nämlich dort um 
nichts weniger, als um die Darstellung der B e rl I o x' «eben Oper 
,Ln Troyent'. Der Text so dieser Oper ist der Aenelde entnommen 
und von dem Componisteu selbst verfastt. Dieselbe beginnt in Troja, 
wo Priamus, Aeneas, Coroebus, Androraaehe, Cassandra auftreten, 

er Dido Die Miee en srr„ wird 



stellt bat, wie die 



4/ fl» «e 



Frans Schuber t'a ..Erlkönig* ist so eben, instrumentirt Ton 
H. Berlios, in Partitur und Stimmen hier bei Legouix (Boulevard 
Tuissonni^re '27 ) erschienen, In Baden-Baden bat Roger'a Vortrag 
mit dieser Orcbcstration von Berlios grossen Eindruck gemacht 
(Koger's Vortrag dieser Ballade kennen wir allerdings als gani aus- 
t; auf Berlios's Bearbeitung «ii.d wir neugierig, tränen ihm 
das Maassbalten tu, welches dergleichen Arbeiten vor- 
Hiller in seinen Instruuientirungcn des „Grel- 



wlhrt hat 1 



Nach der italienischen Musik-Zeitung II Pirata vom 21. Oolober 
bat die Censor in Neapel die Aufführung der Stummen Ton 
Portici Torboten — 
immerhin merkwürdig. 



Bog er wird nach 

wie früher Fl 



seinem Gastspiel in Hamburg, wo er 
macht, in Berlin erwi 



\ rspl. Im Tenfr« dtf Fond» wurde eine 
trella, .« fotiett» M Grt.j", gegeben. Da im 



Oper tod Pe- 



in das Theater kam und ihm fortgeeetste Zeichen begeisterter Hul- 
digung ta Theil wurden, so konnte man nicht erkennen, was ihm, 
was der Musik galt und wie somit die leistete aufgenommen wurde. 



Für die auf diesseitiges Preis- Aussehreiben Tom Februar T. J. 
eiugekommeneo 17 Sonaten für Violoncell nnd Clavicr hatten die 
Herren F. Lachner in München, F. Messer in Frankfurt tun Main 
und J. Moeoheles in Lelpaig die Wahl als Preisrichter gütigst an- 



lung dieser Werke ist folgendes: 

Der Preis wurde durch Stimmenmehrheit der Herren Preisrichter 
dem Herrn Organisten H. Stiehl in Petersborg tuerksnnL Das 
Werk des Herrn Compositeurs V. E. Beker in Wartburg erhielt 
durch drei und das des Herrn Musik- Direclore C. Hering in Ber- 
lin durch swei Stimmen besondere Belobung; dcssgleicheo jo durch 
eine Stimme die Preisbewerbungen der Herren Julias Egghard 
in Wien, T. Else, Mnaiklohrer und Organist in Laiback, E. Gatb, 
Masiklebrer hier, Otto Kitaler, Capelimeieter in Lina und H. 
Triest, Musik-Director iu Steltin, für seino beiden Bewerbungen. 

Diejenigen der übrigen acht Herren Preisbewerber, welche ihre 
Werke suräckbegohron, wollen dieses Verlangen unmittelbar an 

wir für die Werke nicht langer haften können. 
Mannheim, 13. October 1860. 

Der Vorstand. 



Tri 4 in je» Im Lavpp' tckaa Vertagt (Laupp ff SieJ,eek) istt ss 
»*«■> «rie*M»(a und in ulttn Buch- und Kusiealienkandlungen (in 
Köln in der M, Du M »ml- Sckauktrg' ecken tluckkandlung) tu 



Zt*8lf Telktillrdrr. für Tier ■•Mersllaa- 

■n gesetzt und dem wiener Sängerbund nnd Mlnnerge- 
«ang- Verein gewidmet. IX. Hefl. Op, 70. In Umschlag, 
schmal 4. 1 Fl. 12 Kr. = 20 Ngr. 
Bietet neueste lieft enlksttt wieder etutgetttekt ecken* Wdksmtla— 
diesn, darunter mtkrere Ori.jinat-Vomptuilionen ron Fr. Silektr. 

Du frukertn Hefte sind tkeitt in tierter, tketü im driller 
und lueiter Auflage erttkienem, twit trokt der kette Seireu für den 
greeeen Beifall ut, mit welchem die* 
Deutschland rci'e iai fernsten Auela.de aufgeno 

Die anderen II Heft, karten ebenfalls ä I «. Vi Kr. = 20 Sgr. 

Alle in dieetr .Vueik- Zeitung besprochenen und angekündigten 
Mutiealism etc. lind tu erkalten m der stete vollständig oasorftXen 
Mu.ical.en- Handlung und Leihatut aU von BBBNHAMD Bit KU EH 
im. Köln, Hochttraeee Nr. »7. 

JHt ^ir6<nVtmfdk Mnsil-9«litm 

erscheint jeden Samsttg in einem ganten Bogen mit iwangloeen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betragt für das Halbjahr 2 Tlilr., 
bei den K. preuss. Post-Anstalten 2 Tblr. 6 Sgr. Eine rinselns Num- 
mer 4 Sgr. Einnickungs-Gcbukren per Petitaelle 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adresse der 
M. DnMont-Schiiuberg'schen Buchhandlung in Küln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgober: Prof. L. BUehoff in Kola. 
Verleger: JH. Du Hont- Sehauberg sehe Buchhandlung in Köln. 

U. DuMent-Schaubery in Köln, Breitstraase 76 o, 78. 
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KÖLN, 10. Ntvember 1860. 



VIII. Jahrgang. 



Inhalt. Spohr und Beethoven. — Beurteilungen 
ture in M.ri» Stuart. Op. 14 — E. H*llberger*. 
und UnterhmltungebUtt (Frankfurt t. M , 




Nr. 1 too Aotoo Rubuuteto, Op 40 — O. Vierling, Ou»er- 
Gceell»oh*ft« Concert in Kola im Güncnich. — Tage»- 
- Aagnbarg, Frlul. A. Brenken - Kllfter Jah- 
in New-York). 



Spbr und Beethoven. 

Man bat viel von Spobr's Egoismus und Selbstüber- 
geredet und damit schroffe und herbe L'rtheile 
ihm über lebende und todte Musiker in Zusammen- 
hang gebracht, die nur zu häufig ohne alle weitere Prü- 
fung der Quellen, aus denen sie stammen, wieder erzählt 
worden sind. So wie z. B. einzelne ihm entfallene Worte 
in einem Briefe an einen vertrauten Freund noch neuer- 
lich dahin ausgebeutet wurden, als seien ihm Händel und 
Bach . unausstehlich * gewesen, wogegen ihn die Mitglie- 
der des kn sseler Cäcilien- Vereins gerechtfertigt haben (Nr. 
14 des laufenden Jahrgangs dieser Blätter), so hat man 
auch oft Gerüchte verbreitet über seine Antipathie gegen 
Beethoven, über seine Geringschätzung aller Beelhoven'- 
schen Compositionen u, s. w. 

Viele Bialter haben dergleichen Nachreden verbreitet, 
und keines scheint sich darum zu kümmern, von den jetzt 
in Spohr's Selbstbiographie offen vorliegenden Beweisen 
vom Gegentheil Kenntniss zu nehmen und zu geben. 

Lief doch auch hier am Bhcine und weiter im deut- 
schen Lande die Anekdote bei den Musikern um, Spohr 
habe bei dem Beethoven-Feste zu Bonn im Jahre 1843 
mit einer gewissen Affertntion bei der ersten Probe der 
grossen Messe in D erklärt, .er kenne das Werk nicht." 
— Das hört man noch heute hier und da erzählen, trotz- 
dem dass in der ,actenmässigen Darstellung" jenes Festes 
von Prof II. K. Breidenslein (Bonn, 184Ö. bei Habicht) 
im Anhang II. zu lesen ist: „Spohr nahm nun nach be- 
willigtem Urlaub unsere Einladung zur Direction an, äus- 
serte jedoch seine Besorgniss, dass die beiden grossen 
Werke— die Mma solemnit und die neunte Sinfonie— in 
den wenigen Proben u. s. w. nicht so würden eingeübt 
werden können, wie es die Werke selbst und die 
Würde des Tages erheischten. Ihm selbst sei die Messe, 



kannt; er werde sich jedoch baldigst die Partitur verschaf- 
fen und sieb damit vertraut machen." — Breiden- 
stein setzt hinzu: „Und wie er das gelhan, hat der Erfolg 
gelehrt." — In der That war damals Alles von der ausge- 
zeichneten Aufführung vollkommen befriedigt. 

Dass Spohr nicht nur ein grosser Verehrer Beetho- 
ven'«, sondern auch ein begeisterter Verehrer seiner Com- 
Positionen, namentlich der Quartette und Sinfonieen, ge- 
wesen, geht aus sehr vielen Stellen seiner Selbstbiographie 
hervor. Folgende sind auch für das mus italische Leipzig 
von 1804 charakteristisch, 

„Für mein Concert in Leipzig hatte ich viele Schwie- 
rigkeiten zu überwinden. Auch kränkte es mich, dass die 
reichen Handelsherren, an die ich empfohlen war, noch 
nichts von meinen Kunstleistungen zu wissen schienen und 
mich zwar höllich, aber kalt empfingen. Ich wünschte da- 
her sehnlichst, einmal zu einer Musik-Partie eingeladen zu 
werden, um mich bemerklich machen zu können. Dieser 
Wunsch wurde erfüllt; ich erhielt eine Einladung zu einer 
Abend-Gesellschaft mit der Bitte, etwas vorzutragen. Ich 
wählte dazu eines der schönsten der sechs neuen Quartette 
von Beethoven, durch dessen Vortrag ich in Braunschweig 
schon oft meine Zuhörer entzückt hatte. Aber schon nach 
wenigen Tacten merkte ich, dass meine Begleiter mit die- 
ser Musik noch unbekannt und daher unfähig waren, in 
den Geist derselben einzudringen. Verstimmte mich dies 
nun schon, so steigerte sich mein Unmuth doch noch weit 
mehr, als ich bemerkte, dass die Gesellschaft meinem Spiele 
bald keine Aufmerksamkeit mehr schenkte. Denn es ent- 
spann sich nach und nach eine Convcrsation, die bald all- 
gemein so laut wurde, dass sie die Musik fast übertönte. 
Ich sprang daher mitten im Spiele, noch ehe der erste Satz 
beendet war, auf und eilte, ohne ein Wort zu sagen, zu 
meinem Kasten, um meine Geige einzuschliessen. Dies er- 
regte grosse Sensation in der Gesellschaft, und der Herr 
Hanse näherte sich mir mit fragender Miene. Ich trat 
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ihm entgegen und «jgte Jaul, das* es »oti der Gesell»« haft 
gehört werden konnte: ..Ich war bisher gewohut, dass 
man meinem Spiele mit Aufmerksamkeit zuhörte. l>a das 
hier nicht geschah, so glaubte ich der Gesellschaft gefallig 
zu sein, indem ich aufhörte." " Der Hausherr wussle nicht, 
was er antworten sollte, und zog sich verlegen zurück. Als 
ich nun aber, nachdem ich mich zuvor bei den Musikern 
wegen meines brüsken Aufhörens entschuldigt hatte, Miene 
machte, die Gesellschaft zu verlassen, kehrte der Wirlh 
zurück und sagte freundlich: . .Wenn Sie Sich enlschlics- 
sen könnten, der Gesellschaft etwas AnJcres vorzutragen, 
was ihrem Geschmack und Fassung»- Vermögen angemes- 
sener wäre, so würden Sic ein sehr aufmerksames und 
dankbares Auditorium haben. * " Mir, dem längst klar ge- 
worden war, dass ich das Vorgefallene durch meinen Miss- 
grifT in der Wahl der Musik für eine solche Gesellschaft 
selbst verschuldet hatte, war froh, wieder einlenken zu 
können. Ich nahm daher willfährig die Geige von Neuem 
und spielte das Quartett in £t von Kode, welches die 
Musiker kannten und daher auch gut acrompagnirlen. Es 
herrschte nun eine lautlose Stille, und die Theilnahrae an 
meinem Spiele steigerte sich mit jedem Satze. Nach Been- 
digung des Quartetts wurde mir so viel Schmeichelhaftes 
über mein Spiel gesagt, dass ich dadurch veranlasst wurde, 
iiuii auch noch mein Paradepferd vorzureiten, die G-tlur- 
Variationen von Rode. Mit diesen setzte ich die Gesell- 
schaft dermaasseu in Entzuckcn, dass ich dir Gegenstand 
der scheuen helhaftcslcn Aufmerksamkeit Tür den liest des 
Abends wurde. 

.In meinem Concerle war die Elite der leipziger Mu- 
sikfreunde und eilt sehr empfängliches Publicum. Es ge- 
lang mir nuu auch, mein Auditorium so zu enthusiasiuireu, 
dass ich nach Beendigung des Concertes stürmisch aufge- 
fordert wurde, ein zweites zu geben. Dieses fand acht Tage 
später Statt und war eines der besuchtesten, die je eiu 
fremder Künstler in Leipzig gegeben hat. In der Zwischen- 
reil wurde ich häufig zu Quarlell-Partieen eingeladen, bei 
welchen ich dann meine Lieblinge, die sechs ersten 
Bcclhov en'seheu Quartelte, nachdem ich sie vorher 
mit den Begleitern eingeübt hatte, vorzugsweise zu Gehör 
brachte. Ich war der Erste, der sie in Leipzig spielte, und 
es gelang mir, sie durch meine Vortragsweise zu 
voller A nerkennung zu bringen. Bei diesen Quar- 
lell-l'ai tieeti lernte ich auch zueist den Kedacleur der diu- 
»icalischen Zeitung, llofralh Rotblitz, kennen und blieb 
seitdem mil ihm in der freundschaftlichsten Verbindung 
bis zu seinem Tode.* 

Roehlilz schrieb unler Anderem über Spohr: 
.- und »eine Einsicht in den Geisl der verschieden- 
sten Cwnposil Kinn, und seine Kunst, jede in 



Geiste darzustellen, das macht ihn «um wahren Künstler. 
Diesen letzten Vorzug haben wir noch au keinem Violi- 
nisten in dem Maasse bewundert, wie an Herrn Spohr, 
und zwar vornehmlich bei seinem Quartettspiel* — 
nach Obigem also hauptsächlich bei seinem Vortrage der 
Beelhovcn'schen Quartette. 

Iii Hamburg spielte Spohr (1809; bei Andreas Rom- 
berg (der, wenn er seine eigenen Quartette spielte, nie- 
mals die Pfeife dabei ausgehen liess) ebenfalls Quartette 
von Mozart und Beethoven, und erregte auch dort durch 
die Vortragsweise, die sich dem jedesmaligen Charakter 
der Compositum anschmiegte, grosse Sensation. 

Bei dem ersten Musikfesle des Cantors BischotT in 
Fraiikeubauseii am 20. und 21. Juni 1810 dirigirte Spohr 
und bestimmte zum Schluss dos Programms die ersle Sin- 
fonie von Beelhoven. 

Dass er nicht bloss die sechs ersten Violiu-Quartette 
Beethovens mit besonderer Liebe spielte, sondern auch 
die späteren — nicht aber die letzten — , ist mir aus eige- 
ner Anhörung und aus den Erzählungeu seiner Schüler 
bekannt. — Das aber steht freilich Test, und Spohr hat es 
auch uie verhehlt, dass er die Werke Becthoven*s aus des- 
sen letzten Lebensjahren nicht lieble. Er spricht sich 
darüber, wie überhaupt über sein Verbältniss zu Beetho- 
ven in Wien, wo Spohr vou 1813 — 1815 Capellmeisler 
um Palfl} "sehen Theater war, folgender Maassen aus: 

„Nach meiner Ankunft in Wien suchte ich Beethoven 
sogleich auf, fand ihn aoer nicht und liess dcsshalb meine 
Karte zurück. Ich holftc nun, ihn in irgend einer der mu- 
sicaliscbcu Gesellschaften zu linden, zu denen ich häufig 
eingeladen wurde, erfuhr aber bald, Beethoven habe sich, 
seitdem seine Taubheil so zugenommen, dass er Musik 
nicht mehr deutlich uud im Zusammenhange hören könne, 
von allen Musik-Parlieeu zurückgezogen und sei überhaupt 
sehr menschenscheu geworden. Ich versuchte es daher 
nochmals mit einem Besuche, doch wieder vergebens. End- 
lich traf ich ibu gauz unerwartet in dem Speisehause, wo- . 
hin ich jeden Mittag mit meiner Frau zu gehen pflegte. 
Ich hatte nun sehuii Coucerl gegeben und zwei Mal mein 
Oratorium aufgeführt. Die wiener Blätter hatten günstig 
darüber berichtet. Beelhoveu uusste daher von mir, als 
ich mich ihm vorstellte, und hegrüsstc mich ungewöhnlich 
freundlich. Wir setzten uns zusammen an einen Tisch, und 
Beethoven wurde sehr gesprächig, was die Tis* Ii-Gesell- 
schaft sehr verw underte, du er gewöhnlich düster uud wort- 
karg vor sich huislarrle. Es war aber eine saure Arbeit, 
sich ihm verständlich zu machen, da man so laut schreien 
musste, dass es im dritten Zimmer gehört werden konnte. 
Beelhoveu kam nun öfter in dieses Speisehaus uim! besuchte 
mich auch in meiner Wohnung. So w urden wir bald gute 
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Bekannte. Beethoven war ein wenig derb, um nicht au 
sagen: roh; doch 'blickte ein ehrliches Auge unter den 
buschigen Augenbrauen hervor. Nach raeioer Rückkehr 
von Gotha traf ich ihn dann und wann im Theater an der 
Wien, dicht hinter dem Orchester, wo ihm der (Jrnf Pallfy 
einen Frciplalz gegeben. Nach der Oper begleitete er mich 
gewöhnlich nach meinem Hause und verbrachte den liest 
des Abends bei mir. Dann konnte er auch gegen Dorcttc 
und die Kinder sehr freundlich sein. Von .Musik sprach er 
höchst seilen. Geschah es, dann waren seine Urtheile sehr 
streng und so entschieden, als könne gar kein Widerspruch 
dagegen Statt finden. Für die Arbeiten Anderer nahm er 
nicht das mindeste Interesse; ich hatte desshalb auch nicht 
den Mulh, ihm die meinigen zu zeigen. Sein Lieblingsge- 
spräch in jener Zeit war eine scharfe Kritik der beiden 
Theater-Verwaltungen des Fürsten Lobkowitz und des 
Grafen Palffy. Auf Letzteren schimpfte er oft schon über- 
laut, wenn wir noch innerhalb seines Theaters waren, so 
dass es nicht nur das ausströmende Publicum, sondern 
auch der Graf selbst in seinem Bureau hören konnte. Dies 
setzte mich sehr in Verlegenheit, und ich war nur immer 
bemüht, das Gespräch auf andere Gegenstände zu lenken. 

„Das schroffe, selbst abslosseude Benehmen Beetho- 
ven's in jener Zeit rührte tbeils von seiner Taubheit her, 
die er noch nicht mit Ergebung zn tragen gelernt hatte, 
war es Folee seiner zerrütteten Vermögens- Verhält- 
Er war kein guter Wirth und halte noch das Un- 
glück, von seiner Umgebung bestohlen zu werden. So 
fehlte es oft am Nölhigsten. In der ersten Zeit unserer Be- 
kanntschaft fragte ich ihn einmal, nachdem er mehrere 
Tage nicht ins Speisehaus gekommen war: . .Sie waren 
doch nicht krank?** — , , Mein Stiefel war's, und da ich 
nnr das Eine Paar besitze, so halle ich Hausarrest!" * war 
die Antwort. 

.Aus dieser drückenden Lage wurde er aber nach 
einiger Zeit durch die Bemühungen seiner Freuode heraus- 
gerissen. Die Sache verhielt sich so: 

.Beethovens .Fidelio*, der 1804 (oder 180")) un- 
ter ungünstigen Verhältnissen, während der Besetzung 
Wiens durch die Franzosen, einen sehr geringen Erfolg 
gehabt hatte, wurde jetzt von den Regisseuren des Kärnth- 
nerlhor-Theaters wieder hervorgesucht und zu ihrem Be- 
nefiz in Scenc gesetzt. Beethoven halle sich bewegen las- 
sen, nachträglich dazu eine neue Ouvertüre (die in £}, ein 
Lied für den Kerkermeister und die grosse Arie für Fi- 
deiio (mit den obligaten Hörnern) zu schreiben, so wie 
auch einige Abänderungen vorzunehmen. In dieser neuen 
Gestalt machte nun die Oper grosses Glück und erlebte 
•ine lange Reihe zahlreich besuchter Aufführungen. Der 



gerufen und war nun wieder der Gcgcnslaud allgemeiner 
Aufmerksamkeit Diesen güusligea Augenblick benutzten 
seine Freunde, um für ihn ein Concert im grossen Rcdou- 
ten-Saale su veranstalten, in weichem die neuesten Coro- 
positionen Beethovens zur Aufführung kommen sollten. 
Alles, was geigen, blasen und singen konnte, wurde zur 
Mitwirkung eingeladen, und es fehlte vou deo bedeutende- 
ren Künstlern Wiens such nicht Einer. Ich und mein Or- 
chester hatteu uns natürlich auch angeschlossen, und ich 
sah Beethoven zum ersten Male dirigireo. Obgleich mir 
schon viel da« on erzählt war, so überraschte es mich doch 
in hohem Grade. Beethoven hatte sich angewöhnt, dem 
Orchester die Ausdruckszeicben durch allerlei sonderbare 
Körperbewegungen anzudeuten. So oft ein Sforzando vor- 
kam, riss er beide Arme, die er vorher auf der Brust 
kreuzte, mit Vehemenz aus einander. Bei dem Piano bückte 
er sich nieder, und um so tiefer, je schwächer er es wollte. 
Trat dann ein Cratcendo ein, so richtete er sich nach und 
nach wieder auf und sprang beim Eintritte des Forte hoch 
in die Höbe. Auch schrie er manchmal, um das Porte noch 
zu verstärken, mit hinein, ohne es zu wissen. 

.Das von seinen Freunden veranstaltete Concert halte 
den glänzendsten Erfolg. Die neuen Compositionen Beet- 
hovcn's gefielen ausserordentlich, besonders die Symphonie 
in A-Jur (die siebente); der wundervolle zweite Satz wurde 
da Cajjo verlangt; er machte auch auf mich einen 
tiefen, nachhaltigen Eindruck. Die Ausführung 
war eine ganz meisterhafte, trotz der unsicheren und da- 
bei oft lächerlichen Direclion Beelhovcn's. 

.Dass der arme, taube Meisler die Piano «einer Musik 
nicht mehr huren konnte, sah man gant deutlich. Beson- 
ders auffallend war es aber bei einer Stelle im zweiten 
Theile des ersten AUegro der Symphonie. Es folgen sich 
da zwei Holte gleich nach einander, von denen der zweite 
ffianiwitno ist. Diesen halte Beelhoven wahrscheinlich über- 
sehen, denn er fing schon wieder an zu lactiren, als das 
Orchester noch nicht eiumal diesen zweiten Halt eingesetzt 
hatte. Er war daher, ohne es zu wissen, dem Orchester 
bereits zehn bis zwölf Tacte vorausgeeilt, als dieses nun 
auch, und zwar pianimmo, begann. Beethoven, um dieses 
nach seiner Weise anzudeuten, hatte sich ganz unter dem 
Pulte verkrochen. Bei dem nun folgenden Crescendo wurde 
er wieder sichtbar, hob sich immer mehr und sprang hoch 
in die Höhe, als der Moment eintrat, wo seiner Rechnung 
nach das Forts beginnen musste. Da dieses ausblieb, sah 
er sieb erschrocken um, starrte dos Orchester verwundert 
an, dass es noch immer pianissmo spielte, und fand sich 
erst wieder zurecht, als das längst erwartete Forte 

n 
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.Glücklieber Weise fiel diese komische Srene nicht 
bei der Auffuhrung vor, tonst wurde dos Publicum sicher 
wieder gelacht haben. 

„Da der Saal überfüllt und der Beifall enthusiastisch 
war, so veranstalteten die Freunde Beethoven's eine Wie- 
derholung des Concertes, welche eine fast gleich grosse 
Einnahme abwarf. Für die nirhste Zeit war daher Beet- 
hoven seiner Geld- Verlegenheit enthoben ; doch soll sie aus 
gleichen Ursachen noch einige Male vor seinem Tode wie- 
dergekehrt sein. 

.Bis tu diesem Zeitpunkte war eine Abnahme der 
Beethoven'schen Schöpfungskraft nicht in bemerken. Da 
er aber von nun an, bei immer zunehmender Taubheit, 
gar keine Musik mehr hören konnte, so mussle dies noth- 
wendig lahmend auf seine Phantasie zurückwirken. Sein 
stetes Streben, originel zu sein und neue Bohnen zu bre- 
chen, konnte nicht mehr, wie früher, durch das Ohr vor 
Irrwegen bewahrt werden. War es daher zu verwundern, 
dass seine Arbeiten immer barocker, unzusammenhangen- 
der und unverständlicher wurden? Zwar gibt es Leute, 
die sich einbilden, sie zu verstehen, und in ihrer Freude 
darüber sie weit über seine früheren Meisterwerke erhe- 
ben. Ich gehöre aber nicht dazu und gestehe frei, dass ich 
den letzten Arbeiten Beethoven*» nie habe Geschmack ab- 
gewinnen können. Ja, schon die viel bewunderte neunte 
Symphonie muss ich zu diesen rechnen, deren drei erste 
Sätze mir, trotz einzelner Genie-Blitze, schlechter vorkom- ' 
men, als sümmtlichc der acht früheren Symphonieen, deren I 
vierter Salz mir aber so monströs und geschmacklos und 
in seiner Auffassung der Schiller'schen Ode so trivial er- 
scheint, dass ich immer noch nicht begreifen kann, wie 
ihn ein Genius wie der Beethoven'srhe niederschreiben 
konnte. Ich finde dariu einen neuen Beleg zu dem, was 
ich schon in Wien bemerkte, dass es Beethoven an ästhe- 
tischer Bildung und an Schönheitssinn fehle. (?!) 

.Da Beelhoven zu der Zeil, wo ich seine Bekannt- 
schaft machte, bereits aufgehört hatte, sowohl öffentlich 
als in Privul-Gesellschaften zu spielen, so habe ich nur ein 
einziges Mal Gelegenheit gefunden, ihn zu hören, als ich 
zufällig zu der Probe eines neuen Trio [D-dur, %-Tact) 
in Beethoven's Wohnung kam. Ein Genuss war es nicht; 
denn erstlich stimmte das Pianoforte sehr schlecht, was 
Beethoven wenig kümmerte, da er ohnehin nichts davon 
hörte, und zweitens war von der früher so bewunderten 
Virtuosität des Künstlers in Folge seiner Taubheit fast gar 
nichts übrig geblieben. Im Forte schlug der arme Taube 
so darauf, dass die Saiten klirrten, und im Piano spielte 
er wieder so zart, dass ganze Tongruppen ausblieben, so 
dass man das Verständnis» verlor, wenn man nicht zugleich 
in die ClavicrMimme blicken konnte. Ueber ein so hartes 



Geschick fühlte ich mich von tiefer Wehmulh ergriffen. 
Ist es schon für Jedermann ein grosses Unglück, taub zu 
sein, wie soll es ein Musiker ertragen, ohne zu verzweifeln? 
Beethoven's fast fortwährender Trübsinn war mir nun kein 
Räthsel mehr." 



Beurtheilungen. 

Symphonie Nr. I., F-äur, für Orchester componirt 
und dem Hof-Capellmeisler Dr. KicU gewidmet 
von Anton Rubinstein. Op. 40. Partitur 4% 
Thlr. Vierbändig. Ciavier- Auszug 2 Thlr. 9 Sgr. 
Leipzig, Kabnt. 

Den Inhalt dieses Werkes zu skizxiren, unterlasse ich. 
Abgesehen davon, dass ein derartiges Thun stets mehr 
Sache der Phantasie ist, vermag ja selbst die tiefsinnigste 
Analyse nicht halbweg in die Intentionen des Componisten 
einzudringen. Die kunstgerechte Schöpfung des echten 
Genie'« entsteht zumeist so unwillkürlich und wächst so 
ganz aus dem Herzen heraus, dass selbst der Verfasser 
nicht immer über die geheimnissvolle Art des Werdens 
und Gewordeoseins genügenden Aufscbluss geben kann. 
Es genüge die Andeutung, dass man hier den Ausdruck 
eines von edlen und erhabenen Gefühlen gehobenen Ge- 
müthes vor sieb habe. Das Vorhandensein solcher Gefühle 
verrälh dichterische Anlage, das Bedürfniss aber, dieselben 
in Tönen auszusprechen, charaklerisirt den Musiker aus 
Beruf, ilubinslein ist Dichter und Componist, Eines wäre 
nur halb ohne das Andere. Nun zum Werke selbst! Die 
Symphonie bewegt sich in der üblichen Form der Vier- 
theiligkeit, jedoch mit freier Aueinanderordnung der ein- 
zelnen Bestandtheile. Das so genannte Scherzo geht dem 
sonstigen Andante voraus; in den einzelnen Piecen sind 
selbst wieder vorübergehende Anklänge einer ganz ande- 
ren Stimmung verwebt Ich kann das nicht tadeln, da der 
Grund-Charakter nicht verwischt, vielmehr dadurch in kla- 
reres Liebt gestellt wird. Zudem vorläuft sich selten eine 
Gemülhastimmuug, sei sie froh oder schmerzlich, so ganz 
regelmässig, dass nicht hier und da eine Störung, gerade 
dadurch aber wieder eine Steigerung eintritt; die Scala 
des menschlichen Gefühls ist ja so unermesslicb, wie die 
Intervalle in der Musik. Wird daher vom Componisten die 
rechte Gränze nicht überschritten, so kann sein Werk nie 
verlieren. Kubinstein hat mit psychologischem Feingefühl 
geschaffen; gleichwohl ist zu wünschen, er möge »ich nicht 
zu kühu der Gefahr der Maasslosigkeit und Vagbeil, die 
nirgends so gross ist, als hier, Preis geben. Auf den Hörer 
macht ein zu off durch Weclwcl des Tempo's oder dar 
Tactart zerrissenes Stück nur zu leicht den Eindruck von 
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etwas Halbem, Unvollkommenem, nicht Fertigem, Unsi- 
cherem; das aber ist stets »om Uebel. In der vorliegenden 
Symphonie ist auch die althergebrachte Zerschneidung in 
zwei Tbeile und somit deren Wiederholung weggeblieben; 
auch das ist nur zu loben, leb wenigstens begreif beim 
besten Willen nicht, wie und dass ein Tonstürk durch 
diese zweimalige Wicdcrkauung eines einzelnen Theiles, 
der in seinen Grundzügen ohnebin ein Mal, wenn nicht 
öfter, wiederkehrt, gewinnen kann; ich bin vielleicht ein 
recht erbärmlicher Mann, dass ich das meine und zu sogen 
wage; aber ich habe es nie über mich vermocht, denselben 
Theil einer Symphonie u. s. w. zwei Mal nach einander zu 
spielen. Etwas Anderes war es freilich, wo ich ein Werk 
studirtc; aber gemessen und studireu ist zweierlei. Ich höre 
freilich einen schönen Gedanken gern lieber drei Mal als 
ein Mal; aber in grösseren Werken Terlange ich, dass 
diese Wiederholung eine geistreiche Wiedergabe durch 
die tausendfältigen Geheimmillel der Tonkunst sei. In Ru- 
binsteina Tonschöpfung vermisse ich das nur einige Mal; 
im grössten Ganzen ist das Thema mit der vollendetsten 
Geschicklichkeit eines in allen Formen gewandten Künst- 
lers verarbeitet. Doch das alles lässt kalt, wenn im Thema 
nicht frisches Leben pulsirl; ein schlecht erfundenes Sujet, 
und wäre es noch so meisterhaft durchgearbeitet, bleibt 
doch nur ein Rechen- Exempel, dem man die schwere Mühe 
des Gemachtseins anschaut. Abgesehen von ein paar min- 
der originellen Anklangen im Scherzo und Schluss-Allcgro, 
sind in dem vorliegenden Opus die Themata sammtlich 
nicht nur interessant, lebensfähig, frisch, neu, sondern auch 
sehr schön. Auch hat Rubinstcin eine Klippe grösslentheils 
gut Umschrift, an der viele, die für Orchester schreiben, 
scheitern; er hat nicht vergessen, dass selbst die schönste 
Melodie für ein Lied, wenn sie in der Svmphnnie auftritt, 
ein Armuths-Zeugniss ist; in der Symphonie darf nicht 
Eine Stimme vorherrschen, sie ist oder soll sein die vollen- 
detste Harmonie aller Instrumente. Ein paar zu schwülstige. 
Weltschmerz allnnende und dcsshnlb unklare und minder 
schöne Passagen sind wohl mit untergelaufen, doch nimmt 
man sie bei dem Reicblhum de» Schönen, das die Sym- 
phonie in allen ihren Theilen bietet, gern mit in den Kauf. 

M. 

G. Vierling, Ouvertüre zu Scbillcr's Trauerspiel 
, Maria Stuart". Op. 14. Berlin, bei Schlesinger. 
Partitur 1'/, Thlr. 
Es wird bald kein einiger Maassen bedeutendes Drama 
mehr geben, zu welchem die muskahsrbe Literatur unse- 
res Jahrhunderts nicht eine, zuweilen mehrere Ouvertüren 
geliefert hätte. Im Grunde müssen wir denjenigen neueren 
Compouistcn Recht geben, welche die besondere Be- 
stimmung ihrer dramatischen Ouvertüren für ein gewisses 



Buhnenstück aufgegeben und den allgemeineren Titel 
„Trauerspiel* -oder .Lustspiel-Ouvertüre" vorgezogen ha- 
ben — wenn denn einmal die frühere Benennung „Con- 
cert-Ouverture" keinen Cours mehr haben soll. 

An und für sich lässt sich gegen die Sache selbst 
nichts einwenden; es kann allerdings eine Aufgabe der 
Musik sein, durch einen symphonischen Satz auf den In- 
halt eines Drama s vorzubereiten, den Zuhörer in die Stim- 
mung zu versetzen, mit welcher dasselbe aufgefassl werden 
muss, und das Charakteristische des Musikstückes aus dem 
vorherrschenden Charakter der Hauptpersonen, der Hand- 
lung, der Katastrophe des Drama's zu schöpfen. Die Ouver- 
türe einer Oper hat ja ganz denselben Vorwurf, und in 
der guten alten Zeit wurde er auch von allen grossen Mei- 
stern, Gluck und Mozart an der Spitze, in diesem Sinne 
ausgeführt, bis Weber schon gewisser Maassen stofflicher, 
handgreiflicher in den Inhalt des Drama's einführte, aber 
freilich mit dem grossen Genie, welches jene glänzenden 
Mosaik-Arbeilen schuf, die neuerdings auf der einen Seite 
in Potpourri-Ooverturen, auf der anderen in verzerrte Un- 
geheuerlichkeiten ausgeartet sind. 

Den Uebergang von den Opern-Ouvcrturen zu den 
Schauspiel-Ouvertüren bildet Beethoven's grosse Ouver- 
türe zur Leonore. Er selbst hat dann in den symphonischen 
Sätzen zu Coriolan und zu Egmont Muster von Drama- 
Ouverturen aufgestellt, die gerade den Beweis liefern, dass 
diese Art von Programm-Musik nur dem grössten Genie 
gelingen kann, denn keine von allen Arbeiten spaterer 
Componisten — auch Mendelssohn'* Ouvertüre zum Som- 
mernachtstraum nicht ausgenommen — reicht auch nur ent- 
fernt an die Vollendung dieser Werke. Warum nicht? 
Weil sie in vollendeter musicaJischer Form und mit schö- 
pferischer musicnlischer Phantasie die Idee des drama- 
tischen Dichters auflassen und iu Tönen wiedergeben, nicht 
aber sieb an einzelne Momente der dramatischen Hand- 
lung anklammern und durch die Malerei derselben ihre 
Aufgabe zu lösen wähnen. Es ist ganz verkehrt, wenn, wie 
man oft gehört, vielleicht auch gelesen hat, der letzte Tact 
der Violinen: 

mm 

in dem Allegro, %-Tart, der Egmont-Ouverture als eine 
Malerei des Kopfabschneidcns bezeichnet wirdl Wäre das 
der Sinn dieser Figur, so wäre dem armen Egmont schon 
zwölf Mal im Laufe der Ouvertüre der Ko P r abgeschnitten 
worden, und die acht Tacte piano kurz vorher: 
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bedeuten dann wahrscheinlich das Welsen des Henker- 
schwertes! 

Bringen wir das Gesagte in Beziehung mit Vicrling's 
Ouverlure, so lasst sieh Manches davon zu Gunsten des 
Componislen auf dieses Werk anwenden; bei prüfender 
Einsiebt in den Stoff des Trauerspiels .Maria Stuart" 
durfte sich jedoch herausstellen, das» die Aufgabe, zu die- 
sem Drama eine speciel charakteristische Ouvertüre zu 
schreiben, eine der schwierigsten, wo nicht geradezu un- 
möglich zu losen ist. Während t. B. bei Göthe's Egmoot 
das Uart> rerllmm für die Freiheit dem Tondichter in kla- 
rem Lichte als leitender Gedanke vorschwebt, bei Coriolun 
der schroffe Trotz, gebeult durch die Empfindungen der 
Liebe, die musiralischen Motive schon in sich tragt, ist der 
Gegensatz zweier Weltanschauungen, die, einander wider- 
streitend, als Kalholicismus und Protestantismus in Schil- 
lers .Maria Stuart" auftreten, keineswegs geeignet, eine 
muskalische Idee zu erzeugen, die zu einem charakteristi- 
schen Musikstücke den Hauptton hergeben konnte. Dazu 
kommt, da.« Schiller diesen Gegensatz bei den Individuen, 
die dessen Träger im Stücke sind, mit besonderer Vorliebe 
für Mari« ausgeprägt hat, auf deren Seite die ganze Phan- 
tasie des Dichters und seine meisterhafte Schöpfung*- und 
Darstellungs-Kraft ist, um mit dem bezauberndsten For- 
benreicblburn die Idee, das* durch ein unverschuldetes 
Leiden eine anderweitige Schuld — hier sogar die Schuld 
eines Mordes— gebüsst werden könne, zu vci klaren. Nun 
fragen wir aber: Wie soll die Musik im Stande sein, diese 
Idee, oder vielmehr diese Lehre, auch nur annähernd aus- 
zudrücken? Und versuchte sie es — denn in der Thal kann 
die königliche Büsserin nur im Wiederschein dieses Dog- 
ma's unser Mitleid erregen — , so würde sie zu den Mit- 
teln greifen müssen, die Wagner hei der musicalischen 
Andeutung des Mysteriums vom heiligen Gral angewandt 
bat, und mit diesen Mitteln kann man keine Ouvertüre zu 
Staude bringen. 

Abgesehen davon hat uns Vierling ein sehr wirkungs- 
volles Oh Ii esterwerk ernster Gattung gegeben, das auch 
einen gewissen dramatischen Charakter trägt und mithin 
im Allgemeinen der Intention des Componislen entspricht. 
Dabei tritt die gediegene Richtung, die Vierling in allen 
seinen Sachen bekundet, auch hier durch reine, klare Ar- 
beit in harmonischer Beziehung, durch Kbcnroaass in der 
formellen Gestaltung und durch Vermeidung jeder Unge- 
heuerlichkeit zu Gunsten einer pilholngischen Wirkung 
auf das Ncrven-System recht erfreulich zu Tage. 



j forte allein, mit Bezeichnung de« Zeilinaasscs uud Finger- 
salzes ton J. Moscheies, deren erste Lieferungen im 
Jahre 1838 erschienen (vgl. Niederrb. Musik-Zeitung, VI. 
Jahrg., 1838, Nr. 33), sind jetzt dreissig Lieferun- 
gen vorhanden. Sie enthalten: 

L van Beethoven, 13 Lieferungen (die Sonaten 
von Op. 2 bis Op. *28 einschliesslich}. 

W. A. Mozart, 6 Lieferungen (Phantasie und So- 
nate in C-moii; die Sonaten in A vujU, D-dur. Ü-dur. 
C-dur, A-dur). 

Jos. Haydn, 4 Lieferungen (die Sonaten in D-dw, 
Cis-tnoU, Entoll, B dur). 

Muzin Clementi, 3 Lieferungen (die Sonnten in 
C-dur, G-dur, C-dur, B-dur, Es-dwr). 

Diese Hefte liefern den Beweis einer schnellen Vornn- 
schrcilung des Unternehmens, wobei durchaus keine Ab- 
nahme der Sorgfalt und Eleganz der Ausgabe zu bemer- 
ken ist. Bei der grossen Billigkeil derselben — Subscrip- 
lions-Preis 1 Sgr. für den Musikbogen für die ganze 
Sammlung und 1 '/* Sgr. für einzelne Hefte — ist es dem 
Verleger nicht zu verdenken, dass er die Lieferungen nur 
gegen baare Zahlung abgibt. 

Dero Plane nach werden von Beethoven's Sonaten noeb 
17, von Mozart s noch 13. von Haydn's noch 14, von Cie- 
menli's noch 13 Lieferungen erscheinen. L. 



Von des thätigen Verlegers E. Hallbergcr in Stutt- 
gart Ausgabe der Classiker Clementi, Haydn, Mo- 
zart und Beethoven in ihren Werken für das Piano- 



Dm iweito »Mal 1 ach afis-Coooe r I Im Oflrt 
Dlnatag den 6. November brachte folgende« Programm : 
Erster Tboil. 1. Ouvertüre rem Cherubini cur Oper 
j & LauJair Diaiauai, für Hoprnn-tfulo, Chor und Urcheiter tod 
C b e r o b i D i ',daa Solo geauugen von Fräulein Julie Rothen bor- 
, ger)- 3. Coooert für da* Pianofort« in Pit-mvU von P Hiller, ge- 
: spielt von Frau Wilbelralne Saarr sdy-Clauss. 4. .Und 
, Gottes WIM ist dennoch gut«, Chor mit Orchester von M 
I llaaptmann. 5. Etade in r„-„,„tf und Impromptu (e 
ttis) für Pianoforte Ton Chopin. 6. Ouverturo so Maria 
ron O. Vierling 

Zweiter Iheil. »infonie in A-*.ll, von F. Mendelsaoha- 
Bartholdy. 

(Den Bericht darüber in der nächsten Nummer ) 

Tag»- und \ uterlialtni.^-in*tt. 

FrtsMltfiirt a. .11. Daa Museum bat trots des ! 
recht geeigneten Concertsaale* 
gekündigt, gewias sur Freude 

tor des CtcUienVereina, Uerrn Miller, ist die Leitung 
Der Philharmonische Verein veranstaltet mehrere Ab 

jetaigen Direktors, Uerrn Henkel, 
ist Gutes an erwarten. Cäcilien- und 
Riehl' acher Gesang- Verein überbieten sich in ihren ausgegebenen 
Programmen fsat an ckhünem. Freierer wird in vier Coucerten brin- 
gen: .Judas Macoabäos' von Handel, twei CanUten von Bach, ewei 
JfusricerdMj Uomüti von Durante und Mosart, Onct/lsa* von LoUi 
und .tr« Maria von MendeUaolin, Bach'* groac Messe, eine Vocal- 
Mtiase von Hauptmann nnd den yö. Psalm von Mendelssohn; Leta- 
lerer: .Bclsaiar' von Händel, JYon noiit Damme von Mcndetsaohn, 
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Haydn Ben Concertinrisler Rtraus kündigt eiae Auswahl gedie- 
Mcisterwcrke für seine seeb« Quartett-Soireen an. 




%iiS«huri- Boi der letzten Aufführung der , Martha* von 
Flotow waren es insbesondere Frauirin Auguste Brenken tl-ady 
llarrietl and Herr Koioer llamkel), welche die glänzendsten Er- 
folge errangen. Fiiulein Brenken sang Alle» mit grosser Reinheit 
und «armem Gefühl«. Der S-chinel» ihre« Tanee spricht die Sehn- 
sucht de« Herren» aui ; besonders aber beherrscht die Sängerin die 
klangvolle Hübe, unbeachadet der SclH.nheil and Fülle de» Tone*, 
Kraft und |M«Wl Bi» and Herr Ken« wurden durch 
Applaus au'gcxeichnrt und am Schlüsse gerufen. - 
Die .Stumme von Portici' (den 25. October) war im Ganzen keine 
so gut abgerundete Vorstellung. aU die der .Marina". Die SUulen 
dea Gtiitl waren Herr Jelile | Maaaniello), ein Tenor »on grossen 
Fähigkeiten and kriltiger Stimme, und Fraulein Brenken (SMlft). 
Dieie junge Mtugertu beaitxt eine von jenen immer aeltenor werden- 
den Stimmen, welche die Töne der hoben Sopran Kegion obne alle 
Schärfo uud doch mit Kiafl und unwandelbar »oberer Intonation 
anschlagen. Ausdruck und Spiel haben aeit ihrem ersten Erscheinen 

Au» dem eilften Jahresbericht (November [BSQ bis November 
18M) de» schwäbischen Sängerbundes tbeilen wir Folgen- 
des mit: Der Verein besteht aus 2y3 Mitgliedern. Aua der Zabt 
unserer Ebrcn-Mitglioder hat aeit ' unserer lotsten Jahres- Versamm- 
lang der Tod drei Männer abberufen: U A. Zum Steeg, t den 
24. I ecember iKVJ, Ernst Morii Arndt, t den 2Ü. Januar lSti<», 
und Friedrich Silcber, f den 2ii. August 186". — Emst Morii 
Arndt hat noch kurz vor »einem Tode uns mit eiuem schon früher 
im Schwäbischen Mercur veröffentlichten Schreiben an »aeiuo lieben 
Schwaben" erfreut. Sein Name wird onvcrgosslieb bleiben, so lange 
deutsche Herten achlagen und deutsche Lieder klingen. — Zum- 
steeg, einer der Stifter des Stuttgarter Liedcikranxe», einer der 
thätigsten HefSrderar der seh wäbiso::cn Liederfette aeit ihrer Grün- 
dung im Jahre lb27, der warme Freund des Ueaangeswesena, iat 
auch dem schwäbischen Sängerbünde eine ief mächtigsten Müllen 
gewesen. Er erfesste mit Liebe den Gedanken der Urliudung unse- 
res Bunde», wie er im Jahre IH-i'J angeregt wurde, und war dem 
jungen Institute, dessen Ausachuss er von Anlang an sehn Jahre 
laug angehörte, durch seine Einsieht uud reiche Erfahrung, wie 
durch »eine io allen Kreisen unserer Stngerweli geachtete und ge- 
liebte Persönlichkeit von gtbaatctu Nutzen — Auch Friedrich 
Silcber gei.ört« dem schwäbischen Sängerbünde als Ehren Mitglied 
und als Mitglied dea weiteren Ausschusses au. Ha bedarf Angesichts 
seine» frischen Grabe» nicht vieler Worte, am an da» tu erinnern, 
was Silcber wie kein Anderer der Sache dea volksthüuil.cbtn Ge- 
sanges gewesen- In Einem steht er unerreicht unter den Grössen der 
Tonkunst vor uns: als der Meister des Volksliedes Es war eine 
eigene tlegsbuug, diu ihn im Auffinden, Sammeln und Selxen, ja, 
noch mehr im eigenen Schaffen der Volksweise erfüllte. Wie bat er 
es verstanden, diu schönsten Mclodicen dein Volksmunde, namentlich 
den Kreisen der ländlichen Jugend, abzulauschen! Wie hat er mit 
i Taote aua dem Kerohtbuin der von überall b.r ihm zuströ- 
ss echt Volheibiliuliche von 
Geklingel abzuscheiden um 
Kern in dei rcinnt n Schale, in aeiuen einlach »ulk»- 
massigen Bearbeitungen m bieten gewussl! lind keinem Tonseau-pfer 
war es wie ihm be.ci.ied.« selbst diu echte Volkssieise au aeiiaf- 
feu, diu vielfach, ohne das» es das singende Volk je erfahren, aum 
vollkommcn»:cn Volka-Eigcutl.utn geworden ist. Weisen wie .Mor- 
gen am»» ich weg von hier*, »E bisselc Lieb und e bissele Treu*, 
.Das Klnsierfräuleiu", .Aeuuehcn ton Ti aiau*, a Zu Sira-shurg auf 
der Schani*, dos emsig »ebuae .Ich weiss nicht, waa aotl es bedcu- 
n uYu uavwoslklicbea blSibeo 




Vofkfgeaengea und werden Siluhcr'«, ihre» Meisten, Hamen unsterb- 
lich machen — Die künftige Feier dea allgemeinen Liederfeetee 
wird von jotat an nur all« swe» Jahre Statt finden. Da» in i 
1*59 wegen der damaligen politinohta Verhältnie.e auagefall« 

d. J. au Biber. ob , 




loa wieder erwa- 

das deutache Volk erfüllenden nationalen Sinne». Anefa au 
dem erstmals veranstalteten pfäliisoben Sängerfeate in Kai- 
sers laatern hatte der Auesehasa eine freundliche Einladung er- 
halten und war dabei durch Dr Faiaat vertreten, welcher aur Lei- 
tung der gemeinschaftlichen Chöre berufen worden war. Der die all- 
gemeine Erwartung übertreffende Erfolg der Uc*ammt- Aufführung, 
bei welcher »ich Uti Vereine tait L*f'i' — t IKJ 1 Sängern 
eo wie die »ackeren Leistungen ia der Mebrxahl der 
denen Eintel-Chorgosängc, die frische Begeisterung, 
überall bei Singern und NiobUäogern 
ländiacbe Sinn, der dieses Feat auf der 
der 





in freuud- 
»u einem so vielver- 
in der Sammlung seiner Gesangetkräfte von 
Herzen »u beglückwünschen. — Von der Liedersammlung dea schwä- 
bischen Sängerbünde» ist im abgelaufenen Jahre, nachdem der enle 
Baud mit 137 Liedern abgeschlossen worden war, eine neue Liefe- 
rung noch nicht erschienen, während mit neuen Auflagen und Ste- 
reotypiren der trüberen Lieferungen fortgefahren wurde. — Ab/ frfl. 
beren General-Vcraammlaogen wurden mehrfach die Mängel darge- 
legt, unter denen unsere allgemeinen Lioderfctte bezüglich der Ord- 
nung der Gesammt- Aufführung leiden. Ea wurde anerkannt, dose Im 
Gänsen unter den Sängern au wenig Diseiplin berrsobe, das» die 
einzelnen Vereine oder die Sänger derselben, waa die 
unter da» Gante, die Ucbcmahme der etwa nothwendigt 
Uchkriten betrifft, allzu wenig Hingebung an den Tag legen Ks ist 
bi. jetzt den öfter geltend gemachten Wünschen uud Klagen in die- 
»er Kichtung nicht gelungen, die L'ebelatändo ta beseitigen u. a w. 
Der Aassebuas wird daher der Ciuuer.il- Versammlung den Entwarf 
einet Ordnung für die Theilnehmc an den Oeaammt-Cbören bei den 
allgemeinen Liederleetcn des schwäbischen Sänge, htm Je , vorlegen 
und zur Annahme empfcblun. — Unacr Casseuburicbt für IgtiO ar- 
gibt einen baaren Bestand von C5S Fl. 21 Kr. Der Ausachna* dea 
schwabischen Sängerbundes: Comoctor Dr. Karl Pfaff. Dr. Otto 
Elben. Professor Dr. J. Faiaat. Haar. W. W iede man n. 

I.oinlni. Die Eröffnung der englischen uud italiluischen Oper 
im königlichen Opernhause unter Herrn Smilh's Leitung ist geaebc- 
hcn. Die erste englische Opir war r Rotin lUuä . Mu»ik von Herrn 
Macfarrcn. Die für die englische Oper gewunnenen Künstler sind: 
Mad. Leiiimcus-Sbcrringtou, Mad Lemaire, die Herren .Nantlcy, Par- 
kinson, Sims-Kcevee. Für die italiltniscLe Oper siud eugagirt: Frau- 
leiu Titjeu«, die Herren Giuglini, Vialetti, Moldi, Mercuiiali u. a. f. 
Die erste zur Aufführung gekommene Oper war .// IV u esafeew*. Ea 
i-t dies zum ersteu Male, data au!' einer englischen Opimbübue zwei 
bestimmte Reiben von Upcm in verschiedenen Sprachen gegeben 
werden. — Das zweite und letzte Abschied»- Concert der Med. Clara 
Novelle im ("rysfrtf /War» war von nahebei tOUU Personen be- 
sucht. Handel s , Messias' wurde ausgeführt. Der tiesang der Mad. 
Novelle war vorzögt» her, als je, der Bc.lall enthu»iasü»cli. 

Wir erhalten ao eben den dreizehnten Jahresbericht dea Ge- 
sang-Verein» .Deutaoker Licderkrant* in New-York. Dieser 
Verein ist am V». Februar Ic47 gegiftet und hat am 2i. Man aV J. 
torporationarechte vom Staate New Yoik erworben 
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Er sllilt 647 Mitglieder, wotod aber nu 90 ill aetire u be- 
seiebnea liod. Damen lind aaaaerordentlicbe aetive Mitglieder. Ein- 
trittsgeld 5 Dollars, jährlicher Beitrag (i D. .Eiao einmalig« Zaa- 
i mg von ÖU D. entbindet von aller weiteren Bcitragasahlnng * 

Gesangproben finden mindesten« iwei Msl w&chentlioh, Abends 
um 8 Uhr, Statt. .Wer bei einer AuffQhrnog oder bei einem Drit- 
tbeil der wahrend eines Monats gehaltenen Proben fehlt, kann dnreh 
lleaehluas des Musik- Diroctors und der sUimmftlbrer aus der Liste 
Ingerinnen gestrichen werden.« — Die Anordnung 
Stimmfilhrern (für Tenor L und IL, Bast L und II. je % 
1, für Alt 1 - aber stets Uerren, keine Damen) scheint 
tnd nechebmungawcrib. - Der Verein wird .ich jetst ein 



ad in ib. 

Was nun die musiealiseben Leistungen betrifft, so Ut su 
berichten, dass in den Proben die folgenden grosseren Musikstücke 
eingeübt worden sind : 

Walpurgisnacht ron Meadelasohn, Jahre« leiten »od Havdn, Elias 
von Mendelssohn, Cbor der Geister Aber den Wassern von Schubert, 
i'estgeaang an die Künstler von Mendelssohn, Saal ron Hill er. 

Ausserdom sind mit rollern Cbor, resp. M&unercbor allein, eine 
Ansabl grosserer und kleinerer Lieder gelernt und früher cinatudirte 
Musikstück* wiederholt worden. 

Gesang Proben haben in jeder Woche drei Statt gefunden, Dins- 
tag für Mannerchor und Donnerstag und Sonntag Ar vollen Cbor. 



Agricol Paar. Er hat aus 



hat or bis Anfang November 2 Mal wöchentlich Unterricht ortheilt, 
wähn-nd der leisten awei Monate wöchentlich 1 Mal Jede Dame, 
die ron irgend einem Mitglicdo des Vereins data empfohlen wird, 
das Alter ron In Jahren erreicht bat und sieb verpflichtet, die Ge- 
aangacbule tU-iasig su besuchen, so wie den „Liederkrana' in «einen 
juuaicaliacbcn Productioncn su ualeralültcn, erbalt freien Unterricht. 

Der volle Cbor des Vereins, die Vereinigung der Frauen- und 
Minnertlimmen, lat daa, waa ihm aeinen Namen gemacht hat; er ist 
des »Liederkrantea* Schwerpunkt, seine Kraft. Mit ihm ist es dem 
Vereine möglich gewesen, vor die GerTentliehkeit tretend, sich An- 
erkennung su verschaffen. Die Coneerte, in welchen der , 
aufgetreten, haben die Tdcbtigkeit seines volle» Chors in 
dem Lichte geseigt. Am l'J. Febr. 1S>J Betheiliguug an einem Con- 
eerte in der -Wem» of Mutu für den Fonds des deutschen Hospi- 
tals. Der Verein trug die Walpurgisnacht »or. Am 24. April Con- 
cert in den Cilg ,l u § mU § Boomt. Der Minnerclior trog den Cbor 
der Geister über den Wassern vor, der volle Chor den Pilgerehor 
aus Tannbfluaer und die Walpurgianacht. Am 'J Nov. Coneerte in 
den CiJy Att mblg R. omt Sur Schiller-Feier. Der Verein aang bei 
bia dabin unerreichter numerischer Stärke die Chöre der nounten 
Symphonie von Beethoven. Am 1 1 . Nov. Vortrag von Mendclssubn's 
„Festgeaang an die Künstler* bei der Fcslfcicr. 

Ausserdem veranstaltet der „Licdcrkrans" Vc rg n fl g un g c n , 
s. B. Maskenbälle, Sommemacbtafeatc, Weihnächte- und Sylvester- 
Feier u s. w 

Der Casseubericht weis't eine Geaammt-Anagabe von 2796 D. 30 
C, einen Ca«scnbeatand von IM D. :l(i C. und Ausstände im Be- 
trage von 712 D B6 C. nach. ' 

Der Berichterstatter. Herr Erntt Steiger, acblieatt mit fol- 
Worlen: .Meine Herren! Betrachten wir allesaruiot den Ver- 
ne bescheidene, aber ehrenvolle Kollo in der Gesebloht« 
Kunst, deutscher CulUir und Sitte in diesem unserem 
neuen Vaterlande su spielen!* 



Anhüniiigmuicrt. 

M i i ni si( ii ii;v 

in Verlage: vh Brt- ilkopf t Härtel in Leiprig. 

BlumtHlkal, J., Op. I, La Sonne. Caprict pour Pinna, arrangi 
pour PUle arec act. d« Pinne et precdU d'nne Intro- 
duetion par G. Garibaldi. 25 Aar. 
Cltmtnti, W.. Sonaten für dat Pianoforle su rirr Händen. Ar. t 

in C-dur. Arne .4hs«<io«. 20 Ajr. 
Dretel, 0, Op. 5, Vier Clartrruuckt Seklummerlied, Präludium. 

Pkantaiiettuek und Sckeruno. 20 Ajr. 
Duttek, J. L, Sonaten für das Pia-oforte. Arn« Aulgabe : 
Nr. T (N G-rfarr, Op. 20, 10 Ngr. 
„ 8 u, C-dur, „ 20, 12 Ngr. 
„ 9 im F-dur, „ 20, 10 Aar. 
„ 10 in A-trnr, „ 20, 10 Ngr. 
„ ff in C-dur, „ 20, 10 Aar. 
„ 12 in Et-dur, „ 20, 10 Aar. 
Hagdn, J., Di* Worte det Erlvtert am Kernte. Oratorium. Clacier- 

Auttug. Nene, bericktigte Antqal.r. 3 TUr. 
Lioderkreit. Sammlung myrtUglieker Lieder und Gelängt für eine 
Siugtlimmt mit Begleitung det Pianoforle. 
Ar. et. Tauten, W., Virgüimeinuiekt, aut Op. 82. Nr. 3. 
5 Ajr. 

„ 62, AufertletYn. au, Op. 91. Nr. 5. S Ajr. 

„ 63, Mendel.tokn-Baciktddg, F„ Volkslied. Et Ut benimmt 

in Gölte* Ralk, au» Op. 47. Ar. 4. 5 Aar. 
„ 64, llürrner J., Am Bark, aut Op 3. Ar. 2. 5 Aor. 
„ 65, Ke.müVer, J. F., Brun ick mick naek der Heimat 

trkn. 5 Nor, 

„ «6, Nieotai, F. W, 0., O, nrk mick nickt so tackelnd 
an. aut Op. 1 Ar. I. 7'/, Ajr. 
Mar*. A. B„ Sammlung conü-lieker Ckottdtie, für den Uebraurk an 



Claeitr-Autiug. 2 Tklr. 
Singtlimmen. I Tklr. 20 Ajr. 
Kendel, tokn -Bartkotdg, F., Lieder für Sopran, Alt, Tenor und 
Batt, für Mdnnerekor bearbeitet von Karl PtrfalL 
Partitur und Stimmen. 20 Ufr. 
Eni kältend : Dnrek tiefe Nackt ein Brauten tiekl. 

Entfliek' mit mir und tei mein If'eib. 
Et fiel ein Keif in der Frübtiigtnackt. 
Auf ihrem Grab, da tlekt eint Linde. 
O Tkdler treit, o Höken. 
Merker, Ca , Op. 54, Nocturne ponr la Flute arec Accompignrmenl 

de Piano. 12 Ngr. 
Mo Haut, B , Op 65, AUakam. Oratorium naek dem allen Testament. 
Ciaeier- Autiug. 9 Tn'r. 
Orrkette' tlimmen. 11! Tklr. 20 Nor. 
Moiart, IV. A , Sgmpkonie für Oreketlrr in Stimmen. Ar. 7. D-dur. 
? Tklr. 15 Aor. 

Volckmar, W, Orgeltrkute Von den ertten Anfängen bit aar büke— 
ren Autbildung. Mit 460 Vebungu Nrt«-n. Autgabe in 6 
Liefrrunoen. Ertte Lieferung, nrllo I Tklr. 15 Ajr. 

Wagner, R., Trittau und Itolde. VJIttdndigtr Clacier-Auttug ron 
llant e. ßrf/o«\ 10 Tklr 
- - Vortpiel ,u Trittau und holde. Arrangement für dat , 
/Wl» iu rvr Händen ton H ». ff d fear. #S Aor. 

JHt ^ifvm»riBird»c 
ersch :int joden Samstag in einem 
Keilagrn. — Der Abonnemenupreia betragt für das Halbjahr 2 Thlr-, 
bei den K. preuat. Pott-Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. Eine ein seine Num- 
mor 4 Sgr. Einriickungt-Gebühren per Peliucile 2 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adrette der 
M. DtiMnnt PchnuheTK'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 



Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. BitchojT in Köln. 
Verleger: JLf. ßii.rfo»^A«iaoerj'eche Buchhandlang in Köin. 
rt M. Duüont Sehauborg in KOIn, Breitatratie 76 u 78. 
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KÖLN, 17. November 1860. 



VIII. Jahrgang. 



Isshai«, „per fliegende Holländer* von Richard Wagner. - Beurteilungen Geistliche Musik. Cantate 



Chor 



Pianofortc von F. Hiller, Op 7!>. — Der %. Psalm für Männerstimmen ond Orchester von E Kronech, Op. !>. Von M. — Aue Rot- 
(Die deutsche Oper). Von P. W. — Zweite« OeseUsehafta-Coneert in KOId in Gürzenich. — Tages- «ad U n t erb al tun gs - 
blatt (KOln, Erste Soiroe für Kammermusik — Elberfeld — Frankfurt a M. — Kcgen.bo.rg - Hamburg — Pari»). 



„Der liegende 

Wia«, den 6. November lÖCO. 

Richard Wagiier's «Fliegender Holländer*, aufge- 
rührt im Hof-Operntbealcr am 1. November, hat zwanzig 
Jahre nach seiner Vollendung ein äusserst erfolgreiches 
Üebut *or dem wiener Publicum bestanden. Der Stoff der 
Oper ist hier, wie in Wagner 's späteren Werken, der Sage 
entnommen, doch erscheint er wärmer, persönlicher be- 
handelt, als .Tannhäuser' und .Lohcngrin*. in welchen 
Wagner nicht sowohl lebendige Gestalten als vielmehr 
maskirtc .Ideen" hingestellt hat*). 

*) .Der fliegende nollloder* iat ein Schiffer, welcher einet ein 
Cap bei widrigem Winde nmirgeln wollte, nnd tollen Mnlbrs 
schwur, in Ewigheit nicht ebsulaaecn. Dafür wurde «r au ewi- 
gem Umherirren auf dam Meere verdammt. Ein Engel Gotte» 
■eigte ihm aber den Weg aar Rettung. Alle lieben Jahre sollte 
ihm erlaubt »ein, ans Land su geben und ein Weib tu freien, 
und wenn er eiaes gefunden, daa ihm treu bliebe bis tum 
Tode, dann aollte er erlös't aeia. Noob bat er keines gefanden, 
ond viele Weiber, die ihm Treue schwuren und nicht hielten, 
fielen der ewigen Vcrdauimniss anheim. Da landet er wiedci 
an der norwegischen Küste. Hier wohnt ein aller Schiffer, 
Daland, dessen Tochter Senta ia früher Jugend einem jun- 
gen J4gcr, Erik, sich verlebt. Hie wird dieser Liebe inner- 
In ihrem Yalcrbause hangt das 



bleichen Bcluffs-Cspilans, des Holländers. Die 



ibr die Mthr, tind fortan lebt Senta dem Oedanken, eie sei 
das Weib, das durch seine Treue den Holländer an erretten 
bestimmt sei Da tritt eines Tages jeaar blciehe Mann mit 
ihrem Vater berein, deu er durch reiche Schutte gewonnen 
nnd bewogen bette, ilim die Hand der Tochter »u versprachen. 
Oebenat von der Erscheinung dea Hollandere, gelobt sie ihm 
Treue bis in den Tod. Scbuell soll die Hoebxeit gefeiert wer- 
den; aber noch vorher (ritt Erik an Senta heran und erin- 
nert eie an die ihm gelobte Treue. Dieses Gespräch erlauscht 
der Holländer. In heftiger VersweUSang eilt er auf sein Schiff, 



sich von tincai Fels ihm 
fort versinkt das gespenstische Schiff, 
entsteigen der Hollander und 




Die Sage vom Holländer bietet iu ihrer 
Einfachheit sehr geringe dramatische Entwicklung — ein 
Mangel, den Wagner so wobl erkannte, dass er das Werk 
ursprünglich eine »dramatische Ballade" nennen wollte. 
.Ich entsinne mich," sehreibt Wagner, .noch che ich zu 
der eigentlichen Ausführung des .Fliegenden Holländer" 
schritt, zuerst die Ballade der Senta im zweiten Acte ent- 
worfen und in Vers und Melodie ausgeführt zu haben; in 
diesem Stücke legte ich unbewusst den thematischen Keim 
zu der ganzen Musik der Oper nieder; es war das verdich- 
tete Bild des ganzen Dramas, wie es vor meiner Seele 
stand." Aus diesem „verdichteten Bilde" entwickelte nun 
Wagner die ganze Oper ungefähr so, wie der Componisl 
eines Instrumcntalstückcs aus dem Haupt-Thema das Ganze 
heraushört und ausführt. Diese Art der Conceplion ist aber 
nicht dramalisch, sondern symphonislisch, indem dem 
Opern- Comporüslen das Bild seines Drama's sich sucecssiv, 
als ein Werdendes, entrollen muss. Zum Glück harmonirl 
im vorliegenden Falle die eigentümliche Methode mit der 
ganz spcciellen Natur der Sage. Wagner hat den Stoff für 
seinen Zweck sehr verständig angelegt, Exposition, Hand- 
lung und Ausgang geschickt in die drei Acte >crtheilt, de- 
ren erster und letzter bedeutungsvoll correspondirendc Sei- 
tenstürke bilden. Wir linden den .fliegenden Holländer* 
in seiner dramatischen Gestaltung einheitlicher, ruhiger, 
als die folgenden grösseren Ope.n Wagners. Ein poeti- 
scher Sinn, ein erbt deutsches, mahrcugläubige» Gcmüth 
webt darin. Die Diction selbst wimmelt freilich von jenen 
holperigen Versen und lächerlich gespreizten Phrasen, die 
Wagner zum schwülstigsten aller Dichter stempeln. So sagt 
Senta: .In meines Herzens höchster Beine kern»' ich des 
Herzens Hochgebot!* worauf der Holländer .mit Erhe- 
bung" antwortet: .Ein hcil'ger Balsam meinen Wunden, 
dem Schwur, dem hohen Wort entflicht." Derlei erinnert 
leise an Bacherl. 
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In der ttlilNafhYehciiicliaikilltmp des .Holländer* 
«igt »icfc Wagner vollständig als Epigone der deutschen 
.romantischen Oper". Wer im „Tannhäiuer" und „ Lo- 
hen grin" sich etwa noch darüber täuschen konnte, in wel- 
cher totalen Abhängigkeit von Weber und Marschncr 
Waf acr's Erfindung steht;, der wird nach dem Anhören 
des .Holländer" darüber wohl im Reinen sein. Von welch 
rührender Unselbständigkeit sind diese Melodieen Wag- 
ner's! Nur in der Behandlung des Orchesters finden wir 
die grellsten Errungenschaften Meyerbcer's und Ber- 
ti oz's zu dem hinzugebracht, was uns Weber und Marsch- 
ner bereits besser und ursprünglicher gegeben. Auch die 
Formen seiner Vorgänger bat Wagner im .Holländer" 
noch beibehalten und hält sich, ganz ordentlich an Arie, 
Duett, Terzett u. s. w. Sie weichen selten vom üblichen 
Schema ab, wenngleich Manches (wie die Arie des Hollän- 
ders, sein Duett mit Senta) über das gebräuchliche Maass 
erstreckt ist Wie die bestimmten musicalischen Formen, 
so respecUrt Wagner im .Holländer" auch noch die Ge- 
setzlichkeit musicalischer Form überhaupt, d. h. er spricht 
in symmetrisch gebauten, musicalisch gedachten und da- 
durch ohne Weiteres verständlichen Melodieen. Dadurch 
nimmt der „Holländer'' eine merkwürdige Stellung in 
Wagner's Entwicklungs-Geschichte ein. 



Der .Holländer" war allerdings dasjenige Werk, in 
welchem Wagner zuerst eine eigentümliche Seite seines 
Talentes entwickelte. Er that dies jedoch noch auf dem 
•oliden Boden der früheren .Oper", bequemte sich zu ab- 
geschlossenen Formen und melodischer Erfindung. Der 
.fliegende Holländer* darf wobl für das non plut ultra 
dessen angesehen werden, was Wagner innerhalb der al- 
ten Bedingungen, was er als Melodiker, als musicalischer 
Erfinder zu schaffen vermochte. Wagner selbst dürfte bald 
erkannt haben, dass dies ziemlich wenig sei. Im .Hollän- 
der" muss es Wagner klar geworden sein, wie dürftig und 
unselbständig seine Melodieen fliessen. Auf diesem Wege 
verharrend, konnte er eine Epoche machende Stellung nim- 
mermehr erringen, sondern im günstigsten Falle holfen, 
zu den besseren Nachzüglern Wcber's und Marscbner's 
gezählt zu werden. Der mässige Erfolg des .Holländer" 
in Deutschland hätte sich bei weiteren ähnlichen Versu- 
chen kaum erheblich gesteigert, hätten sie doch die ver- 
wandten, schnell verschollenen Tondichtungen Lindpaint- 
ner's, Reissiger's, Lachner's an musiealischem Gehalt kaum 
übertroffen. Alle geistreiche Aeusserlichkeit, alle Energie 
des dramatischen Ausdrucks bei Wagner hätte die feh- 
lende Erfindung und die musicalische Meisterschaft nicht 
ersetzen können. Auf diese Bedingungen war aber der Er- 
folg der älteren Oper gestellt. 



Bei setner nncRnudlidhen Selbstbeobachtung muss 

Wagner nach dem .Holländer* sich die Notwendigkeit 
gestanden haben, jede Rivalität auf längst betretener Bahn 
7.u neidaa, wr-rin scirt !Nome unter den Feldherren und 
nicht unter den Adjutanten genannt werden sollte. Es ist 
bekannt, wie er kn .Tannhäuser" und noch consequenter 
im „Lohengrin* die .Oper" verliess und sich auf dem Ge- 
biete des .musiealiseben Drama V ansiedelte. Die musica- 
lische Architektonik wurde zerbrochen, die .absolute Me- 
lodie* abgedankt und bloss ein Strom durchsichtiger De- 
clamation über den farbenglübenden Mosaik boden der In- 
strumental-Begleitung geleitet. Wagner bat sich eine k ünst- 
liche Originalität geschaffen und durch neue Formen ein 
Talent gerettet, das nicht reich genug war, die alten mit 
überströmender Lebenswärme zu erfüllen. 

Diese Kunst „musicalischer SilualionS-Malcrei" , die 
uns im .Tannbeuacr* und im .Lohengrin" als die spe- 
cielste und hervorragendste Begabung Wagner's erschien, 

Holländer" bewährt. Der ganze erste Act ist ein breit an- 
gelegtes, bis ins kleinste Detail sorgsam ausgemaltes See- 
stück, eine musicalische Marine, welche unwillkürlich an 
Bilder von Backhuysen und van de Velde oder an 
He ine's .Nordsee-Gedichte" erinnert. Die See in. 
rung, schwerer, schwaner Regenhimmel, ein 
Schiff in einer Bucht vor Anker liegend, die Mannschaft 
müde und schläfrig, sogar der Steuermann auf seinem Po- 
sten eingenickt. Und nun als Seitenstück das Genrebild im 
dritten Acte: Sonntagslust und festliches Treiben auf dem 
Schiffe, bunte Lampen, Mädchen, die Wein und Speisen 
an Bord bringen, Malrosen singend und tanzend. In der 
musiealiseben Behandlung dieser Seemanns-Scenen herrscht 
ein wohltuend frischer, kräftiger Realismus. Wie volks- 
tümlich klingt das Lied des Steuermannes im ersten, wie 
straft* und lustig der derbe Matrosen-Chor im dritten Acte ! 
Da ist doch Freude am bunten Leben, am wirklichen Men- 
schen — noch nicht die schattenhafte, trostlose Vornehm- 
heit heiliger Grals-Ritter u. dgl. 

Im Gegensalze zu den Scenen auf Daland's Schiff 
macht hingegen das gespenstige Treiben an Bord des „ flie- 
genden Holländer* im dritten Acte nicht die beabsichtigte 
Wirkung. Für diese allerdings ungewöhnliche Aufgabe 
reichte Wagner's Kraft nicht aus. Indem er sich mit allem 
Raffinement zu überbieten strebte, erzielte er doch nur 
einen wüsten Tumult, der, einige Tacte länger ausgespon- 
nen, aus dem Abscheulichen ins Komische überschlagen 

Accordcn und chromatischen Scalen kann man doch auf 
die Länge keinen musicalischen Eindruck erzielen. Wagner 
kleckst hier Farbe auf Farbe, während doch eine i 
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teristische Zeichnung su Grunde liegen müssle, wie sie 
Beethoven und Weber wahrscheinlich in die Themen 
selbst gelogt halten. Ein genialer Zug in dieser Scene ver- 
dient jedoch hervorgehoben zu werden. Auf die wieder- 
holte lärmende Aufforderung der Norweger: »Antwortet 
doebi" (C-dur) ertönt nach einer langes, beklemmenden 
Pause bloss ein gedämpfter Ci* -nwü-Drciklang aus dem 
des schwarzen Schiffes. Ein schauriger Klang aus 
anderen Welt, — ein Klang wie Moder und Ver- 
wesung. 

Zu diesen gross und breit angelegten Seeslücken bil- 
det die friedliche Idylle des zweiten Actes ein glückliches 
Gegenstück. Ein Hauch aus dem traulichen Försterbaus 
im »Freischütz* weht anheimelnd durch die beschränkte 
Häuslichkeit dieser norwegischen Familie. Mahnt Erik 
schon durch das grüne Jagerkleid an seinen glücklicheren 
Bruder Max, so ist die ahnungsvoll schwärmende Senta 
vollends eine ins Wagner'sche übersetzte (d. h. hysterisch 
gewordene) Agathe. Das Spinnerlied, womit der Act an- 
hebt, ist von anmutbigslem Beiz, der folgende Madcben- 
ebor (.Das Schiffsvolk kommt") voll neckischer Lebendig- 
nimmt man so klare, heitere 
des Lohengrin-Dicbtera; es ist 
von einem grossen Herrn, so menschlich mit 
zu sprechen. 

Aus Erik's sanften, melodischen Klagen spricht ein 
treues Gemülh; wir glauben leichter an seine Liebe, als 
an die Tannbäuscr's oder Lohengrin's. Daland ist ganz 
im Geiste und Ausdruck der älteren Bübnenväler gehal- 
ten; der Componist gibt ihm zwar keinen einzigen bedeu- 
tenden Gedanken, aber eine merkwürdig solide musicali- 
sche Gesinnung und sogar — eine kleine, verschämt colo- 
rirte Cadenz. Um das Maass unserer Frevel voll zu ma- 
chen, bekennen wir, dass auch dieser reactionärc Fischer 
uns lieber ist, als der langweilige Onkel und Biedermann 
von der Wariburg. 

Haben wir uns an dem Matrosenleben und den idylli- 
schen Scencn im „Holländer 1 * aufrichtig erfreut, so fühlen 
wir ups hingegen verstimmt und enttäuscht, wo das Pa- 
thos tiefer Leidenschaftlichkeit hervortreten soll. Die ganze 
Partie des Holländers und ein grosser Theil von Seata's 
Gesängen gehört bieher. Da fehlte dem Componisten 
durchweg der echte, tiefe Herzenston, und was er uns da- 
für bietet, ist nichts als die Uehcranstrengung rein äusser- 
licbün Ausdrucks. 

Welch hohles, lärmendes Pathos in der ersten Arie 
des Holländers, welche gefälschte Tiefe und schliesslich 
welch ungefälschte Trivialität in seinem grossen Duett mit 
Senta! Durch ein endloses Gesinge, das dem stolpernden 

gleicht, gelangen wir endlich 



zu einem Schluss-Allegro Ton reinstem Donizetti'schem 
Wasser. Ueberbaupt bietet der rein musicalische Theil des 
»Holländer* des Gequälten, anspruchsvoll Unbedeutenden, 
ja, Widerwärtigen mehr als genug. Der Musiker möge auf 
unsangbare Melodieen, banale Schluss-Phrasen, auf Modu- 
lationen wie Keulewchlägc, vor Allem aber auf unabseh- 
bare Beinen von verminderten Septim-Accorden gefasst 
sein, welche in ihrer einschneidenden und doch zugleich 
ganz charakterlosen Verwendbarkeit von Wagner auf das 

„Holländer* in seinen bescheideneren Verhältnissen, seiner 
herzlicheren Grundempfindung und seinem natürlicheren 
Gesänge als Ganzes erfreulicher berührt, als «Tannhäuser" 
und „Lohengrin*. Den blendenden Glanz ihrer berühmte- 
ren Schwestern vermag zwar diese vom eigenen Vater ver- 
stossene Cordelia nirgends zu erreichen, dafür fordert sie 
aber auch von uns keine w 
verliugnung. 

Das Hof-Operntheatcr bat 
digster Weise vorgeführt Die Schwierigkeiten der Sceni- 
rung sind bei den unzureichenden Diu 
Bühne doppelt so gross, eis in Berlin oder Dresden; 
ungeachtet wusste man den Schiffsscenen durch zweck- 
mässigstes Zusammenwirken der Malerei, Beleuchtung und 
Maschinerie den grässten Effect zu siebern. Von den Sän- 
gern verdient Herr Beck den ersten Preis. Er halte den 
überaus schwierigen Part des Holländers sich vollkommen 
angeeignet und mehr als Eine bedenkliche Stelle durch 
kräftigen Schwung des Vortrags gerettet Auch in drama- 
tischer Hinsicht zeigte Herrn Beck's Leistung einen über- 
raschenden Fortschritt. Fräulein Krauss sang die Senta. 
Wenn man die vielen und grossen Partiecn überblickt, 
welche diese junge Sängerin in kurzer Zeit neu studirt und 
dargestellt hat, so muss man ihren Fleiss und ihre musi- 
calische Festigkeit bewundern. Leider scheint ihre Stimme 
noch an den Folgen dieser Anstrengungen zu leiden. Ihre 
Senta war eine lobenswertbe Leistung, und würde es noch 
weit mehr sein, wenn Fräulein Krauss das Fischermädchen 
weniger krankhaft und somnambul fassen wollte. Die Dar- 
stellerin dieser Bolle bat das Pathologische so viel als mög- 
lich zu mildern. Die übrigen Mitwirkenden: Fräulein 
Weiss (Mary), die Herren Waller (Erik), Mayerho- 
fer (Daland) und Erl (Steuermann) verdienen das warni- 
ste Lob. Die gute Hälfte des Gelingens des „fliegenden 
Holländer" hängt von der Tüchtigkeit der Chöre und des 
Orchesters ab; sie haben sich unter der trefflichen Lei- 
tung Esser's ganz vorzüglich gehalten. Ed. H. 
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Geistliche Musik. 

Chrislnacht Cantate von A. v. Platea, Tür Solo- 
stimmen und Chor mit Begleitung des Pianoforte 
componirt von F. Hiller. Op. 79. Winterthur, 
bei J. Rieler-Biedermann. Leipzig, bei Hofmeister. 
Preis 2% Thlr. 
Die wundersam schöne Dichtung des grossen Einsa- 
men hätte keine bessere und treffendere musicaliscbe In- 
terpretation Gnden können, als diese wahrhaft adelige und 
fromm erhebende Musik des Grössten unter denjenigen, 
welche in der Gegenwart dem Oratorium und ähnlicher 
Musik sich zuwandten. Zwar trägt diese Composition nicht 
den Stempel des Grossartigen, es wäre dies sogar ein Feh- 
ler gegen den Geist der Dichtung; aber sie gibt den süs- 
sesten Duft der Frömmigkeit und Mystik, welchen das Ge- 
dicht athmet, in einfachen und milden Farbentönen wieder. 
Dabei ist die Cantate kürzer und leichter auszuführen, als 
die grösseren Gesangwerke Hiller's, und sonach allen, 
selbst den engsten Kreisen zugänglich. Der Tonmeister bat 
sie geistvoll in sechs Abschnitte gruppirt, welche theils als 
Sologesänge dem verkündenden Engel und einem Hirten, 
theils dem Chor der Seraphim und dem Chor der Hirten 
zugetheilt sind. Die Chöre sind theils getrennte von Sopran- 
und Altstimmen (die Seraphim) und von Tenor- und ßass- 
stimmen (die Hirten), theils vereinigte, wo dann der volle 
Chor vier- bis secbsslimmig behandelt ist, wie in dem 
Schlusschor: .Vergesst der Schmerzen jeden und lebt mit 
uns in Eden!" Dieser Chor ist kunstvoll angelegt und 
macht in seinen melodischen Wechselweisen einen schönen 
Eindruck, der sieb beim Dazutrill des früher schon vorge- 
kommenen Männerchors: «Preis dem Geborenen!" zu einer 
grossartigen Wirkung steigert Dieser Männercbor (Nr. 5) 
von vier Solo- und vier Cborstimmeo, zwischen denen die 
Sopranstimme des Engels hindurch klingt, ist ein Hym- 
nus, der durch die düsleren, unheilvollen Prophezeiungen 
des Engels uud die darauf folgende trostvolle Verheissung 
unendlichen Glückes, welches das Kind zu Bethlehem brin- 
gen werde, sich mächtig zum Lichte durchringt. W r eniger 
dürfte vielleicht der Chor Nr. 3 der Dichtung entsprechen, 
da der Charakter der Situation grösseren Emst und mehr 
Tiefe erheischt; jedoch ist dieses Stück musicalisch sehr 
schön. Die Solo-Parlicen anlangend, kann man kaum etwas 
Reizenderes finden, als die von schwebenden Harfen tunen 
getragene Sangweise des Hirten: .Was seh 1 ich?" und 
als die Aufforderung des Engels an die Seraphim. Etwas 
dramatisch und zu sehr an musicalische Leidenschaftlich- 
keit streifend, aber schön und lief empfunden ist Nr. 4 : 
Gluth". Im Ganzen ist die .ChrUtnachf in 



dem Kranze der Tonschöpfungen Hiller's jedenfalls 
der duftigsten, sinnigsten Blumen. 

Der 96. Psalm für Männerstimmen und Orchester 
von E. Kronach. Op. 5. Clavier-Auszug. 2 Thlr. 
25 Ngr. (Ebendaselbst,) 

Gesang- Vereinen ist sehr zu rathen, dieses gediegene, 
schwungvolle und wirksame Tonwerk ihrem Repertoire 
einzureiben und ernstem Studium zu unterziehen; sie wer- 
den mehr gewinnen, als durch Absingen von hundert Lie- 
dern. Nebenbei haben sie dann noch das Verdienst, die 
edelsten Zwecke der Tonkunst befördert zu haben: Ver- 
edlung des Herzens und Erweckung frommer Gefühle. Die 
Composition erbaut sich aus mehreren Sätzen, die aber, 
wie in Einem Gusse fortfliessend, nur durch das Tempo, den 
Rhythmus und durch die vom Texte gebotene geistige 
Auffassung zu unterscheiden sind. Die Anlage des Ganzen, 
ohne bei jeder Nummer einen förmlichen Abschlnss zu 
machen, ist jetzt Mode. Wohl liegt da die Gefahr der Er- 
müdung sowohl der Sänger als der Zuhörer nahe; Kro- 
nach hat sie aber im Allgemeinen glücklich vermieden 
durch den mannigfaltigsten Wechsel der Führung der 
Stimmen, die bald unisono, bald alternando, bald imitato- 
risch, bald im Chor erklingen. Vorzügliche Anerkennung 
verdient auch die Behandlung des Orchesters, das dienend 
und selbstständig auftritt, je nachdem der Zweck es erfor- 
dert. Das Ganze zeugt von Talent, Studium und Ernst 
des Strebens. M. 



Aus Rotterdam. 

[Die denttehe Oper.] 

Die Niederrheiniscbe Musik-Zeitung hat bereits früher 
gemeldet, welche tüchtige Kräfte hieher gezogen worden 
sind, um eine deutsche Oper zu gründen. Jetzt, da eine 
Reihe von vielartigen Darstellungen ein Urlheil über die- 
selbe gestattet, sende ich Ihnen einen Beriebt über das 
Unternehmen. 

Es kam dadurch zu Stande, dass hundert fünfzig Ak- 
tionäre 75,000 Fl. zeichneten, von denen 20 Procent so- 
gleich, der Rest nach Bedürfniss im Laufe von drei Jahren 
einforderbar gestellt wurden. Schlimmsten Falls machen 
sie sich durch einen freien Logenplatz für alle Vorstellun- 
gen bezahlt. Es ist jedoch nicht zu fürchten, dass es tu 
diesem Acussersten kommen werde, denn die grosse Le- 
bensfrage aller nicht subrentionirten Bühnen, die Teil- 
nahm des Publicums, hat hier bis jetzt eine glänzend be- 
friedigende Antwort erhalten. Vor zwei Monaten hat die 
Oper ihre Vorstellungen eröffnet, und der Zudrang wächst 
noch von Tag zu Tag. Die erste Vorstellung des „FidtJ»- 
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1380 Gulden auf. Achtui 
den vor der zweiten waren Parterre und Logen ausver- 
kauft, kb füge hinzu, dass die Holländer mit den hier an- 
gesessenen Deutschen wetteifern, um den Künstlern den 
hiesigen Aufenthalt angenehm zu machen. Was hier die 
Kunst übt oder liebt, das öffnet unseren Landsleuten in 
der zuvorkommendsten Weise das Haus. .Wie liebens- 
würdig*, hörte ich von einem der Singer sagen, , können 
die Holländer sein, wenn sie auflhauen!" in der Thal, sie 
thauen auf. Herr v. Ii., das Haupt der Theater-Commis- 
sion, gab seinen Schutzbefohlenen eine Abend-Gesellschaft, 
in der jede Prima Donna und jeder Primo Uomo an einem 
Tempel die bildliche Darstellung der Rolle vorfand, in der 
er bis jetzt am meisten geglänzt hatte. Aber nicht allein 
die bekannten Freunde und Gönner der Musik, denen längst 
der Künstler das: 0 et praesid>wn et dulce deevs tnewnf 
zurufen konnte, zeigen ihre Gastfreundschaft ; auch Rheder, 
die bis jetzt nur mit der .Neuen Rollerdamer Zeitung* 
in der Tasche in die Oper gegangen waren, die keine Mu- 
sik hören mochten als den Geschützdonner ihrer einlaufen- 
den Klipper, entreissen sich ihren Träumen von Palmöl 
und Elcphantenzähnen, uro den Grössen der deutschen 
Bühne an Bord ihrer Ostindienfabrer ein Fest zu geben. 

Wenn unsere Landsleute an jedem Mittwoch und Frei- 
tag vor vollem Hause singen, so fehlt es ihnen dabei nicht 
an Concurrenz. Jeden zweiten Dinstag kommt die fran- 
zösische Oper aus dem Haag herüber, die freilich nicht 
viel mehr laugt, seitdem die königliche Unterstützung so ma- 
ger zuüicsst, und der es geht, wie den meisten Bühnen (wei- 
ten Ranges: sie hat vielleicht einen guten Tenor oder eine 
brillante Coloratursängerin, aber sie hat kein Ganzes. Dann 
spielen hier noch alle Samstage zwei holländische Ge- 
sellschaften, welche ebenfalls die Eisenbahn aus Amster- 
dam und dem Haag herführt. Nehmen Sie dazu die hohen 
Eintrilts-Prcise (Parterre 27 % Sgr., erste Loge 1 Thlr. 
22V» Sgr.), berücksichtigen Sie, dass die Holländer nicht 
gerade vergnügungssüchtig sind, dass die Kaufleutc hier 
in Rotterdam, im Gegensatz zu der vernünftigen londoner 
der Hauptstadt, an einem Luxus von späten Comp- 
laboriren, so werden Sie nicht sagen können, 
dass die Triumphe der deutschen Oper so billig sind, wie 
die Kreuzzeitung es von Garibaldis Lorbern behauptet 
Und wenn Sie gesehen hätten, wie es im .Fidelio* so un- 
heimlich voll im Parterre wurde, dass Manche sich hinaus- 
retleten, um stehend, ihrer drei und vier, den Hintergrund 
jeder Loge unsicher zu machen; wenn Sie gehört hätten, 
wie athemlos gespannt diese Menge der grossen Leonoren- 
Ouverture lauschte, und welch ein Beifallssturm am Schlüsse 
derselben unserem braven Capcllmeister, Herrn Scraup 
aus Prag, drei Verbeugungen kostete, so würden Sie die 



r weder für so unerwärmbar nüchtern, noch für 
so unempfänglich für das Schöne halte», wie sie oft ver- 
schrieen sind. 

Freilich wohl, wen die schöne Stimme der Frau 
Kainz, oder das leidenschaftliche Spiel der Frau Bor- 
tram -Mayer nicht aufzuthauen vermöchte, der sollte 
nur nach Spitzbergen unter die Eisklumpen auswandern. 
Frau Kainz besitzt ein Organ von solcher Klangfarbe, dass 
in Deutschland nicht viele Sängerinnen ihr gleichkommen 
dürften. (?) Und diese Stimme ist durch den jahrelangen 
Fleiss in einer strengen Schule zur grössten Gleichmassig- 
keit ausgebildet Dabei ist Frau Kainz eine wohlthuende 
Erscheinung. Ihre ruhig heitere, etwas schalkhafte Anmuth 
bei einer vollen, blühenden Gestalt macht sie zu Rollen 
wie Susanna und Martha vorzüglich geeignet. Aber in eben 
dieser Ruhe liegt ihre Schwäche. Den Frieden dieser Züge 
regt niemals der Sturm der Leidenschaft auf. Ohne Lei- 
denschaft aber gibt es kein Drama. Hier nun tritt Frau 
Bertram-Mayer in ihre Rechte. Ihre Stimme, von sel- 
tenem Umfange, ist weniger wohllautend als die der Frau 
Kainz, und ihr würde der freundliche Rath zu geben sein, 
die Uebergängc ihrer Register durch fortgesetzte Uebung 
vollkommener zu verschmelzen. Ihre Alt-Töne würden 
auch dann noch kräftig sein, wenn sie zuweilen weniger 
darauf drückte. Aber ihr bewegliche« Gesicht, ihr lebhaf- 
ter, mannigfaltig abgestufter Ausdruck und das Feuer 
ihres Spiels machen sie zu der ersten dramatischen Sän- 
gerin unserer Bühne. Besonders gelingen ihr die leiden- 
schaftlichen Augenblicke. In Rollen wie Fidelio und Norma 
hat sie bisher am meisten geglänzt, während Susauna, 
Martha, kurz, die /taute comedie in der Oper, das Gebiet 
bezeichnen, auf dem Frau Kainz unbestrittene Herrschaft 
übt, indem Frau Bertram als Soubrette zu stark aufträgt. 
Dagegen müssen wir Frau Kainz bitten, sich Rollen wie 
Leonore in Slradella vollends dadurch zu erobern, da&s 
sie den Ruhm Roma's begeisterter verkündet, so wie es 
einer Italienerin und Sängerbraut ziemt. Wir können ihr 
kaum verzeihen, dass sie sich in dieser Rolle so viel um 
das Schicksal ihres rothseidenen Schleppkleides kümmerte, 
wenn wir auch gern gestehen, dass sie nichts so gut klei- 
det, wie diese venetianische Tracht 

Der erste Tenor, Adolf Grimminger, vor Kurzem 
in Wien thälig, besitzt eine Stimme, über deren Vorzüge 
und Mingel adhuc sub iudice a* est. Wir beschränken 
uns auf die Hervorhebung dessen, was unbestritten scheint. 
Herr Grimmingcr besitzt in einigen Lagen eine ausseror- 
dentliche Kraft und Fülle de* Tones, und diesem Tone 
fehlt es nicht an Schönheit und Metall. Er muss sich nur, 
namentlich im Zusammenspiel mit Anderen, hüten, diese 
Eigenschaft, die am rechten Orte gewallige Wirkung thut, 
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zu mtssbrauchcn. Höchst vorlheilhaft zeichnet ihn das Stre- 
bes am, seine Rollen zu durchgründen, ihrer Bedeutung 
und ihren Feinheiten gerecht zu werden. Er ist ein den- 
kender Künstler von einer Bildung, die unter seinen Stan- 
desgenossen nicht eben gewöhnlich ist Wo wir seine Auf- 
fassung nicht billigen konnten, auch da waren wir über- 
zeugt, dass er Gründe für dieselbe hatte. Sein Spiel aber ist 
einer gründlichen Reform zu unterwerfen. Mit Zügen aus- 
gestattet, die an sich interessiren, brauchte er z. B. als 
Florestan das Mienenspiel nicht so stark aufzutragen. Er 
soll der Gefangene sein und ist nur ein Schauspieler. Noch 
schlimmer steht es mit den Gesten. Bis an ihr Ende, meinte 
Leasing, lernen die meisten Acteurs nicht, einfach und na- 
türlich sein; immer agiren sie wie Mädchen von fünfzehn 
Jahren. Herr Grimminger beherzigt liamlel's Rath nicht 
genug: „Nor donotsaw the air too muchf* —Herr Grim- 
minger erlaube uns auch, ihm schliesslich zu bemerken, 
dass er viel zu oft mit der Stimme vibrirt. 

Das Spiel des Herrn Dalle Aste, des ersten Bass- 
gcfellt uns besser. Seine Gebcrdcn sind sparsam, 
er telegrapbirt nie. Er ist in jeder 
gewesen, und in jeder, wenn wir die 
liten-Bolle in Slradella ausnehmen, hat er mehr als 
befriedigt, ja, ab Leperello. Figaro, Plumkett Alles be- 
zaubert. Eine echte Theater-Figur: schlank, geschmeidig, 
alle Bewegungen leicht und selbst die komischen anrau- 
tbig. Als Marcel halte er im Hugenottßn-Liede mehr Feuer 
haben müssen. Grosse Tiefe zeichnet seine Bassstirume nicht 
aus, aber die Klangfarbe ist schön. Herr Dalle Asle macht 
desshalb einen so wohltbuenden Eindruck, weil er auf der 
Bühne in seinem Element ist, wie der Fisch im Wasser. 
Weil es ihm aber da zu wohl wird, so liess er sich ein 
paar Mal zu Spössen hinreissen, die eines gediegenen und 
feinen Künstlers, wie er ist, durchaus unwürdig sind, und 
dio bei Pseudo-Frascati oder auf einem Thedjre des Bou- 
levards besser gefallen haben würden, als in Mozart'» 
.Don Juan". 

Im Ganzen genommen, verdienen Beide den Namen 
Künstler. Beide haben einen hohen Begriff von ihrer 
Kunst, Beide streben ihrem Ziele eifrig nach und werden 
dabei von reichen Kräften unterstützt. Was nun aber Herr 
Dalle Aste erreicht hat, scheint uns die Leistungen des 
Herrn Grimmingcr an vollendeter Form zu übertreffen. 
Dies ist diesem, dem jüngeren Manne, kein Tadel, und 
mehr al» der seichte Beifall der Menge muss es ihm gel- 
ten, wenn ihm eine vorsichtig ubgewogene Anerkennung 
mit Frümulh zu Theil wird. Seine Intentionen sind iobens- 
werth, er sucht in den Kern der Charaktere ciuzudriagen, 
welche die dramatische Musik hinstellt, wie es einer wahr- 
haR künstlerischen Natur ziemt. Aber ein Anderes ist con- 



eipiren, ein Anderes ausführen. Auch dies gelingt ihm zu- 
weilen herrlich ; wir kennen kaum etwas Mächtigeres ab 
sein: .In die Freiheit!" als Florestan. Aber es ist noch 
kein Ganzes. Eine so harmonische, künstlerisch beruhigte 
Gestalt wie Dalle Aste's Figaro hat er ans bisher nicht 
vorgeführt. Er denke über sein Spiel nach! Bei seiner rei- 
chen Begabung wird er in der eigenen Brust und an gros- 
sen Muslern finden, was sein Spiel einfacher und natür- 



Uebcrzcugt, dass mit dieser Kritik keiner der Betrof- 
fenen zufrieden sein wird, und eben desshalb in der ange- 
nehmen Hoffnung, im Ganzen Niemandem zu viel und zu 
wenig getban zu haben, sehJiessen wir diese Skizze, doch 
nicht, ohne die Verdiensie des Cbor-Dircclors, Herrn 
H e mpe I , hervorgehoben zu haben, der nicht nur auf dem 
leipziger Couscrvatorium viel Theorie, sondern auch die 
uölhige Praxis sich angeeignet hat, um den Chor aus ziem- 
lich cruden Elemcutcn zu anerkennenswertben Leistungen 
durch klugen Eifer heranzubilden. Jedenfalls bietet Herrn 
Sc raup das Orchester ein lohnendes Feld für seine ge- 
diegene Tbäligkeit. 

1860. F. W. 



®ffrUfQ>fl«-fconcfrt in Äöln 



I» unrme.l.h. 



Ferd. Hiller. 

Dinstag, C. November ]8C0. 

de« Concertes rooi 6. d. Mta haben wir bereits 
in der vorigen Nummer (4G) mitgatbsilt 

Bin« Willkommens Eröffnung wer Oherubiui'e Ouvertüre tur 
Oper Faniaka (vgl. ia Nr. 43 den Aufsat» von A Schindler über 
die Wiederaufnehme die«» Oper in Frankfurt am Main). Cbenibinie 
Ouvertüren haben »ich fast alle auf den Conocrt-rrogrammcn erhal- 
ten, obgleich die Opern selbst (Lodoiika, FanUka, Medee, Waescr- 
träger, Abcnccrragen u. ■ w.) von den Tbcater-Repertoiren so gut 
wie vericbwundcn »iiid. Enteren i»t ein gutea Zeichen für den mehr 
ab bloj» relativen Werth der Compositioucn, welchen denn anc* 
noch beutiotage jeder wahre Musikfreund anerkennt. Der Zuschnitt 
ist fast bei allen derselbe; auf eine charakteristische, in der Kegel 
durch abgebrochene melodische Sitae höchst spannende Einleitung 
Tempo folgt ein Allegro von regelmäßiger Form, das 



aich durch lebendige Motive, hauptsächlich aber durch feine Instrn- 
mentirung und wirksame Steigerung auszeichnet. Die Ausführung 
der Kaiiiska-Ouvcrturc durch unser Orchester entsprach der Compo- 
aition vollkommen ; an eine Ucb*rlreibutig der Tempi ist bei F. Hfl- 
ler's Gabe, in den Geist des jedesmaligen Werke» einludringen und 
ihn entweder auf dem Ciavier seihet wiederaugeben oder durch da* 
Orchester wiodergvben M lassen, nicht au denken. Das Abbettoo 
ist iteta nur Ausfltiss von Mangel an Verständnis» der Composition 

die, mag aü, an nee h a». 
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Nach der Oq vertu ro ward« dz. Litudatt Dominum int Sopran- 
Cbor and Orchester von demselben Meister gegeben, «in schö- 
ner Hymnus im Slil« Cbetubini'acbn Kirohen-t 



dienstes und an daa rein menschliche Gefühl halt, als an daa Dog- 
matisch-Mystische and tpecinsch Kirchliche. Frttulein Julie Ro- 
thenberger Ton hier, eine Schülerin dei Herrn E. Koch, s»ng da« 
80l0 recht artig; ihr 



Cher and Orchester tragen «asterdem noch ein Gesangztuck Ton 
M. Hauptmann .Und Qottaa Will' ist dennoch gut", ror, an« 
dem wir in der Tbat nicht recht wieeen, waa wir nuohsn «oUea. 
Die muaicaliache Anffaiaung dea Oediohtea, daa denn doch ungeach- 
tet einiger Zeilen, die eine Art Ton freudig aatereichtliehem Trotn 
«attp rechen, immer ein religiöses Gedieht, ja, eine Art Kirchenlied 
bleibt, hat una aebr befremdet; *ie Ut wenigstens wuaderlich, und 
wir konnten una auch bei wiederholtem 
Compoaition dea bochTtrebrUn Musikers 

Ueber Q. Vierling'a Ouvertüre >« Schiller'* .Maria Stuart* 
verweise» wir auf unsere Bcurtbeilong derselben in Nr. 46 dieacr 
Blatter. Die Ausführung war vortrefflich, waa man in Tollem Maasae 
auch Ton dem Vortrage der Siofoirie Nr. 8 in A-moU Ton F. 
Mendelssohn aagaa kann, welche daa Orchester mit weit mehr 
PrtcUlon und Feinheit spielt«, als dio eammtliehcn OrchczUretüoke 
im ersten Cooeerte. Da« wurde una aber auch jeUt wieder klar, 
daa« die unmittelbare Analnanderfilgnng aller Sitae einer Sinfonie 
und aller Musikstücke in Sonaten form keineswegs in besserer Anf- 
and* tu verständigerem Oeouse« des Werke« beitragt; sie 
-irrt (namentlich den Dilettanten, d. b. also die grünt« Hälfte 
dea Publicum«) und spannt ab und ermüdet, wahrend die gute alte 
Drei- oder Viertheilung mit ihrer verschiedenen Bewegung und ihren 
Ruhepunkten in der Natur dos Menschen begründet ist. 

Waa daa Concert am Ct. d. Mts. ganz vorzüglich auslebend 
machte, waren die Vortrüge der Frau 8 tervedy- Claus« ao« 
Pari«. 8«it Jahren hatte die«« ausgezeichnet ClaTiersplelerin ihr 
deouohe« Vaterland nioht wieder betueht, da aie naeh einem wie- 
derholten längeren Aufenthalte in London in Paris einen glOoklieben 
Hausstand und eine neue Heimat gefunden. Aber ihr Andenken war 
überall nicht, am wenigsten bei an« hier, erloschen ; wir freuten uns 
berslieh, aie wieder am Rheine su begrüssen, and jetzt, nachdem 
wir aie gebort, sind wir stols darauf, daaa aie Köln gewählt bat, 
mm hier inertt einen neaen Siegeslauf in Deutschland au beginnen. 
Denn sie bat sich au einer vollendeten Künstlerin herangebildet und 
ist eine von den seltenen Erscheinungen, die eben so «ehr durch die 



rthe Technik, geist- und phantasievolle Auffassung und 
Vortrag gediegener Musik nicht bloss eine vor- 
hervorrufen, «oudern magisch anriehen 
und dauernd fesseln. Sic spiolte da« Concert für Piano und 
Orc heiter in Ftt-ato» von F. Uillor, ei« 



Mannscript und schon vor Jahren geschrieben, aber 



Comporition, in welcher durch die gläntende Hülle rigenthümlichrr 



; wir sind 

überzeugt, daa« ca nur su erscheinen braucht, am Ton den Pianisten 
aberall gespielt su werden, denn es ist ein Musikstück, nach wel- 
Spieler am die Weite greifen werden, da aie 
ectboTcna 
Concert and Wober'« Conoertstüok 

Ausserdem spielte Frau Siarrady noch einige kleinere Stücke 
Ton Chopin; in allen ihren Vortragen waltete der Zauber, den die 



Rückkehr von Leipzig, wo 
waadhaus-Coooertea ebeuf.il« 
an boren an 



• ic in zwei auf einaader folgenden Ge- 
Erfolg gehabt hat, wieder 



Tages- und I »tertikl Uips-BUtL 

Kölsa. Am Dinstag den 18. 4L Mts fand die ante Solre« 
für Kemmenaus! k ins Hotel Diaeh Statt. Die Herren Ton K8- 
nigslow. Derekum, Ornnwald und B. Breuer erfreuten die 
sehr »ahlreiche. Zuhörerschaft durch die treffliche Ausführung eine» 
Quartett» (F-ahrr) von J. Heyda 
in C-eW Nr. » (mit dem geniales 
Beethoven. Ausserdem tragen Herr Capeilmeitter Hiiler und 
too Konigtlöw eine neue geistreiche Compoeitioo von Hiiler mit 
bekannter Meisterschaft Tor, eine Sonnte für Planoforta and 
Violine (Mlfro maJtrato, BurUtcm nssn, AtUmMt «Mst* Adajw 
e mtlsee» il Jfoim oinsre). 

Der junge ungarische VioUn-Vlrtaos« Auer 
m der 



** Uber frld, 9. November Von den hiesigen 




Phantasie übe 
die i 



all ein Kern echter Clavlermusik sum Vorsehe La 
s verrith Da» Cosseert 



ausfülle, damit daa Fest, 

unserem neuen Saale eröffnet wurde, nicht ohne Nachhall in 
weiteren Kreiee bleibe. Und ein Feat war e» wirklich, denn .Elia«*, 
da« prachtige Werk Mendelssohn'«, wurde aufgeführt. Ein C-rTentli- 
cber Dank gebührt den Männern, welche die Mühe und auch die 
Opfer nicht scheuten, die Ausführung eine» Werke« durohsuaetien, 
an deren Erfolg aie «ich alle - der Capellmeieter Schornstein 
ror Allen — Glück wünschen dürfen. Cbor und Orchester, Dilettan- 
ten und Künstler, Alles hat aeinen Tbeil am Gelingen, besonder« 
auch die Tier Haupt-Solisten Nebco Fräulein Beb reck aus Bonn, 
der vortrefflichen AlUatin, sang Frialein Adeline Büchner aue 
Köln die Sopran -Parti«; neben Herrn Step an, dem schon durch 
frühere Darstellungen dea Elia« bekannten Singer, hatte Herr Dr. 
Rade mach er au« Köln die Tenor-Partie übernommen. Einer von 

Ochner, i«t nea. An daa Interesse, 
der Neuheit knüpft sich aber noch ein andere«, glücklicher WeU. 
viel selteneres: daa junge Mädchen ist blindgeboren; 
sang sit tum erste« Mete in 
obenein die Partie in sehr ku 
die echöno Ausführung derselben 
Wartungen, und Frau Dr. 

stolz sein anf eine aotehe Schülerin. Da wir in 
eingehen können, ao erwähnen wir »nr noch kor», 
rohlkitegestdsa 
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ist für den Eli«; dass Bademacher mit >eiocn schön declemirten 
Becitativen ihm «Urdig tur Seite stund, and dass Fräulein Schreck 
sieb auch hier, wie immer, ala wahre, echte Künstlerin bewahrte 
und durch ihre weichen, Tollen Tone alle Herten ergriff. — Waren 




l'r»nl*f«irt a. Tl. Daa Coocert des Herrn Mai Wolff 
hat nicht nur einem grosseren Auditorium, sondern auch dem enge- 
it Kunstkenner Genüge geleistet. Ea wurde eröffnet mit 
im vorigen Jahre aebr beifällig aufgenommenen Nonett 
Mitbürgers und geschlitzten Musiklehrer«, des Herrn J. C. 
IIa uff. Der erste Fat« hat durch Weglassung der früheren Wieder- 
holungen eicielner Steilen an Effect gewonnen, das Adagio hat durch 
seinen edcln und seelenvollen Ausdruck ergreifend gewirkt, wie die 
beiden letitcu Sätzto durch ihre irische, heiter« und lebensvolle Hal- 
tung. Von Kennern wie von Musikfreunden ist dem gehaltvollen 
Werke die froundlichate Aufnahme geworden, und sweifcln wir nicht, 
dass es auch in weiteren Kreisen der Musikwclt Eingang finden 
wird. Dio Aufführung des genannten Nonotta durch gediegene Künst- 
let rifte und den Conoertgeber licas nichts iu wünschen übrig. — 
Herr Max Wolff hat den gewonnenen Ruf gerechtfertigt, indem er 
lieb in verschiedenartigen Coinpoaitionen als ein voraügllcher Violin- 
spieler bewkVbrte. Wie er die Romanze für die Violine v.m Beetho- 
ven in O-dur mit Wirme Und Innigkeit vortrug, so bewältigte er 
die bedeutenden tecbniaeltea Schwierigkeiten in dam Conccrte von 
Mendelssohn nr.d der Cieccona von Bauh in einer Weise, welche die 
Virtuosität auf seinem Instrumente allseitig bekundete und sich der 
beifälligsten Aufnahme su erfreuen hatte. Diese erreichte ihren Höhe- 
punkt beim Vortrage das »Carneval von Venedig* von Pagaoini und 
Ernst. (Did.) 



* 1« raren tlitara;, 2i\. Oetober. Diese Zeilen sehreibe ich an- 

r dem Eindrucke zweier grosseren Tonwerke: 1) Psalm 24, 2) Die 
Worte des Herrn, von L. Spohr, welche ein 
rrivat-Verein gestern im kleinen Saale dcs .i 
gewählten Publicum producirte. Da ich schon im vorigen Jahre swel 
Mal Gelegenheit hatte, von diesem Vereine Ihnen das Erfreulichste 
und Löblichste zu berichte», so will icb nur den Wunsch auaspre- 
chen, es möchten die Bemühungen der Mitglieder, welche die wenige 
Zeit, die ihnen Beruf und Stellung übrig Isssen, so schon sur He- 
bung und Veredlung des leider mehr und mebr verfallenden Ge- 
schmackes verwonden, den einsig möglichen Dank Irnten : freudige 
Anerkennung vou St.icn des Publicutas und thfitigea Zusammenwir- 
ken aller Musikkräfte. Man klagt so oft, daas höhere Musik nicht 
tu hören sei; das Vorstehende ist Beweis, dass au dieser Klage hier 
kein Grund ist. 



Joachim und Frau Clara Schumann haben ihre »weite und 
dritte Soiree ::i Dresden mit 



Die Siradivari-Gcige, welche Spohr seit fast einem halben Jahr- 
hundert gespielt bat, soll, wie es beisst, von der Familie jeUt ver- 
kauft worden. 

Nach schwedischen Blattern hat Ole Dull eine neue Kunstreise, 
tnnäclist nach Deutschland, angetreten. 

II» is' Im rar. Durch sein grosses Conoort am 6. November im 
Wönner'schon Saale hat sich Herr Wilhelm Langbans in die 
hiesigen künstlerischen Kreise, su denen er als geborener Hamburger 
und neuerdings auch durch seinen Aufenthalt in unserer Stadt ge- 
hört, auf die vortheilhefteste Weise eiog< führt. Beine Symphonie ist 
ein trefflich gearbeitetes Werk, daa in Jedem Zuge den kflnstleri- 
GesChmack und dss 
In dei 



Herr Längstens vorher eine durchgebildete Virtuosität an f seinem In- 
strumente, die sieb durch eleganten Ton und gefühlvollen Vortrag 
austeichnet. Mit Vergnügen haben wir, was die Übrigen Nummern 
des interessanten Abends betrifft, von dem Wiederauftreten der Frau 
Louise Langbans, geb. Japba, als Pianistin iu berichten. Dio 
Fertigkeit dieser Dame ist 
V« 



nie- 



In der leisten 
zur 1 

F. Coenen (Amsterdam), J. A. van Eykon (Elberfeld), 
G. Kastner (Paris) und R. Volkmann (Pesth) xa Verdienst- 
Ehrcn-Mitgliedern ernannt und dio Herren Ob. Gounod (Paria) und 
Prof. O. Jahn (Bonn) au 




Pnrl». Der Kaiser Napoleon hat dem Componisten Fclioieh 
David ein Jahrgehalt von '.'Ii Ii Francs bewilligt. 



änhünbipngfti. 
•Statt 4 {dir. 12 «or., fir 1% ttjk 



90 Bogen broschirt (früher 4 Tblr. 12 Ngr), 
Jetat 1' , Tblr. 
Biete Sammlung enthält die Biographieen von 9S Tonkün 
ler» (Back, Schumann, Spantmi, Schubert, HoieJditu, Adam «.».«•) 



und Kritiken ikrtr Werke. Sie gibt mit grösitcr Ge*isteHkafligktü 
und WahrhtiUtrrue die umfangreichsten, aut authentischen Quellen ge- 
schöpften Nachrichten, krilitirt dir bedeutendsten Werkt der kerükmlen 
Tonküntller und liefert ii eine Geschieht! der »euere» Mu- 
li k. Jeder Freund der Tonkunst, jeder utahrhaft Gebädeit wird dien 
tekine Sammlung tu ia enorm billigem Freite geteilt gern 
kaufen. 

Zw bttiehen durch jede Buck- uud UuticaUenkandiung 
Einttndung dti Betraget du ton 



Im Verlage de 

tkumtreekl für alle Länder; 

Freute, A. (Organist an Jtr evangelischen Kirckt in Wartehau), 
Praktiteke Orgeitehule nebti l'orwitmyfB auf dem Piano- 
forle und Phgiharmonica, mil letonderer Hucklicht auf 
dat obligate Pcdaltpiel. 

— —8 Prdludten für die Ortet tum Gebrauche keim Gotietdienite 

und tur Anfangt- Vebung im obligaten Pedaltpiel mit 
teteicknrtrm Fntttmttt. tlp 9. 

- - f) Präudien für Orgel tkne Pedal (oder Philharmonien). 

Op. II. 
Wanehau, sm Oetober /.SCO. 

tVftVMnrr A- Ite.f/T 



Mttticalie» etc. lind 
ifuiicalien- Handlung 
in Köln, Bockttratte A 



Musik Zeitung besprochenen und angekündigte» 
su erhalten in der itete vollständig attortirten 
j und I.cihanttalt von BEBNHABD BRKVEB 




pic vElirorrrficinirrs)« 3fiisii-3«tiiB:a 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit zwanglosen 
Beilagen. — Der Abonnementspreis betrugt für das Halbjahr 2 Tblr., 
bei den K. preuss. I'ust- Anstalten 2 Tblr. 5 Sgr. Eine einzelne Num- 
mer 4 Sgr. Einriickungs-Gebühren per Pctitzcilo 2 Sgr. 

Briefe und Znsendungen aller Art werden unter der Adn 
M. DnMont-Schaoberg'schcn Buchhandlang in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber: Prof. L. Bischof in Köln. 
Verleger: .V. ÜuSfont-Schaubtrg'tche: Buchhandlung in Kol 
rnoker: M. HuMont-ScAauberg in K8ln, Breilttrasse 76 u, 78. 
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Herausgegeben von Professor L. Bischoff. — Verlag der M. DuMont- Schauberg 'sehen Buchhandlung. 
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KÖLN, 24. November 1860. 



Vm. Jahrgang. 



liilinli. Eine neue Uebersctxung des Texte» in Mozart'» Dop Juan, Von L. B. — Am Dresden (NacbtrAgHebcs Bber Weber'» 
Denkmal). Ton Louise Nitsaobe, geb. Kindaober. — Ueber Zwischenspiele im Choral. Ton Gustav Flflgel. — Beethoven'* Munt 
Botemmi, Aufgeführt im dritten Qeaellscbafta-Coneert in KBln im Gürzenich. — Tages- und Uuterhaltuugablatt (Köln, Leopold 
Auer — Wien, Karl Binder — Paria, Theater — Weber's FreisohOts) 



lleberseüug des Textes m Mozart «* 
y Do Juan. 

Nachdem sich, bekanntlich schon von Gluck angeregt, 
die Ansicht Bahn gebrochen, die Oper als ein musicalisches 
Drama zu betrachten, hat man den Blick ausser auf die 
Composition, die, in der guten alten italienischen Zeit allein 
beachtet wurde, auch auf das Gedicht gewandt, und lässt 
den Verfassern des Textbuches Gerechtigkeit widerfahren. 
Dies ist denn auch bei Da Ponte, dem Dichter des Don 
Fall gewesen, und trotz manchem, was man in 
'in Buche anders wünschte, ist sein grosses Verdienst 
um Mozart's unsterbliche Kunstschöpfung zunächst durch 
UlibischelT, dann durch C T. A. Hoffmann (trotz seiner 
phantastischen, keineswegs richtig begründeten Auslegung), 
H. G. Hotho (Vorstudien für Leben und Kunst, Stuttgart, 
1835), P. Scudo u. A. und zuletzt durch O. Jahn (Mo- 
zart, IV., S. 327 u. ff.) zu allgemeiner Anerkennung ge- 



üm so mehr hat man in der neueren Zeit den Mangel 
guten deutschen Bearbeitung des italienischen Ur- 
textes gefühlt. O. Jahn sagt darüber (Bd. IV., S. 362): 
, Abgesehen von den Zusätzen der possenhaften komischen 
Scenen ist in allen gangbaren Bearbeitungen des gesun- 
genen Textes nicht nur der leichte und heitere, oft tref- 
fende und nicht selten graziöse Charakter der italiänischen 
Verse verfehlt, der volle und reiche Klang der Worte ver- 
kümmert, sondern selbst der Sinn entstellt und der 
Situation wie der Musik Widersprechendes den 
Sängern in den Mund gelegt.* 

Der in den letzten Worten ausgesprochene Tadel ist 
der gewichtigste; denn in der Thal sind die Uebersetzun- 
gen an sehr vielen Stellen so beschaffen, dass sie der Mu- 
sik einen wahren Schimpf anthun, und wer Mozart's cha- 
rakteristische Musik nach dem herkömmlichen deutschen 
Texte beurlheilte, müsste ihn, ausserdem dass die Bedeu- 



tung der meisten Feinheiten und der genialen kleinen Ma- 
lereien ganz verwischt wird, oft geradezu für unverständig 
und alles ästhetischen Sinnes bar halten. Einige Beispiele 
sollen weiter unten zum Beweise folgen. 

Dass Bochlitzens Uebersetzung, die der bei Breilkopf 
gedruckten Partitur und vielen Clavier-Auszügen unterge- 
legt ist, zu ihrer Zeit ihr Verdienst halte, haben wir früher 
in diesen Blättern anerkannt, und auch Jahn äussert, dass 
sie sieb vor den anderen vorthcilhaft auszeichnete, aber 
dennoch von keinem der obeu gerügten Mängel freizuspre- 
chen sei, womit wir vollkommen übereinstimmen. 

Ueber neuere Bestrebungen in Bezug auf denselben 
Gegenstand bemerkt er S. 362: 

„Kugler, der die schwachen Seiten der früheren 
Ucbersetzungen und die Erfordernisse einer guten einsich- 
tig bespricht, zeigt durch die von ihm mitgelhciltcn eige- 
nen Versuche, wie schwer die Lösung der Aufgabe sei 
(Argo. 1854, S. 353 u. ff). 

.Die neueste Bearbeitung von W. Viol (Breslau, 
1858) zeigt zwar in mancher Hinsicht einen erfreulichen 
Forlschritt, entspricht aber auch uoch keineswegs allen 
Anforderungen." 

A. von Wolzogen spricht sich in den wiener Re- 
censionen, 1859, Nr. 28, in dem Aufsätze. .Die Rettung 
des classischen Repertoires", ebenfalls dahin aus, dass 
die trivialen Texte unserer classischen Opern einer längst 
ersehnten einsichtsvollen Revision zu unterwerfen seien. 
»Für den Don Juan, der bis jetzt auf dem deutschen Thea- 
ter von allen Opern am schlechtesten weggekommen, ist 
eine solche Textsäuberung neuerdings wieder von Dr. 
Viol in Breslau mit vielem Fleiss versucht worden, und 
wenn der rechte Ton in dieser Arbeit noch nicht überall 
getroffen sein dürfte, so ist doch der Geist, der den Ver- 
fasser geleitet hat, ganz derjenige, wie wir ihn zu solch 
wahrhaft verdiensllichem Geschäfte*) erheischen. Möchten 

*) Man siebt aus den Ausdrücken : „verdienstlich i un 
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nur immer mehr ernste Kunstfreunde sich auf dieser bis- 
her so arg verwahrloste Feld werfen* u. s. w. 

In seinem Schriftchen: „Ueber die scenische Darstel- 
lung des Don Giovanni* u. s. w. (Breslau, 1860), äussert 



da aufgegeben werden, wo lic mit dem Grundsalze Nr. 1 
in Widerstreit kamen. 

.Das beste Mittel, dem neuen Texte Eingang zu ver- 
sebaffen, schien mir die Herausgabe eines neuen Ciavier- 



derselbe Verfasser: „Doch lasst auch Viol's Bearbeitung : Auszugs, wozu die Verlagshandlung sehr bereitwillig die 
noch Manches zu wünschen übrig, indem sie einestfaeils : Hand bot. Dadurch sind die Herren Theater-Capcllmciater 



den Sinn des italienischen Originals noch nicht völlig durch 
dringt und öfters ohne Noth verändert, anderenteils ge- 
sanglich nicht ganz genügt und auch die letzte Feile an 
der Form des poetischen Ausdrucks manchmal vermissen 
lässt.- — Als beweisende Beispiele führt von Wolzogen S. 
7 1 u. ff. eine Reihe von Stellen an, die sich noch sehr ver- 
längern Hesse. 

In unserer Zeitschrift liessen wir schon in Nr. 50 vom 
II. Dccember 1858 zwei Proben einer neuen Ueber- 
setzung (Don Juan's Fin ch' hin dal vino und den Schluss 
des Finales des ersten Actes) abdrucken. Es scheint, dass 
sie sowohl Herrn Prof. O. Jahn als Herrn >on Wolzogen 
unbekannt geblieben sind. Jetzt ist die ganze Bearbeitung 
iii einem neuen Clavicr- Auszuge erschienen: 

Don Juan, Oper in zwei Acten von Do Ponte 
uud W. A. Mozart. Clavier-Auszug mit dem 
italienischen Original-Texte und neuer Uebcr- 
Iragung ins Deutsche von Prof. L. Bischoff. 
Bonn, bei N. Simrork. Kl. Fol. Preis 10 Fr. netto. 

Ich hielt es für nölhig, dem Clnvier-Auszug folgendes 
Vorwort Vordrucken zu lassen: 

.Der Versuch einer neuen deutschen Uebersctzung des 
Don Juan von Da Ponte zu Mozart's Musik bedarf wohl 
kaum einer Rechtfertigung. 

„Die leitenden Grundsätze dabei waren: 

.1. Treue, poetische gegen Da Ponte, musicolische 
gegen Mozart. Hauptziel: Vereinigung beider. 

„2. Fluss und Sangbarkeit der Sprache. Zu- 
sammenfallen des sprachlichen und musicalischen Acccnts, 
fortwährende Berücksichtigung des Sängers, hauptsächlich 
durch die Anwendung der Vocale a und e auf hohe oder 
sonst bedeutende Noten. 

„3. Beibehaltung der metrischen Form und des 
Reims, zwar in freier Behandlung, doch so, dass sie nur 

wie aebr auch die nobelsten Kunstfreunde und Aeathelikcr 
noch iu einer gewiesen Geringacbktiung der Opern-Text-Ver- 
fasaer und Text-Bearbeiter befangen sind. Wir beben immer 
geglaubt, da»» Oriea, 8treekfuea und andere Deberaetser 
ileKäniecber Poeaie, ohne dichterische Anlagen daa „QiachSfl* 
der Uebereetaung keineswegs übernommen, geschweige denn 
gut ausgeführt haben würden. Warum soll denn nun die poeti- 
tw s*943(£un£ &atjfieS Ojjc ro ^ l tii cLj t<? b ^ fefii w l Ic Ij c r u üc tlic 
endlich« .Schwierigkeit dar Anachmiegung dar Ueber- 



und Regisseurs der Mühe überhoben, den neuen Text un- 
terzulegen, und brauchen nur die Parlieen ausschreiben 
zu lassen. Allen Kunstfreunden aber wird die Möglichkeil 
geboten, Mozart's Musik nach den wirklieben Intentionen 
des Meisters zu würdigen. 

„In den Clavier-Auszug ist aus neueren Hülfsmitiela 
(O. Jahn u. s. w.) aufgenommen, was als wirkliche Berich- 
tigung oder Vervollständigung erschien. 

„Möge die Liebe und Mühe, die ich dem Versuche 
der Lösung einer sehr schwierigen Aufgabe gewidmet habe, 
wohlwollende Anerkennung finden und einiger Maassen 
dazu beitragen, das grösste Meisterwerk der dramatischen 
Musik auf den deutschen Bühnen in würdiger Gestalt her- 
zustellen *). 

»Köln, im September 1860. 

„Prof. L. Bischofr.» 

In diesem Clavier-Auszug liegt nun einem jeden, der 
sich für die wahre Gestalt von Mozart's Don Juan interes- 
sirt, dem Musiker, dem Dilettanten und dem Spracbken- 
ner, auf die anschaulichste Weise alles vor, was zu einer 
genauen Beurlhcilung des Geleisteten, wie sie der Verfas- 
ser wünscht, nothwendig ist. Die Musiknote des Gesanges, 
das italienische, das deutsche Wort — diese drei Haupt- 
Factoren der charakteristischen Wirkung der Composition 
stehen unter einander. Ich erlaube mir nur, die in dem 
Vorworte kurz angegebenen Grundsätze, denen ich streng 
gefolgt bin, noch etwas ausführlicher zu erläutern. 

Es kann keine Frage sein, dass bei einer Ucberselzung 
aus einer fremden Sprache das erste Erforderniss das rich- 
tige Verständnis des Originals ist. Den richtigen Sinn des 
Textes wiederzugeben, war also auch hier das erste Ziel. 
Leider hat das Publicum gar keine Ahnung davon, wie 
arg derselbe bisher entstellt worden ist! 

Gleich zu Anfang ist in der ersten Phrase Don Juan's 
das, worauf die ganze Handlung des ersten Actes beruht: 
.Chi son i'o, tu non mpraif ( „ Wer ich sei, erfährst du 
nicht!"; in keinem deutschen Texte zu lesen. Sein nobles 
Benehmen gegen den Gouverneur: Va, mm mi degno di 
jntgnar ieco! („Unwürdig wär' es, mit dir zu fechten!*) 

*) .Für die BOhncn-birectionen, welche die Oper mit den Roci- 
tatlven geben wollen, sind Abschriften der Utbcrsetjung der 
*om Verfaaacr xu beliehen. Wenigatens wäre au 
daaa dieae Uebereetanng dea Original-Texte, der 
auch da benutat wOrde, wo man den Dialog Tor- 
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ist in Hohn verwandelt, wenn man ihn sagen lisst: .Wie, 
grauer Aller! noch so verwegen?' oder auch: .Nein! 
überlegen bin icb dir, Alter!" (Viol) — und nun gar: 
Atiendi, se vuoi morir! mit: .Bald soll dir dein Trotz ver- 
geh 'n!* (Rocblitz und Viol) wiedergegeben. 

Im Kecilativ von Nr. 2 (Duett, D-moü) ruft Ottavio 
den Dienern zu : .Eilt zu Hülfe!" und zugleich: „Verlasst 
sie nicht!* — wesshalb denn auch in der Regel die armen 
Leute nicht wissen, was sie thun sollen. Nachher lassen 
Kochlitz und Viol ihn .bei seiner Ehre* schwören, anstatt 
.bei Deinen Augen" :•*./// ocehi iuoi) — welche Stelle ich 
besonders desshalb anführe, weil sie zeigt, dasa ich den 
Text nicil habe verbessern oder verschönern wollen, son- 
dern nur treu wiedergeben. Vatnmi ondeggiandv ü cor 
(.Woget auf und ab mein Herz"), worauf Mozart die 
schöne malende AcbtelGgur geschrieben hat, wird bei Roch- 
litz zu: .sonst unterliegt unser gebeugtes Herz", bei Viol: 
.Die Ccntnerlast der Leiden beuget das schwache Herz!" 

Als in Nr. 3 Don Juan Elvira erkennt, ruft im darauf 
folgenden Recilativ Leporello ans: 0 beüa! Donna Elvira.' 
Das heisst aber nicht: .0 schönste Donna Elvira!" (Viol) 
sondern: .0 köstlich!" so viel als: .Das ist eine schöne 
Geschichte!" was natürlich Leporello wie alles Folgende 
bei Seile spricht. — Gehen wir nun zu Nr. 4 (Leporello** 
Arie) über, so hal Rochlilz bei dieser Nummer einen wah- 
ren Frevel an Mozart begangen, am tollsten, wo er la co- 
xtanza mit .disputiren* und la dolcezza mit .kritisiren" 
vertauscht! Aber auch Kuglcr (dessen Uebersetzung Viol 
aufgenommen) gibt eben diese Stelle sprachlich und musi- 
calisch ganz falsch wieder: .Bei den Braunen ist der Schim- 
mer Schwarzer Augen sein Behagen.* Dergleichen Feh- 
ler, wobei die sprachliche Phrase zum totalen Gcgenthcil 
der musicalischen wird, wie hier (zwischen .Schimmer'* 
und .schwarzer Augen"), sind bei allen zu wenig musi- 
calischen Uebersetzcrn sehr häufig. Die Bedeutung der 
prächtigen Steigerung bis zur Fermate auf d hin (auf die 
Worte: e la gründe maestoso) und die köstliche Spielerei 
auf das folgende: la piccina e ognor vezsosa, gehen auf 
widrige Weise verloren durch Rocblitz's: .Und dann Jede 
Preis zu geben, Das ist sein verdammtes Leben!!" und 
Kuglcr s: .Grosse sind ihm angemessen (darauf die Fer- 
mate!), Oli ii' die Kleinen zu vergessen." Von der schalk- 
haften, ja, boshaften Anspielung in Leporello's Schluss- 
worten : pur che porli la goneüa, Voi sapeie quel che fä, 
hat keine Uebersetzung auch nur eine Ahnung. Bei die- 
sem Schlüsse musste man das halb schlaue, halb vertrau- 
liche Auge von Lablache- Leporello sehen! Und wie köst- 
lich bat Mozart diese Ironie componirt, erst durch die ab- 
gebrochenen Noten mit Pausen: Voi - - sapete - - quel - 
ehe - fä, und dann durch den aufsteigenden Dreiklang, 



mit welchem sich Don Juans Doppelgänger von gemeine- 
rem Stoff empfiehlt 

Ich bin bei dieser Arie ins Einzelne gegangen, um allen, 
die sich nicht in ähnlichen Arbeiten versucht haben, an 
Einem Beispiele zu zeigen, welche doppelte und dreifache 
Rücksichten ein gewissenhafter Bearbeiter der Texte 
zu Mozart's Opern (denn bei Rossini, Bellini u. s. w. geht 
es freilich leichter!) zu nehmen und welche Schwierigkei- 
ten er zu überwinden hat. Weit entfernt von dem Wahne, 
etwas ganz Genügendes geleistet zu haben, gebe ich den 
neuen Text zu der zweiten Hälfte der Arie und theile die 
melodischen Phrasen durch Striche ab, als Probe des Slre- 
bens, mit welchem die ganze Arbeit gemacht ist. 

Neüa bionda \ egli ha tusama | 
An der Blonden lobt er gerne 
Di lodarla | la gentilezza, \ 
Blauer Augen milde Sterne; 
Nella bnma \ la cosiama, | 
An der Braunen, dass sie standhaft, 
Nella bianca \ la dolcezza. \ 
An der Blassen sanfte Zartheit. 
l'uol iTinverno la grossetia 
Selbst die Schlanken und die Breiten 
Vuol destati la magrotta. \ 
Wählt er nach den Jahreszeiten. 
E la grande | maestoso, \ 
Ist die Grosse majestätisch, 
La piccina (: la /necina :J e ognor vezzosa. 
Ist die Kleine (: ja, die Kleine :) reizend poetisch. 
Delle vecchie | fä conquida, j 
Ins Register | einzuschalten, 
Pel piacer \ di porle in lista. \ 
Nimmt zum Scherz er auch die Alten. 
Sita fKmion predmtmanie \ 
Doch am feurigsten erglühte 
E la giovin prtneipian/e. \ 
Stets er für die Jugendblülbe. 
Non si picea, se sia ricca, 
Reich und arm uud schön und hässlich, 
«SV sia bruita, se sia beüa, \ 
Rolh von Wangen oder blässlich, 
Se sia ricca, brutia, se sia beüa: \ 
Jede, jede, jed* ist ihm willkommen : 
Pur che porti la goneüa, \ 
Trägt sie nur ein Faltenkleid, . 
Voi | sapete | quel \ che fä! 
Nun — so wissen — Sic— Bescheid! 
Die Arbeiten meiner Vorgänger auf dieselbe Weise, 
wie bei diesen vier Nummern geschehen, durchzugehen, 
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würde gar iu viel Raum fordern. Zum Vergleich mit I 
nur noch ein paar Proben. 

Quartett Nr. 10. 

Elvira. Glaube, o Arme, glaube nicht, 

Wu ruchlos er bejaht; 

Mich schon Terrioth der Bösewicht, 

Dein wartet »och Verrath. 
Anna. Ott. Himmelt lieb, weich ein edlei Bild, 

Voll milder Hajeetat ; 

Wie aua dem Aug" die Thrttn« quillt, 

Wie sie um MiUeid fleht! 
Hon Juan. Daa arme gute Mädchen! 

Sie Ist nicht recht bei Sinsen — 

ü Freunde, geht von hisueo u. w. U. i. w. 
Elvira. Deine Hoffnung iat vergebens, 

Ich verachte klugen Rath*): 

Mag denn all« Welt erfahren 

Meine Schmach und deine Tb«t! 

In dem grossen Rccilaliv der Donna Anna (Nr. 11) 
sind die ominösen Worte des Ottavio: „Himmel! doch 
weiter!' in: »Schrecklich! Vollende!* — und in seiner 
Buchbinder-Arie ist der , Einband der Freundschaft * 
nach dem Italiünischcn wörtlich in: »Aus ihrem Frieden 
Iiiesset der meine", verwandelt wordeu. — In Don Juan's 
sprudelnder ß-dur-\ne gibt Viol zu der genialen Wen- 
dung der Melodie, welche ins erste Motiv zurückführt, 
statt der Worte: ,Ed io frattanto daß aßro canio cm 
quesfa e qitella vö amoreyyiar', unbegreiflicher Weise 
Folgcodes: 

.Heimlich in« Stäbchen 
Lovk' ich mein Liebchen, 
Dann im Gedränge 
Huieh, buacb, herbei!' 

— das doch tu der Musik wie die Faust nufs Auge passt! 
Da ist denn das plumpe .Trott Weh' und Ach ins Schlaf- 
gemach' von RochliU wenigstens musicalisch richtiger. 
Jetzt heissl es: 

Ich unterdessen. 
Nicht tu vergessen! 
Lehre bei Seite 
Manche, was Liebe, 
Wae Liebe Mt 

Don Juan's Intrada im Finale des ersten Actes lautet: 

Auf! erheitert euch beim Feit«! 
Alle seid Ihr meine Gaste! 
Froher Sinn und Wein der beste, 
Das soll heut die Losung sein! 
Jetst sum Tana im bellen Saale, 

Wo die schäumenden Pocal« 
Hen und Sinne bass crfreu'n! 

Doch ich muss abbrechen, um noch einiges Andere 
über die neue Ausgabe zu bemerken. 

•) Viol: HulT ea nimmer, du Verraiher! 

Den Verstand heb' ich verloren u. s. w. 
Das wäre freiliob dem Treuloseu sehr willkommen, wenn 
sie das selbst aagte, was er die Anderen glauben machen will. 

I j 



Eine der heikeligUcn Stellen für den iJebcrseUer ist 
der Eintritt de« Comlhurs im letzten Finale. Die Schwie- 
rigkeit liegt darin, dass in n Don Giouanni' — der An- 
rede, mit welcher der Geist beginnt — der Eigeuname drei- 
sylbig ist, während .Juan' wie .Johann" zwetsylbig ist 
Bei Rocblilz: „Nun, Don Juan!" ist das .Nun- ein Schu- 
stcrileck und die Accentuation von Juan [s _) für uns Deut- 
sche eben so anstössig, als .Johann-. Andere haben: 
„Hör', o Don Juan!* wobei daa »Hör** beinahe noch är- 
ger ist, als „nun*. Viol's: „Jetto bin ich, wie du gebe- 
ten, zu dem Gastmahl hier eingetreten!" richtet sich selbst 
und ist eine der am auffallendsten misslungenen Stellea 
seiner Uebersetzung. Dass der Namens-Aufruf nicht weg- 
fallen darf, ist einleuchtend. Ich bin desshalb dem llaliini- 
schen und der Musik wörtlich gefolgt : 

Don Ju-an! Du hast mich aum Mah-le ein-ge • la-dcn. 
Von Cio-tan-m! a es - nur l* - eo m'iuci-la-$ti. 

Wer sich an der Pause nach „Du" slösst, der wird sich 
beruhigen, wenn der Sänger das d auf .du* etwa noch ein 
Achtel lang in den folgenden Tact hineintönen lässt. Für 
das gewaltige „Peiititir schien mir „Beuge dich!" tref- 
fender als das triviale „Bess're dich!" 

Auf die Sangbarkeit ist in so hohem Grade Rück- 
sicht genommen, dass wohl mit Recht behauptet werden 
darf, dass alle bisherigen Bearbeiter keine Vorstellung von 
einer derartigen Sorgfalt gehabt haben. Man sehe z. B. 
im Duett Nr. 2 .Rache" — „auf und ab* auf das hohe 
(j und a; „ach* — „strafe* — „Verrath* — in Nr. 3; 
„bange— schlagen— Sehnen — beisse — Hass" in Nr. 4; 
in der Arie der Anna Nr. 12: „Schande" — „war* — 
„ach!* — „Vater* — »Wohlan! Rache verlang' ich!* — 
„es mahne dich Alles*; der Schluss von Don Juan's Arie: 
„Ha, mein Register wird ohne Frage morgen am Tage 
reicher an Zahl!" — Im ersten Finale: Anna (S. 92): 
„Gefahren seh' ich schweben*; in der Prcghiera: „zur 
That mein wagend Herz!'; Elvira: „räche, gerechter 
Himmel, verrath'ner Liebe Schmerz*; Zerline: „Dein Ver- 
rath ist offenbar* — „Alles ist nun klar" — „Frevel ohne 
Zahl" — .Der herabgesandte Strahl* (S. 112). Im Sextett 
besonders am Schlüsse: „bringt Verrath — eine nene Fre- 
velthal* ; im Duell vor der Slatue auf Leporello* c nach 
dem .Ja* des Comlhurs: „Starr sind meine Glieder"; 
endlich den ganzen Gesang des Comlhurs. 

Es lässt sich (vielleicht!) erwarten, dass die Wider- 
spenstigkeit der Sänger, neue Texte zu lernen, durch die 
Einsicht in die bequemere Sangbarkeit gebrochen werde. 
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Den Reim halle irb bei einem Operngedichle, also 
auch bei einer L'eber»eUung desselben, Tür notbwendig; 
eine gewisse Vollendung der Form, die man jetzt überall 
als genie-hemmend (!) gar ru gern abwirft, fordert jedes 
Kunstwerk, also auch das Operngedicht, wenn es auf die- 
sen Namen Anspruch machen will. Der Reim ist mit den 
romanischen und germanischen Sprachen so verwachsen, 
dass er bei allem Lyrischen wesentlich ist ; das Volkstüm- 
liche des Gleichklangs kann dem Volke durch eine metri- 
sche Form allein nicht ersetxt werden, fast eben so wenig, 
wie in der Musik die Melodie durch die decUmatorischc 
Fsalroodie. Wenn Moiart selbst gegen die Reime eifert 
(Ü. Jahn, III., S. 80), so meiut er, wie er ja auch aus- 
drücklieb sagt, die .elenden" Reime, diejenigen, die 
«des Reimens wegen" gemacht werden und „dem Com- 
ponisten seine ganze Idee verderben". — Ich habe jedoch, 
auch bierin dem Originale Da Ponte's folgend, den Reim 
mit Freiheit behandelt, und an manchen Stellen, wie im 
Vorwort schon erwähnt, ihn höheren Rücksichten geopfert. 
Nichtssagende oder gar den Sinn entstellende, so wie wi- 
derhaarige und pedantische Reime wird man, wie ich 
glaube, nicht finden. Spielereien, wie die von Kuglcr bei 
Viol: „Winter* und .darauf sinnt er", .breit ist" und 
.Kleid ist", .Honig" und „lohn' ich", sind so anti-musi- 
calisch wie möglich. 

Wie weil es mir nun gelungen sei, bei so binden- 
den Fesseln, dem Tone, der Stimmung, der Farbe des 
Ausdrucks, welche das Italienische hat und welche die je- 
desmalige Situation erfordert, nahe zu kommen, muss ich 
der Reurtheilung der Kenner und der Kunstfreunde an- 
heimstellen. 

An den Rühuen-Directioncn wird es jetzt liegen, 
ob sich der hergebrachte ungenaue, häufig ganz falsche, 
meist sehr prosaische, oft unwürdige Text zu der gött- 
lichen Musik Mozart's auf den deutschen Theatern verewi- 
gen soll oder nicht. Ich habe das Meinige für Mozart 
gelhnn und wenigstens einen Anfang zum Bessern gemacht. 

Der Ciavier- Auszug enthält alles, was Mozart für 
den Don Juan ursprünglich und nachträglich geschrieben 
hat; die Arien Maselto's „IIo capilo" , Ollavio's K Dalla 
sua jxice" , das vollständige Finale des zweiten Actes in 
D-dur stehen an ihren Stelleo. Nur das komische Duett 
in C~dut zw ischen Zerline und Leporello % Per quette tue 
nomine* ist im Anhaug geblieben und mag auch, wie 
bisher, von der Ruhne verbannt bleiben. — Aufgenommen 
sind die Rerichtigungen, die O. Jahn aus der Partitur aus- 
gezogen; allein das b im dreizehnten Tacte des Allegro's 
der Ouvertüre, so wie die vier Tacte im letzten Finale 
{.A torto di viltate" u. s. w.) zu streichen, habe ich nach 
wohl erwogener Sache unterlassen. Im dreizehnten und 



vierzehnten Tacte des Andante *s der Ouve 
hier auch zum ersten Male in den Qavjcr A Ure ßod *i* 
-u-^*. Brühen-Figur aufge^*"*"* d,^ 



Aus Dresden 



[Nachtriglio 

Am 1 1. Octobe 



boa übor Wob.r', Oo . 

r d. J. wurde die Statue ^ 3 
höchster und hoher la. 



Weber's im Beisein höchster und bober Herrscl von 
vor einem zahlreich versammelten Publicum f 0 - *^**e n und 
hüllt. Das Arrangement zur FestJichieit war e.^** *^ l «ch ent- 
diges, obwohl in seiner Totalwirkung elwas _**«ibr wü r . 

durch consequentes Regenwetter. Troüdem <i ' r * Prächtig» 
gemeine Theilnahme und -Enthusiasmus, nar** sico a j/- 

an den beiden Fest- Vorstellungen im Theate»- 7 ** t,icn aorh 
und .Preliosa", welche, von den besten »Oberon" 
stützt, glänzend in Scene gingen. Ein lari s ^* r * en u «>ler- 
Wunsch ist nun also erfüllt: den grossen M«Ji 1 8 ehe gter 
Name unsterblich geworden ist und dessen v . Hter * dess « n 
Tbätigkeit im Besonderen der dresdener »"dicnslvoJle 
war, hier in einem Denkmal verewigt zu seU^^-f.™"* 01 * 1 
selbst wurde im Jahre 1858 von unserem b^a-A J, ^ ,ue 
ressor Rietschel modellirt und 1839 ift JJj*j 
Einsiedel'schcu Hüttenwerke zu Lauchharr» ^ J> au,cn 
sie ist acht rheinische Fuss hoch ; cDen So h och ^ T* 
Postament aus polirlero meissener Granit. Obwohl der 
Standort der Statue nicht vor der eigentlich en p ron , e ^ 
Theatergebäudes ermöglicht werden konnte, ist er dennoch, 
wie zu erwarten war, in unmittelbare Nähe desselben ver- 
setzt worden. Die Oper war ja da9 I,au pt-Elemcnt, die 
Krone der Wcbcr'schen Tondichtungen- A.uch die präch- 
tigen Opern-Prologe, Ouvertüren genannt, So w j e 
liehe Lieder und charakteristische Compositi 0ncn r ur SoJo _ 
Instrumente schmücken das unvergesshche Andenken sei- 
ner Kunst. In der Sinfonie und Qu artet trn ü8i | t f and j er 
Meister nicht seine eigentliche Sphäre, obwohl er auch 
dafür interessante Studien hinterlassen. Die Sinfonie verhält 
sich zur Oper, wie Epos zum Drama; sie verlangt iogi- 
sches Forlspinnen der Motive, so *u sn 8 er » thematische Be- 
redsamkeit und Beschaulichkeit. Weber» Kunst-.Valurel 
neigt aber weit mehr zum Ausstreuen und Aufleuchten 
der Gedanken, als zum ausführlichen Besprechen dersel- 
ben; er schiesst Effecte ab, wie sicher treffende Pfeile. 
Seine Meisterschaft zeigt siih nicht bloss in Gefüh/snia/erei 
sondern auch in Charakterzeich«u»R. und besonders* 
sind es diese Eigenschaften, in welchen sein dramatisches 
Genie wurzelt und worin er Mozart am nächsten geiom- 
ist. Niemand hat es nach diesen Beiden wieder s o 
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verstanden, neben der grösslcn Deutlichkeit in Schilderung 
vom Gefühlen und Situationen wiikliche musicalische 
Charaktere darzustellen (Sarastro oder der Mohr, Agatho 
oder Aennchen würden /. B. für einen Blinden lediglich 
und frappant an der Musik zu erkennen und zu unterschei- 
den sein). Eine der Haupt-Eigenthümlichkciten Weber's 
liegt aber in dem Colorit, welches er zuerst selbständig 
gebraucht und wodurch er die eigentliche Romantik für 
die Musik ausdrücken und heraufführen konnte. Diese Ro- 
mantik, sich äussernd durch Klangfarbe in der Instrumen- 
tation oder durch Reiz der Harmonie, ßndet sich zwar 
schon bei den leuchtenden, unsterblichen Vorgängern, aber 
noch nicht in dem Grade ausgedrückt und noch nicht so 
individuel angewandt. Diese Romantik ist das Ckär-cbtew, 
die bolde Dämmerstunde, worin Heldengestalten aus der 
Vergangenheit, Gebilde aus der Perne uns nahe treten; 
eine Vermählung der Einbildungskraft mit der Natur, wo 
die Phantasie den Schein der Wirklichkeit annimmt We- 
ber's Romantik ist dieselbe ursprüngliche, gesunde, wie 
z. B. Uhland sie in seinen Dichtungen hat, schwungvoll 
und blühend, nicht weltschmerzlicb und zerrissen, wie sie 
jetzt in den Gebilden der Neuzeit nur noch dem Namen 
nach umherspukt Ganz wesentlich war für Weber hierin 
gewiss die Wahl seiner Operntexte; da diese entschieden 
romanlisch waren, so hat sich seine Eigentümlichkeit 
hieran noch vollständig entwickelt und genährt. Es ist 
überhaupt interessant, zu beobachten, wie neue Kunstrich- 
tungen in der Poesie sich alsbald auch über die Musik 
aasbreiten, etwa in demselben Verhällcjsse. wie dem auf- 
gehenden Sonnenlichte die Sonnenwärmc nachfolgt. Die 
Dichtkunst bereitet die Tonkunst gewisser Maasscn vor; 
und für die romantische Richtung war Weber auserkoren, 
sie in das Reich der Töne zu übertragen. Was er hierin 
gezaubert, ist allbekannt und wird iu ewiger Jugend blühen. 
Die meisten seiner Conipositioucri durchweht eine wahre 
Waldesfrisrbe, ein köstlicher, gesunder Hauch in Melo- 
dieensebwung und Harmonieenreiz. der nie aufhören wird, 
zu befriedigen und zu entzücken. 

Max Maria von Weber, der einzige noch lebende Sohn 
des Verewigten, gehört den höheren Staatsbeamten in 
Sachsen an und führt eine überaus gewandte, poetische 
Feder. Die Schilderungen seiner Reisen z. B.. mit wissen- 
schaftlichen und besonders technisch begründeten Beobach- 
tungen versehen, sind dabei so originel, malend und bril- 
lant geschrieben, doss man hierin deutlich und mit Freu- 
den die angeerbte Künstlsrnatur erkennt 

Louise Nitzsche, geb. Kindscber. 



IVber Zwischenspiele im dural. 

Io dem Vorworte zu H. Lobmejer's evangelischem 
Choralbuche heisst es in einer Anmerkung : .Unter den 
Organisten ist gegenwärtig der Grundsatz ziemlich verbrei- 
tet, dass man sich hinsichtlich der Zwischenspiele nach 
dem Texte des Liedes zu richten habe, und z. B. dann 
die Zwischenspiele weglassen müsse, wenn zwei Verszeilen 
dem Sinne nach genau verbunden seien, sonst aber nicht. 
Auch der Königliche Musik-Dircctor und Schloss-Organist 
G. Flügel in Stettin bat diesem Grundsatze, wenn auch 
unter gewissen Einschränkungen, neuerdings das Wort ge- 
redet Dieser Grundsatz widerstreitet aber der Taclmäs- 
sigkeit des Chorals und muss schon um deswillen, abge- 
sehen von anderen Gründen, verworfen werden." Hierauf 
habe ich Folgendes zu erwidern : 

In meinem Aufsätze: .Was kann der Organist zur 
Hebung des Gottesdienstes thun?" habe ich gesagt: 

.Die Beachtung des Lied texte s ist von vielen Or- 
ganisten sehr vernachlässigt worden und wird noch ver- 
nachlässigt, in so fern man im Liedtexte Zusammen- 
gehöriges ohne Grund trennt (Man denke an den Miss- 
brauch der Zwischenspiele.) Auf diesen Punkt ist mit um 
so grösserem Nachdruck aufmerksam zu machen, da ge- 
rade hierin mit die Ursache zu suchen sein dürfte, wess- 
halb in manchen Gemeinden ein so schläfriger, schleppen- 
der Gesang anzutreffen ist, der auch der freudigsten Weise 
Hemmschuhe anlegt und eine sonst in allen Tbeilcn ge- 
hobene Festfeier gerade in dem wichtigen Theile des Ge- 
meindegesanges beeinträchtigen muss. 

.Es liegt in der Natur der Sache, dass man unausge- 
setzt dem Liedtexte nachgeht und bei Versen, wo der Sinn 
ooeb nicht ausgesprochen ist, keine Art von Zwischenspiel 
macht, sondern sofort die nächste Choralzeilc anreiht (Dass 
es im Tacle geschehen muss, versteht sich von selbst Der 
Tact eines Gemeindegesanges wird übrigens nicht 
nach dem Tactslocke gemessen.) 

.Wo hingegen natürliche Ruhepunkle eintreten (wenn 
mit dem Schlüsse einer Choralzeile auch der Textsinn mit 
dem Verse abscbliesst), ist eben so «töthig, dass der Orga- 
nist die Zeit des Ruhepunktes möglichst einfach io 
der Weise ausfüllt, dass der Melodie-Ton als Oberstimme 
beibehalten wird, einmal, weil der Orgelton keinen 
regelmässig wiederkehrenden Stillstand ver- 
trägt, und dann, weil die Gemeinde Zeit zum 
Athemholen haben muss. Am Schlüsse jeder Strophe 
ist ein Zwischenspiel \oo ausreichender Dauer erfor- 
derlich, damit die Gemeinde Zeit gewinnt, die nächst« 
Strophe bequem zu Überblicken." 
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Dass diese meine Ansicht, die Mi Niemandem nach- 
gesprochen habe, unter den Organisten gegenwärtig als 
Grundsatz ziemlich verbreitet sein soll, ist mir ganz 
etwas Neues. 

Die Tactmässigkeil des Chorals wird durch dieses Ver- 
fahren keineswegs unterbrochen, eben so wenig als in- 
nerhalb einer Choralzcile zwei oder drei Durchgangs- 
noten in den Miltclstimmcn die Tartmässigkeil aufheben; 
vielmehr kann sie durch jene Ruhepunkte, die auch 
Herr Lohmeyer bin und wieder anbringt, unterbrochen 
werden, weil ihre Dauer ganz der Willkür der Orga- 
nisten anheimgestelll bleibt. Im günstigsten Falle wird ein 
musicalischer Organist den Schluss-Accord einer Choral- 
zeile taetmässig aushalten, und dieser stets wiederkehrende 
Stillstand widerstreitet der Natur der Orgel, wie jeder 
Organist weiss. 

Wenn ferner Herr Lohmeyer in einer gegenüberste- 
henden Anmerkung sagt: „Ks kann z. B. Jemand ein fer- 
tiger Orgelspieler, ja, ein Componist schwieriger Orgel- 
slücke sein, ohne etwas von wahrhaft kirchlicher .Musik 
zu verstehen", so ist das allerdings eben so möglich, als 
dass ein Rector auch etwas von Musik verstehen kann, 
was freilich oft schlimmer ist, als gar nichts. So viel steht 
aber fest, dass ein würdiger Organist, der nothwendig 
ein durchgebildeter Musiker sein muss, nicht gedacht wer- 
den kann, ohne nicht etwas, sondern recht viel von 
wahrhaft kirchlicher Musik zu verstehen. 

Von dem inusicalisrhcn Geschmucke des Herrn Loh- 
me) er gibt folgende Stelle seines Vorwortes jedem musi- 
calischen Menschen einen Begriff: „Am zweckmiissigsten 
dürfte es sein, die Tasten wahrend der Pause (im Choral, 
als ob es nur eine Pause gäbe!] nach und nach von 
oben an loszulassen, so dass zuletzt unmittelbar vor dem 
Eintritt des nächsten Accordes nur der Bass forllönt, oder 
auch umgekehrt, von unten nach oben, mit Fcst- 
baltung des Melodie-Tones." Wie sinnreich! 

Man denke sich derartige Arpeggien durch acht 
Strophen, von deuen jede doch mindestens vier Choral- 
zeilen enthält, fortgesetzt: — ob das „wahrhaft kirch- 
liche Musik" zu nennen ist! 



Stellin, im November 1800. 



Gustav Flügel. 



Bf ctlioveii h Missa 

Aufgeführt im dritten Oceel lechafta-Cuncerte im 
UOraeaieb, Uinatag de» 90. November. 

Je seltener die grosse Messe in D-dur von Beethoven 
zur Aufführung gelangt, weil sie grosse Massen von Ge- 
sang- uud Orcueslerkraften und eine aussergewöbuliche 



Befähigung und Tüchtigkeit derselben v e i 
ist jede Aufführung des gewaltigen \y < !"* 1 ' dest^ 
welche der Kunstgeschichte angehört. S e '"e 

Dcsshalb war denn auch der Abend d Oa 
ber ein wahrer Festtag, zu dem Künstler Ul J*« 20 - *V 

von nah und fern in so grosser Anzahl herb '" H >V kV ''"'" 
an zwei Tausend Personen den Saal und t ! arr » «e- s " ^ 

füllten, um Zeugen zu sein, w i c das er-fc k da ** 

<4 



Qf 



***l*c der 



füllten, um Zeugen zu Bein, wie 
bilde des Meisters einmal 
litur ins Leben stieg, um 
der Tiefe seiner Seele 
Kunstwissenschaft darüber aussc|iui(e( e . 

Ja, aus der Tiefe seiner Seele J Schrieb er 
mit eigener Hand über die 
geheurem Folio-Format 

Berlin als kostbare Reliquie verwahrt wird: "^'««thek , 
zen kam es, zum Herren möge es geh"* ° °» Her- 

5r *-'--Aber 
a/s das 



r d.e erste Seite der P ' ^ «*cb selbst 
nt. die jetzt auf der 1*: :**«*r i„ UJI . 
liuuiu verwahrt wird- \V>i«th«J, ... 



freilich, ein Herz wie Beethoven 's schlägt 
anderer Menschen, eine Seele wie die sei tl | 
Glaube auf anderen Schwingen zu Gott enij> 0 ,r ögt der 

Millionen von Menschen gegeben und zur G 0 * 4,8 wio sie 
worden. In dieser Schöpfung des Geni üs ^«hnheit ge- 
alles Kleine und in den Banden des Irdisch ^ t ^*T cbwindcl 
nicht die stille Ergebung eines vereinsamte«* », Befan gcne: 
hier um Trost und bekennt in Zerknirsch U *, R J" e " s fl f nt 
nein, die ganze Menschheit stürzt nieder J J>cbu ' d: 

und schreit auf in der Angst des Herz e », s . „ Ämec 
barme dich unser!" Die ganze Menschheit erhebt sich bei 
der Verkündigung des ewigen Heils und jubelt ihr Gloria 
in excelxi* Dco empor zum Himmel — de«« Angemessenen 
Wiedcrhall Tasst kein Tempel, von Mcnsc be«»hand »ebaut 
die ganze Schöpfung Gottes ist ihr Dom ! 

Lnd gegen eine solche Verherrlichung deg G|flubeos 
durch die Kunst will man eifern? Soll «Ji < ■ |£ UI|S( mfi ^ 
Religion Hand in Ilaud geben, so muss s ; e frej - wa j ten 
dürren, so darf ihre Schöpferin, d' e .''^^'»tasie, nicht ii 
Bande geschlagen werden. Man kann die Kij Ilst u ^ 
weise haben; entweder ganz oder gar nicht. 

(Schluss folgt-) 

Tages- und 1 „teraa!t"«!?8-BJatt*. 



in 



KM„. Der junge Violiniat lMP» ,4 A J 4 » »u. Ungarn ^ 
in der letalen Vcr«e«nrolung der mu » i °* ' ,,e 6 * n Oeieli tcl)ti 
gpohr's Geeaugecene and Uaiiim'a Dan*« <*" Wl , 



hat 

ft 
ont- 
^Keerdoiti 
J ün ««"boren, 

Vicuxtemp«, Leonard u ». w. gcaplelt »»" den iebha/tejten 

Beifall gearntet, den »ein eebr be^vorrl•g^n dc • ,j' tu °«eo-'- 
Tollkomnien verdient Er wird am llootag den 26. d. Mtt. 1|n u ~-~ 
DUob eine So.rae geben, deren Beeuoh wir den Krcnaden de« Vi«, 
empfohlen. 



achiedenem und aaaa 
hat er in mobreren 



wohnlichem 

Erfolg "»fefetragen. 
Privalkreieeo Couii" 

io |t uud l dl d Bn i eWwfte 

Talent auch 
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Karl Binder, denen Leicbenbcgangnlss am 7. No- 
tatalroicher Begleitung Statt fand, wurde in Wien den 
1816 geboren, widmete »ich frühaeitig der Musik und 
war einer der würdigsten Schüler de« berühmten Ritter Igna» T. 
Seyfried. Seit 1840 fnngirte er an verschiedenen Bahnen onaerer 
Resident als CapcUmeleicr, wo er sich als ficissiger nnd gewandter 
Opern- Dirigent bewihrte und bedeutende* Cornposilions*Talcnt, ins- 
besondere für das heitere Genre der Volksbühne, an den Tag legte, 
•o dasa viele seiner Lieder vüllig Tolksthümlich wurden. Die Anzahl 
seiner Compoaitionen ist cäno bedeutende, und namentliob die Ouver- 
turen und Lieder verrathen ein erustea Streben. Aber auch im pa- 
rodistischen Genre lieferte er Treffliches ; wir erinnern nur an die 
Tannhftuser-Parodie. Die Verdienste, die er sich nm die Ii 
lirnng der OrTenbecb'schen Operetten erwarb, find gebührend 



JFtarlst. In die Proben der Oper »König Barkuf* Ton Scribe 
und Jakob Offonbach war durch die Unpaeelichkeit der Sänge- 
rin Ifad. L'galde eine Unterbrechung gekommen. Jetat ist die Rolle 
dieaer Dame dem Fräulein Saint - U rbain, einer jugendlichen 
an der italianischen Oper mit grossem Beifall 
>d die Oper wird Ende dieaea Monats in Scene 



Scribe 



Auber 



An demselben Theater der Optra romiV/us 
anderen neuen Oper tob. den beiden Veteranei 
begonnen. 

Im Tkedtre lurigue kam Gluek'a .Orpheus* am ö. d. MU. aum 
ersten Male in dieser Saison wieder auf die Buhne; aber Madame 
Viardot Oberhees sieb Uebertrcibungen in Gesang und Spiel, die 
jedem Verehrer derselben peinlich und nur durch den Msngcl an 
physischer Kraft, den ein Unwohlsein veranlasst beben mochte, an 

fach und natürlich, sie überlud die Musik Gluck's mit keinen' Ver- 
lieraugen Ton eigener Erfindung 

Die Einnahme der pariser Theater betrag im Monat Ortober 
1,573.3(5 Fr. (ia den kaiaerliehen 453,344 Fr., in den anderen 97",475 
Fr), aber 200,000 Fr mehr, als im vorigen Jahre 



Der Text an Weber's Freischütz ist zehn Mal übersetzt : ins 
FraasSsische tou Castil Blase und Ton Emilien Paeini, ins ItaliAni- 
acbe Ton Komi, ins Englische Ton Coruwall Carry, ins Holländische 
tou ?, ina Dänische tou Oehlenechlager, ins Schwedische Ton Tegner, 
ins Russische von Satow, ina BShmiacbe Ton Stipanecb, ins Polni- 
acbe Ton Bogulawski. 



iXBRÜnbipitgctt. 



Im Verlage der Vnleritichneten ist so f*«« erschienen und durch 
.Vusicalienhandlungen »u beuchen : 

V. i . li<.n<l< I 

Jriebrid, fctjrijfaiibtr. 

Zweiter Band. Gr. 8. Geh. Prcia '27, Thaler. 
kamelhletorleche lllosjraphle. 



Die ausgedehnteste ßtnutiung itt engliscken Literatur und in 
Fo^ft dessen der reiche rund neuer, bisker nicht rerverlheUr Mate- 
rMien hat diu Erscheinen dun*» J«rr«rn Bunde» etstat verspätet. In 



demselben werden du Jahre 1730— 40 »der diejenigen Ereignisse. Werk* 
und Erscheinungen besprachen, icelcke für die Kennlntss de» persön- 
lichen wie de» künstlerischen Charakter» Hdndef» 
Bedeutung sind. Ein dritter Bernd wird im nächste 
und du» Werk betchtietten. 

Leipiig, sras i. November 1060. 

Mtre-ilkttpf df 



llcue ütufualiru für JllaimcrgcfanQ-licrriiic\ 



und ist 



Bei C. }t'einholt% in Braunscksceig erschien 
dareh all* Musxkhandlungen sa bessehtm: 

Mehring , Ferd t , Op. 43, Drei Lieder rincs Musicanten (Der .Vu- 
steani auf der Wanderschaft — In der Schenke — Auf 
der Strant). Partitur und Stimmen. 25 Sgr. 

T.ckirch, Wilhelm, Der deutsche Sdnger. Ein* Sammlung leich- 
irr tierstimmiger Mastnergesdngt ernsten und heiteren In- 
knlts 2. Lieferung. Partitur und Stimmen, 25 Sgr. 
Inhalt: Wat treibt den Waidmann, rem L. Spokr — 
Hat» den PkUittern. von Ernst Tschirck — Da» Mutler- 
her», ton Ad. Kladscrll — In Hillen Stunden, ton W. 
Tschirck — Ein Schäl» bin ick, tun C. Kreutzer — 
— Die Himmel enählen die 



Früher erschien 
AH, F 



ran». Ob. 147, Sängers Morgtnfakrt ( Guten Morgen — Marsch- 
lied — Morgenttdndchtn — WaldetgruuJ. Partitur und 

Thlr. 



— Waldttgna» (out Ob. 1*7 
und Stimmen. 7', 



— — Op. 14% Drei Gtttlnge: 

Jir. 1. Höcht stück. Gedicht eon Magerhafer, P. u. St. 15 Sfr. 
„ 2, Du seh nt Welt. Gedieht eon Eggert. P. u. St. 15 Sgr. 
„ 3. Abendfeitr. Gedreht ton Floto, Part. u. St. 7* 2 Sgr. 
Markult, F. W., Op, 40, Deal sehe Sangetlut. Sech» Gedeiht* ton 
Ilalfmann ran Fallersleben und L l'hland. 
lieft I. Heule und Margen - Auf der Wanderung — Frük- 

lingtglaut* Partitur und Slisnmen 15 
lieft 2. Lied der Landsknechte - 
titur und Stimmen. 25 Sgr. 
Mahring, Ferst., Op .36, Drei LUdtr ei 
Stimmen. 25 Sgr. 

— - Op. 39, Auf offener See, für Chor und Sali mit Orchester- 

Regleitung. Partitur und Stimmen. I Thlr. 15 Sgr. 

— — Op II, Soldatenlieder: 

I. Heft. Der Soldat — Kriegers Tod — Beilerlied Partitur 

und Stimmen 15 Sgr. 
2 Heft, Der alt» Sergeant — Auf dem Marsche — Auf der 

Wacke. Partitur und Stimmen W Sgr. 

— — Op. 42, Dem Lieder eine» .Sensu«»« (Estig treu — In die 

See - Vorbei). Partitur und Stimmen. 22> , Sgr. 
Ttckirck, Wilhelm. Der deultch* Sdnger. Eine Sammlung cier- 
siimmiger Mdanergetdng* ernsten und keiterrn Inhalts. 
I. Heft. Partitur und Stimmen. 16 Sgr. Inhalt: Eryn, 
tan Jul. Weit» — 7»iirwj#r Volkslied — Gedanke mein, 
von Ttchirrh — Valktlied, ton Siucksnsckmtd — J 
serlied ton Ernst Tsrkirck. 



AU* in dieser Musik -Zeitung besprochenen und angekündigten 
ilusicalien etc. sind tu erkalten tu der stets r.olUtändsg attortirtem 
Musicalien-Uandlung und Leihanstalt von BEBltUARD BREUER 
Ar. 97. 




- Der . 
K. 

mer 4 Sgr. 

Briefe und Zusendungen aller Art werden unter der Adreaae di 
M. DuMont Schnuberg'schen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Herausgeber ; Prot L. Bischof in Köln. 
Verleger: Jf. 7>»JfoniÄA«tsoer*scho Buchhandlung in Köln. 
" rt M. DuMont-Sekaubtrg in Köln, Brcitatraaso 76 n. 78. 
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Nr. 49. 



Inhalt. Beethoven'« Mut* tolemuit, 

— Beurthe Hangen. Kür Gtiang. Ferd. Hill«. ,W«w 
Den im Grab« Abalard'». Ilymno au* dein Mittelaltar. Op. 62. 
i) groaa« Kiuden, Op. 169, L KOblrr, Clavier-Etudcn. Op. 60. 




Aufgelührt im dritten Oeicl Wchafti -Cui ee rte ii 
UArsealab, Dinatag «Jen V>, November. 



(ForUeUung, itt>lt 8cblu». 8. Nr. 4H j 

Da dieses gewaltigste Werk unter allen Compositionen 
Beethoven'» den Kunst freunden und selbst vielen Musikern 
noch am wenigsten bekannt ist. auch von den Auslegern 
und Dolmetschern Beelhoven'scher Werke gar nicht zum 
Thema ihrer Fhantasieen und kunstphirosophiseben Deu- 
tungen genommen worden ist — was freilich seine sehr gu- 



in Köln Im 

mlcrvm AU^mrd.. Gesang Helotieni 
Stadien für PUnoforte. BE. Philipp, 11 Emden. Op 28, 
Tage«- und U n t e r h a I tun g ■ bl * 1 1 (Köln, 



Ausdehnung gewonnen halte, als es anfinglirh im Plane 
gelegen. Als weiterer Grund des langsamen Fortschreitens 
dürfen noch die Vorgänge mit der Processsache am wie- 
ner Magistrate angenommen werden, die ihn so sehr prä- 
orcupirl hatten. Ende Oclobcrs 1819 nach Wien zurück- 
gekehrt, brachte er das Credo fertig mit, und zur Zeit, als 
der Erzherzog die Reise zur Installationsfeier nach Olmütz 
angetreten, war der Meister mit seiner Arbeit bis zum 
AgHUS Dei vorgeschritten. Wird aber in Erwägung gezo- 
gen, wie es Beethoven mit der Feile eines jeden Werkes 
zu halten pflegte, welche Summe von Zeit nach Verhall- 



ten Grunde bat—, wohl aber manche, zum Theil ganz niss zu Inhalt und Form auf jedes verwandt worden, so 
unbegründete Vortirlheile der wahren Würdigung dessel- darf wohl gesagt werden, dass bis zum Tage der Installa- 
ben entgegen stehen, so wollen wir der Betrachtung des- (ionsfeier noch kein Theil im Sinne des Autors vollen- 
selbcn einige Blatter widmen und zunächst nach den besten det vorgelegen. Erst im Jahre 1822 konnte die letzte 
Quellen das Historische, was »ich an die Messe in D-dur Keil«; an dieses Werk gelegt werden, 
knüpft, zusammenstellen. Gedenke ich der Erlebnisse aus dem Jahre 1810, 

Beethoven'* Verhbltniss zum Erzherzoge Rudolf ist vornehmlich der Zeit, als der Tondichter im Hafnerhausc 
bekannt. Die Ernennung dieses erlauchten Schülers und zu MöJling mit Ausarbeitung des Credo beschäftigt gewe- 
Gonners des berühmten Meisters zum Cardinal und Erz- sen, vergegenwärtige ich mir seine geistige Aufgeregtheit, 
bischof von Olrnülz wurde zu Wien im Jahre 1818 be- so muss ich gestehen, dass ich niemals vor und niemals 
kannt; MIM feierliche Einsetzung wurde auf den 0. Marz nach diesem Zeitpunkte völliger Erden-Entrücktheit wie- 
1820 festgesetzt. der Ai hnlichcs an ihm wahrgenommen habe. Es sei ge- 

„Ohne irgend welche Aufforderung* , sagt Schindler Mattet, nur Eines anzuführen. Gegen Ende August kam 
[Biographie, I., S. 200 II'.}, Jasste Beethoven den F,ntschiuss. ich in Begleitung des in Wien noch lebenden Musikers 
zu dieser Feierlichkeit eine Messe zu schreiben, sich somit Johann Horzalka in des Meislers Wohnhause zu Mödling 
nach langen Jahren wieder dem Zweige seiner Kunst zu- an. Es war 4 l'hr Nachmittags. Gleich beim Eintritte ver- 
nahmen wir, dass am selben Morgen Beethoven'* beide 
Dienerinnen davongegangen seien, und dass es nach Mit- 
ternacht einen alle Hausbewohner störenden Auftritt gege- 
ben, weil in Folge langen Wartens Beide eingeschlafen 
und die zubereiteten Gerichte ungeniessbar geworden. In 
Mödling. Dort besuchte ich ihn häufig und sah die Messe einem der Wohnzimmer bei verschlossener Thür hörten 
fortschreiten, auch borte ich ihn Zweifel äussern an der wir den Meister über der Fuge zum Credo singen, heulen, 
möglichen Beendigung des Werkes zum festgestellten Ter- stampfen. Nachdem wir dieser nahezu schauerlichen Scene 
min. weil jeder Salz unler der Hand eine viel grössere lange schon zugehorcht und uns eben entfernen wollten, 
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zuwenden, zu dem er sich — wie er oft geäussert — neben 
der Sinfonie am meisten hingezogen fühlte. Im Spätherbste 
von 1818 sah ich diese Partitur beginnen, nachdem so 
eben die Riesen-Sonate in U-dur, Op. 100, beendigt war. 
Den Sommer von 1810 verlebte unser Meister wieder in 
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»ich die Thür, und Beethoven stand vor uns mit 
verstörten Gesichtszügen, die Beängstigung einflössen konn- 
ten. Er sah aus, als habe er so eben einen Kampf auf Tod 
und Leben mit der ganzen Schar der Cootrapunklisten, 
seinen immerwährenden Widersachern, bestanden. Seine 
ersten Aeusserungen waren confus, als fühle er sich von 
unserem Behorchen unangenehm überrascht. Alsbald kam 
er aber auflas Tagesereigniss zu sprechen und äusserte 
mit merkbarer Fassung: . .Saubere Wirtbsclmft ! Alles ist 
davon gelaufen, und ich habe seit gestern Mittag nichts 
gegessen." * Ich suchte ihn zu besättftigen und balf bei der 
Toilette. Mein Begleiter aber eilte voraus in die Uestau- 
ration des Badehauses, um Einiges für den ausgehunger- 
ten Meister zubereiten zu lassen. Dort klagte er uns die 
Missständc in seinem Hauswesen. Dagegen gab es jedoch 
aus vorbemeldeten Gründen keine Abhülfe. Niemals wohl 
dürfte ein so grosses Kunstwerk unter widerwärtigeren 
Lebens- Verhältnissen entstanden sein, als diese Müm so- 
MMMStfi 

Seine erste Messe (iu C-dw) halle Beethoven im Jahre 
1807 geschrieben („Christus am Oelberg* schon im Jahre 
1803), und zwar für den Fürsten Esterhan in Eisenstadt, 
dessen Capellmeisler damals Hummel, Havdn's Nachfolger 
iu dieser Stelle, war. Zwei Sätze derselben wurden 1808 
auch in Wien, die ganze Messe aber erst 1816 aufge- 
rührt, nachdem sie bereits 1813 in Leipzig bei Breitkopf 
& Härtel erschienen war. 

Es liegen also zwischen der Composition der ersten 
und der zweiten Messe beinahe zwölf Jahre. Aber in 
diese zwölf Jahre falle» die Sinfnnicen Nr. IV., V., VI., VII., 
VIII. und die Schlacht bei Villoria. die Clavier-Coneerte 
in G-dur und in E*-dur und die Phantasie mit Chor Op. 
80, die Violin-Quartelte Op. 59 (F-Jur, C'-moU, C-dur) 
und Op. 74 [£»-dur). die Clnvier-Trio's Op. 70 und Op. 
97, die Sonate mit Violine Op. 90. mit Violoncello in A- 
dwr, Op. 69, die Sonaten für datier allein von Op. 81 
(Lei Adieux) bis Op. 106 in B-dtu: Ja, bevor er noch 
die letzte Hand an die D -«/«/-Messe im Jahre 1822 ge- 
legt hatte, waren auch schon die letzten Sonaten Op. 1 09, 
110 und III geschrieben. Welch eine Kluft also liegt 
zwischen der ersten und der zweiten Messe, und welche 
Bcihe von gewalligen Werken hatte der Biesengeist, der 
bereits den höchsten Gipfel seiner Entwicklung erreicht, 
geschaffen, ab er die Messe in D vollendete! 

Dass Beethoven das Werk unter widerwärtigen Ver- 
hältnissen schrieb, und dass es dennoch seine höchste Lei- 
stung war, ist nur in so fern der Ueberlieferung werth, 
als es bcweis't, das« sein Genius sich aus allen äusseren, 
irdischen Banden zu lösen wussle, wenn die innere Stimme 
zum Schaffen rief, und dies ist bei allen grossen Künstlern 



das wahre Kennzeichen des göttlichen Berufes. Wüssten 
wir, wie manche unsterbliche Werke des Dichters und 
Componistcn, des Bildhauers und Malers unter den bcen- 
geodsten, drückendsten, widerwärtigsten Umständen ent- 
standen sind, wir würden erkennen, wie ganz und gnr 
selbstständig und unabhängig von äusseren Verhältnissen 
die Entwicklung und die Kraft des Geistes ist. und wür- 
den aufhören, das Werden, Erstarken und Schaffen des 
Genius aus seinen persönlichen Leben«- Verhältnissen und 
Umgebungen erklären zu wollen, da diese den Dichter 
wohl fördern, niemals aber ihn erzeugen können. Etwas 
Anderes ist es mit den Zeitvcrbältnissen, mit dem Geiste, 
der die Welt durchzieht und die jedesmalige Stufe der 
Entwicklung der ganzen Menschheil kennzeichnet; der 
Einwirkung dieser Faclorcn kann sich auch der Künstler 



Ein anderer Beweis der Macht des Genius, sich zu 
isoliren, sich ein fest umgränztes Gebiet abzustecken, in 
welchem seine Schöpfungskr.ift sich nur die Idee eines be- 
stimmten Kunstwerkes roncenlrirt, liegt in der Möglich- 
keit, aus diesem Gebiete zeitweise heraustreten und sieh 
mit anderen gleichgültigen Dingen oder gar entgegenge- 
setzten Kunststoffen beschädigen zu können, und dennoch, 
sobald jenes Gebiet, gleichsam das Heiligthum, in welchem 
die Mysterien walten, wieder betreten wird, die ganze 
Kraft der Phantasie augenblicklich wieder zu finden und 
„die Poesie* in der That gleichsam „zu commandiren* . 
Mozart halte diese Isolirung des Geistes bekanntlich so 
sehr in der Gewalt, dass er sogar zugleich mil dem Auf- 
schreiben des im Kopfe Fertigen von den gewöhnlichsten 
hausbackenen Dingen plaudern konnte. Von Beethoven 
erzählt Schindler auch in dieser Beziehung Interessantes. 

Nach seiner eigenen Aussage hatte der Meister vor 
seiner Ankunft in Wien (1792) gar keine volkstümliche 
Musik, am wenigsten Tanzmusik, gekannt. Nachher be- 
schädigte er sich viel damit und versuchte auch im Cha- 
rakter der österreichischen Tänze zu srhreiben. Der letzte 
Versuch der Art fallt in das Jahr 1819, also mitten in 
die Begeisterung für die Composition der grossen Messe 



.Im Gasthofe .Zu den drei Baben" bei Mödling (Beet- 
hoven 's gewöhnlichem Sommer-Aufenthalte) spielte" , sagt 
Schindler. I., S. 156, „seit langen Jahren eine Gesellschaft 
von sieben Mann. Diese war eine der ersten, die den vom 
Bbeine gekommenen jungen Musiker die National-Weisen 
der neuen Heimat unverfälscht hören liess. Man machte 
gegenseitig Bekanntschaft, und alsbald wurden für diesel- 
ben einige Parlieen .Ländler* und andere Tänze compo- 
nirt Im Jahre 1819 hatte Beethoven wiederum dem An- 
suchen dieser Gesellschaft willfahrt. Bei Ueberreichung des 
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neuen Opus an den Chef der Gesellschaft tu Mödling war 
ich anwesend. Der Meisler äusserte unler Anderem in hei- 
terster Stimmung, er habe diese Tänze so einge- 
richtet, dass ein Musiker um den anderen das 
Instrument zuweilen niederlegen, ausruhen 
oder schlafen könne. Nachdem der Fremde voll Freude 
über das Geschenk des berühmten Componislen sich ent- 
fernt halte, fragte Beelhoven, ob ich nicht bemerkt habe, 
wie die Dorf-Musicantcn oft schlafend spielen, tuweiten 
das Instrument sinken lassen und ganz schweigen, plötz- 
lich erwachen, einige herzhafte Stössc oder Streiche au Ts 
Geralhewohl, doch meist in der reihten Tonart, thun, um 
sogleich wieder in Schlaf zu fallen; — in der Pasloral-Sin- 
fonic habe er , .diese armen Leute zu copiren* * versucht.* 

Wer hat diese köstlichen Erzeugnisse des Humors 
nicht aus dem .lustigen Zusammensein der Landlculc* 
vor dem .Gewitter" in der Pastoral-Sinfonic erkannt? 

Zu den „Gcdaukcnüpiinen* , wie sie Schindler mit 
Recht nennt, welche beim Componiren grösserer Werke 
abfielen, gehören auch diezweiten .Bagatellen*, später 
als Op. 1*26 bei Scholl gedruckt. Sie waren ebenfalls 
Mährend der Arbeit an der Messe in D entstanden. 

Da Beethoven in Jen letzten fünf Jahren vor der Voll- 
endung der grossen Messe wenig veröffentlicht hatte, so 
hiess es, Beelhoven .habe sich ausgeschrieben* ; ja, in 
der Allg. Musik-Zeitung (XXIII., 330} stand zu lc*en: 
.Beelhoven beschäftigt sich, wie einst Vater Hajdn, mit 
Notiren schottischer Lieder; für grössere Arbeiten scheint 
er tollig abgestumpft zu sein!!" —Seine ökonomische Lage 
war in dieser Periode nichts weniger als glänzend, viel- 
mehr beengt, oft geradezu drückend, wiewohl er einige 
Bank-Aclien im Pulle hatte, die er aber aus Liebe zu sei- 
nem N eilen nicht verwerthen wollte. Namentlich war sein 
Verhältnis zu den wiener Verlegern ein schmählich ab- 
hängiges geworden. Es musste daher auf einen Plan ge- 
sonnen werden, den Finanzen kräftig aufzuhelfen. 

Dies war die Veranlagung zu dem Entschlüsse des 
sonst nicht eben monarchisch gesinnten Beethoven, das 
Manuscript der Messe in D grossen und kleinen Fürsten 
auf Subscriplion für den Preis von fünfzig Ducaten an- 
zubieten. 

Für die Sache selbst sind die Aeusserungen Bcelho- 
ven's über sein Werk in den Bcgleit- und Einladungs- 
schreiben wichtiger, als die Resultate des ganzen Finanz- 
planes, die nicht so bedeutend waren, als man zu erwar- 
ten berechtigt war (400 Ducaten). In dem deutschen Ein- 
ladungsschreiben bezeichnet er die Messe in D als sein 
.gelungenstes Werk*, in dem Schreiben an den Kö- 
nig von Frankreich: Joeuvre le plus aecomph' ; in allen 
stand die ausdrückliche Bemerkung, das« das Werk auch 



als Oratorium gebraurht werden könne (! 
II.. S. 16). 

Am merkwürdigsten dürften die Aeusserungen in der 
Correspondenz mit Zelter in Berlin sein (Schindler, Ii., 
S. 10): 

.In der Erwiderung auf den Bcetboven'sehen Antrag 
vom 21 Februar 1623 macht Zelter aufmerksam, dass 
in dem von ihm geleiteten Institute nur Werke a capelia 
(ohne Instrumental-Begleitung nämlich) geübt werden, und 
wünscht, dass das für diese Akademie bestimmte Exem- 
plar gleich so eingerichtet werde, indem Beethoven bereit* 
bemerkt habe, dass die Missa beinahe durch die Singstim- 
men allein aufgeführt werden könnte. — Unterm 25. März 

schreibt der Wiener an den Berliner wieder: Ich 

habe noch genau nachgedacht über Ihren Vorschlag für 
Ihre Sing- Akademie; sollte die Messe einmal im Stiche 
erscheinen, so schicke ich Ihnen ein Exemplar, 
etwas dafür zu nehmen; gewiss ist, dass sie beinahe 
a capeüa aufgeführt werden könnte, das Ganze 
aber doch hierzu noch eine Bearbeitung finden, und 
leicht haben Sie die Geduld hierzu. — Uebrigcns kommt 
ohnebin ein Stück ganz a capelia bei diesem Werke vor, 
und möchte ich gerade diesen Slil vorzugsweise den einzi- 
gen wahren KirchensUI nennen." * — Damit wird wohl das 
Kyrie gemeint sein.* 

Hier entsteht die Frage, was Beethoven mit dem .ein 
Slück ganz a capeUa' gemeint haben möge. Wie Schind- 
ler dazu kommt, diese Aeusserung auf das Kyrie zu be- 
ziehen, begreifen wir nicht; wenigstens wäre es so, wie es 
uns j.lit vorliegt, unmöglich a eapeüa tu singen. Man 
denke, alles Andere zu verschweigen, nur an den Ueber- 
gang der Singstimmen beim Wiedereintritt des Tempo 
primo aus Fis-moU in G-dur ohne das Zwischenspiel des 
Orchesters! Bekanntlich finden sich nur die sechs Tactc: 
Et remrrexU — secunäum tcriptura», in der Messe a ca- 
pelia behandelt, und diese kann Beethoven doch kaum mit 
dem Worte .ein Slück* gemeint haben, wonach denn 
seine Aeusserung ein Rätlisel bleibt 

Das Concept seines Briefes an Cherubim in dersel- 
ben Angelegenheit ist ebenfalls in i 
würdig. Es befindet sich auf der königlic 
Berlin und lautet so (Schindler, IL, 352): 

.Hochgeehrtester Herr! Mit grossem Vergnügen er- 
greife ich die Gelegenheit, mich Ihnen schriftlich zu nahen. 
Im Geiste bin ich es schon oft genug, indem ich Ihre 
Werke über alle anderen theatralischen schätze. Nur muss 
die Kunstwelt bedauern, dass seit längerer Zeit, wenig- 
stens in unserm Deutschland, kein neues theatralisches 
Werk von Ihnen erschienen ist So hoch auch Ihre andern 
Werke von wahren Kennern geschätzt werden, so ist es 
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doch cm wahrer Verlust für die Kunst, kein neues Pro- 
duet Ihres grossen Geistes für das Theater xu besitzen. 
Wahre Kunst bleibt unvergänglich, und der wahre Künst- 
ler hat inniges Vergnügen an grossen Geistes-Produclcn. 
Eben so bin ich auch entzückt, so oft ich ein neues Werk 
von Ihnen vernehme, und nehme grösseren Anthcil daran, 
als au meinen eigenen; kurz, ich ehre und liebe Sie. Ware 
nur meine bestandige Kränklichkeit nicht Schuld, Sie in 
Paris sehen zu können, mit welch ausserordentlichem Ver- 
gnügen würde ich mich über Kunstgegenstönde mit Ihnen 
besprechen! Glauben Sie nicht, das», weil ich jetzt im Be- 
griffe bin, Sie um eine Gefälligkeit zu bitten, dies bloss 
der Eingang dazu sei. Ich hoffe und bin überzeugt, dass 
Sie mir keine so niedrige Denkungsweise zumuthen. 

P Ich habe so eben eine grosse solenne Messe vollen- 
det und bin Willens, selbe an die europäischen Höfe zu 
senden, weil ich sie vor der Hand nicht öffentlich im Stich 
herausgeben will. Ich habe daher durch die französische 
Gesandtschaft hier auch eine Einladung an Se. Majestät 
den König von Frankreich ergehen lassen, auf dieses Werk 
zu subseribiren, und bin überzeugt, dass der König selbe 
auf Ihre Empfehlung gewiss nehmen werde. Ma Situation 
critique dermmde, que je ne fixe pas seulement eomme or- 
dinale rnes voeux au eiel, au eontraire, il faut les fixer 
aussi en bat pour les necemtes de la ine. Wie es auch 
gehen mag mit meiner Bitte an Sie, ich werde Sie dennoch 
alle Zeit lieben und verehren, et Vous resterez totutjours 
celui de mes contemporains, que je teslime le plus. Si 
Vou» me» wulez faire im ettreme plcrisir, c'eioit, ti Vou» 
m'ecrivez quelques ügne*, ce que me souluf/era Inen. L'art 
imit taut le numde, wie viel mehr wahre Künstler, et pevt- 
etre Vous me dignex ausui, de me tnettre auch zu rechnen 
unter diese Zahl. 

„Avec le plus haut estime 



„ Yotre ami et 

, Beethoven." 
Wenn Schindler, II., S. 322, aus diesem Briefe fol- 
gert, dass Beelhoven nur »on den theatralischen Werken 
Cherubini's spreche, und »ich dafür auf Zeile 3 und 4 des 
Briefes beruft, auch ebeu daselbst bemerkt, dass Beelho- 
ven von Cherubini's Kirchenmusik bloss die Messe in D 
gekannt habe, so scheint dagegen die andere Aeosserung 
in demselben Briefe zu sprechen: .Eben so bin ich auch 
entzückt, wenn ich ein neues Werk von Ihnen ver- 
nehme, und nehme grösseren Anthcil daran, als an mei- 
nen eigenen." Wenn dies nicht als eine blosse Redensart 
erscheinen soll, so kann Beethoven im Jahre 1823 mit 
„neuen Werken* von Cherubim nur Kirchenwerke ge- 
meint haben, da Cherubim seil 1813 bis 1823 ja, bis 
1833: „W /*«*«-) nichts für das Theater geschrieben 



hat Es dürfte sich der Zeitraum sogar von 1805 
niska') bis 1823 für Beethoven erstrecken, da er die 
Abenccrraget (1813), die niemals in Deutschland aufge- 
führt worden si»d, schwerlich kennen gelernt hat. 

Aus den übrigen Briefen ist die Stelle in Beethovcu's 
Schreiben an den König von Schweden, Karl XIV. Johann 
(Bernadotie), Tür die Geschichte der Sinfonia merk- 
würdig, weil daraus hervorgeht, dass Bernadolle, zur Zeit 
Gesandter der französischen Republik in Wien, in dem 
Componisten wirklich die Idee, den ersten Consul und 
grössten Feldherrn Bonaparle in einem Tonwerke zu fei- 
ern, zuerst angeregt hat. 

Der Erfolg der ganzen Finanz operation — dass es 
eine solche war, darf man übrigens bei der Beurlheilung 
von Beethoven *s brieflichen Aeusserungen nie verges- 
sen! — bestand darin, dass die Höfe von Preussen, Russ- 
land, Frankreich, Sachsen, Hcsscn-Darrosladt, der Fürst 
Anton Rndziuill. der Fürst Nikolaus Galitzin und — der 
Cäcilien- Verein in Frankfurt am Main unter Schelble's 
Direction jeder mit 50 Duralen unterzeichneten. Der Kö- 
nig von Frankreich fügte noch eine goldene Medaille (2 1 
Louisd'or an Gewicht) mit seinem Bruslbildc und dem 
Avers: , Dontie par le lioi « Monsieur Beethoven" binzu. 
Cherubini erklärte übrigens später an Schindler, dass er 
Beethoven'» Brief gar nicht erhalten habe. Collie, an den 
Beelhoven ebenfalls geschrieben, antwortete so wenig, w ie 
sein Hof. 

Bedeutender als alle Selbsturlbeile Beelhoven's über 
seiue Messe in D ist für uns seiue Ueberschrifl zum 
Kyrie, worüber Aloys Fuchs in einem Briefe an Schindler 
vom 30. September 1851 also berichtet: 

„Ks war im Herbste des Jahres 1828, als mich der 
Ihnen gewiss auch bekannte rousicalische Geschichtsfor- 
scher G. Polch au aus Berlin besuchte und, da wir schon 
lange im autographischen Verkehr standen, mich fragte, 
ob ich ihm nicht ein schönes Autograph von Beethoven 
▼erschaffen könnte. Da ich bei Beethovcu's Auction Augen- 
zeuge war, wie die Verleger Artaria und Haslinger Alles 
zusammcurallten und keiner armen Christenseele etwas zu- 
kommen lassen wollten, so rielh ich Herrn Pölchau, zu 
einem dieser Herren zu gehen, um sich etwas auszusuchen. 
Er entschied sich für Artaria und bat mich, ihn dahin zu 
führen. Es wurden uns mehrere Originalien von Beetho- 
ven vorgezeigt, die wir mit dein grössten Interesse beschau- 
ten. Unter diesen befand sich aurli die Partitur der zwei- 
ten Messe in Dt in ungeheurem gr. Folio-Format, und 
Poll hau kaufte das ganze Kyrie um 4 St. Ducaten in Gold. 
Ich erinnere mich noch, dass zu Anfang des Stückes von 
Beethovens Hand geschrieben stand: . ,\'om Herzen 
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kam es, zum Herzen möge es geben."'') Es gehört 
aber ein kaufmännischer Vandalismus dazu, von einem sol- 
chen Werke das Kyrie einzeln zu verkaufen und so das 
Ganze wie ein geschlachtetes Lamm pfundweise auszu- 
schroten. Wie mit JerSortirung des Beethoven 'sehen Nach- 
lasses umgegangen wurde, habe ich selbst erfahren, indem 
ich mir unter anderen Autographen auch das Kyrie der 
ersten Messe in C kaufte, nach Jahren aber eben bei Ar- 
taria das (Moria dieser Messe fand, welches ich um schwere 
Opfer an mich bringen musste, um dieses schöne Werk 
nur einiger Maassen zu ergänzen. Leider geht das Gbria 
nur bis zum Quart iam, und wo der Rest sein mag, wissen 
die Götter. Alle angewandten Versuche der Auffindung 
blieben fruchtlos.' 

Beethoven war in der katholischen Religion erzogen; 
er beobachtete über Religions-Gegenstände und über con- 
fessionelle Dogmen dieselbe Schweigsamkeit, wie über das 
Gebiet der Musik- Wisscnschalt. Er erklärte Religion und 
Gcneralbass für in sich abgeschlossene Dinge, über die 
man nicht weiter disputiren solle. Dabei halte er folgende 
Inschriften, eigenhändig abgeschrieben (wahrscheinlich aus 
Champollion's Werk über Aegypten), in Glas und Rahmen 
über seinem Schreibtische hangen: 

„Ich bin, was da ist.* — .ich bin Alles, was ist, was 
war, was sein wird ; kein sterblicher Mensch hat meinen 
Schleier aufgehoben-'' — »Er ist einzig von ihm selbst, und 
diesem Einzigen sind alle Dinge ihr Dasein schuldig.* — 
(Schindler, II., 101 ff.) 

Halten wir diese Sätze mit der so eben erwähnten 
Ueberschrifl des Kyrie und mit Beetboven's Leben und 
Weben in der Natur und seiner vielfachen Beschäftigung 
mit „Christian Sturm's Betrachtungen der WerkcGot : 
tes in der Natur* zusammen, so werden wir ahnen, auf 
welche Weise ein Geist wie Beetboven's die Gottesvereh- 
ruug außasste, ein Herz und Gereuth wie seines die Reli- 
gion als Sache des Gefühls in seine innersten Tiefen ver- 
schloss und nur in seiner Sprache, in Tonen, sich darü- 
ber auszusprechen vermochte. 

(Schluss folgt.) 



Für Gesang. 
Ferdinand lliller, Naenia Ilclo'isae et Mo- 
nat tum jux tu sepiderurn Abaelanli. Gesang He- 
lmsens und der Nonnen am Grabe Abälard's. 

* t Aloya Kucha bemerkt hier in einer Randnot«, da«» «ich dieaea 
Äarie gegenwärtig in der barline* Huf-Bibliothek befinde unml 
dem ganicn »'«lehau'tetmn Nachlaaae. Dort hat u auuh 

Schindler guieken. 



Hymne aus dem M,Ue| a(U}r nh 
Setzung von G. A. Kön, g5 f e/d "J? 1 ***» ^> 
stimme, Frauenchor und t) . e,r »^ **«b c 
ster componirt, Frou.cn J, nB *'"* a w 
eignet. Op. 62. Breslau, Verj2 • 
Leurkart (Constantin Sander) p ° n * u ffc- 
tergelegtem C I a vier-A osz ÜR ia'J" ** V^* 5 C 
ster- und Singstimmen 20 S Br A 8 **- IrV Un ' 
sonder. 3 Sgr. *'* Cbo *<i ^ *^tf " 

Dos sehr srböno lateinische Gedicht 



lung der Hymnoiotfi von Konig 8 f e /dj Vers ' ^^^'Samn, 
bildungskraft in das Grabgewölbe. i„ wrteh «»«er«. Eh 
Sarg steht. Die Nonnen singen ihm das Bühel- Ab«ard\ 

Requiescat a labore, - 

Dolor oho et amore/ 

Unionen* CoeUtum 

Flugiiatrit: 

.Tarn intravit 

Salvaioris adytum. 
Nach der zweiten Strophe beginnt der Ge«^ 
Salve, victor «üb corona/Sic spricht ihre "e'oisens i 

Vereinigung mit dem Geliebten durch de tt ^ U ^bt nad. 
' Therm fata sunt perpama, ° d aus: 

Tecum dortmatn defetsa 

Et in Sion veniam! 
Der Chor der Nonnen tritt mit leüwn Gebt3 te bj . 
ihre Worte unterbrechend, bald begleite n ^ Da g^JJJ 
in Verzückung himmlische Klänge: 

Auatn 1 ? mmat gaudia 

Cantilcna 

Et amoena 

Angebrum eittiara! 
Ihre Stimme verhallt in dahinsterbendem H ftuc | li der ^ m 
nimmt die erste Strophe des Ruheliedes vvieder'auf, aber 
das erste Wort: .Requiescat/' (- Rur »e nun!*) verwan- 
delt sich in ,Requiescant." ( .R« l,et B eide!*) — eine so 
einfach schöne Andeutung, dass lleluwe todt an dem Sar»e 
hingesunken, wie sie in keiner anderer» Sp r „cb c wieder- 
gegeben werden kann. Ucbcrhaupt woller» u .; r n|(;r 
bemerken, dass erstens (wie sich dos freili cri V0(J 
steht) die Musik auf den Original-Test componirt ist, und 
zweitens, dass bei der Aufführung der | a t einische Text 
gesungen werden muss. Am besten ist es, fc e f diesen d 
ähnlichen geistlichen Gesängen Pro g r amm den fj rtnt 
und daneben zur Orientirung für das grosse Publicum die 
üebersetzung abdrucken zu lassen, im Gesänge aber stets 
jenen beizubehalten*}. 

*) 8. IG der Partitur iat aua Vcraohen in den orateo 

in dar üaberaetiung ron Köoig»fe' d <"° Zeile: ,n it d - r ^ 
ich L«id und Laaten«, iwoi Mal abdruckt tj n , er ^ « * 
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Den schönen Text, i.n Garnen sieben Strophen, hat 
F. Hiller trefflich aufgefassl und den Inhalt und die er- 
greifende Situation au( melodisch einnehmende und har- 
monisch einfache Weise in entsprechender musicaliscbcr 
Poesie wiedergegeben. 

Der durchweg zweistimmige Frauenchor and auch die 
Solostimme erinnern an den Stil der älteren italienischen 
Kircben-Cotnponisten, ohne irgendwo gesucht oder copirt 
zu erscheinen; vielmehr hat es Hitler verstanden, den Reiz 
der neoeren Instrumenlirung mit diesem Stil zu verschmel- 
zen, und dies ist ihm nicht bloss auf geistreiche Weise, 
wie immer, sondern zugleich auch auf melodisch Iiiessende, 
ungemein anziehende Weise gelungen. Diese Begleitung 
wird nur von den Dogen-Instrumenten (die Violinen am 
sordini), zwei Flöten, zwei Clarinellen und zwei Hörnern 
ausgeführt und ist uberall zart und saiiftkliugend gehalten. 
Zu der ersten Strophe der Solostimme tritt das Viuloncell 
ab Solo-Instrument hinzu, und einzelne Anklänge dessel- 
ben wiederholen sich auch bei den folgenden ; bei der letz- 
ten aber: „Atttiin' / sonat gaudia Angelorutn eithara" — 
präludirt eine Solo-Violioc ohne Sordin, bleibt über den 
letzten Lauten der Sterbenden schwebend und schliesst 
allmählich absinkend die Canlileoe. Auch in den Schluss- 
gesang des Chors klingt sie noch zuweilen wie eine Stimme 
von oben mit reizenden Heiismen hinein. 

Das Game ist eine schöner Perle für Gesang- Vereine 
und kann, wie man sieht, ohne grosse Mittel und Kräfte 
aufgerührt werden. Der Chor wird sogar mehr Wirkung 
thun, wenn er nicht sehr zahlreich besetzt ist L. 

Studien für Pianoforte. 

B. E. Philipp, Sange et Verite, dorne Hudes et 
pieces caracteristiques pvttr le Piano/orte. Op. 28. 
Urcslau, Leuckarl. 3 Hefte. 

Diese Charakter-Etuden verbinden mit lieblieben, 
meist originellen Mclodiccn eine reine, anmuthige und 
durchsichtige Factur. Ein heutzutage hoch anzuschlagen- 
des Verdienst, das Vermeiden eines überstürzenden Ha- 
schens nach fremden, bizarren Wendungen und Accorden, 
gibt ihnen gewiss bei dem Unbefangenen den Vorzug vor 
vielen anderen ihres Gleichen, wenn sich auch nicht laug- 
nen lässt, dass dieses ewige scbulgerechtc Imsattclbleiben 
unserem heuligen Ohr denn doch etwas monoton vor- 
kommt. Was wir einigen Etüden daher noch wünschten, 
wäre etwas mehr Abwechslung in den Harmonicen und 
auch mehr technische Ausführung. Einige derselben kom- 
men uns — offen gesagt — für Etüden viel zu barmlos vor. 
Wir finden darin viel zu wenig Gelegenheit zur Ausbil- 

Trcmm .1. ,„,„„■ dtfrua Ulla es beÜMo: ,L».i mich müde 
mit dir r.tton.« 



dung der Technik, wie man sie heutzutage fordert, so z. Lt. 
in Nr. 3, 4, 5, 7, tbeilweise auch in Nr. 8. Was die ge- 
haltvolle Durchführung betrifft, so empfehlen wir beson- 
ders die Nummern 4, 5, 8, 0 und 10, die gewiss Jeder- 
manns Beifall erhalten werden. Zum Schlüsse noch die Be- 
merkung, das* sowohl der Titel et Verite' als die 
meisten Ueberschriften der einzelnen Stücke (z. B. Let tu- 
tete*, La coterie, La Jalousie, Perturbation, Qmsolation 
u. s. w.j, obendrein bei anspruchslosem Inhalt, zu coquett 
und in Spielerei ausartend erscheinen. Und warum fran- 
zösisch? — Schliesslich sprechen wir unsere Ansicht dahin 
aus, dass diese Etüden besonders zur Erreichung einer 
zarten, geschmackvollen Spielart das Ihrige redlich beitra- 
gen und durch ihren ansprechenden Inhalt dem musicali- 
scheo Ohr und Geschmack eine ergiebige Beschäftigung 
geben. 

Charles Mager, Trois grandes etudes bril- 
lantes pour Piano. Op. 159. Breslau, Leuckarl. 
3 Helle. 

— — Neue Schule der Geläufigkeit im 
Auszuge. 24 Studien für das Pianoforte in metho- 
discher Ordnung. Op, 108 b. Breslau, Leuckarl. 
6 Hefte. 

Die erste und drille der obigen drei Etüden sind un- 
verkennbar hauptsächlich für die Ausbildung eines leich- 
ten, sicheren und angenehmen Anschlags geschrieben. In 
dieser Hinsicht sind sie für den schwächeren Spieler sehr 
dankbar. Werden sie recht gründlich geübt, so wird man 
auch noch manches andere Gute daraus lernen. Die zweite 
scheint uns ihren Hauptzweck, die Unabhängigkeit der 
Finger, weniger gewissenhaft anzustreben, indem beson- 
ders in der linken Hand die schwächeren Finger zu wenig 
berücksichtigt sind. Doch wird auch sie dem minder ge- 
üblen Spieler in dieser Beziehung eine willkommene Auf- 
gabe sein. Auch müssen wir gestehen, dass sie alle — wie 
unser Piano-Publicura heutzutage ist — durch ihre weiche 
und für den ersten Moment anziehende Hallung besonders 
bei dem schönen Geschlecbte viel Anklang finden werden. 
Dies gilt besonders von der dritten, die in jeder Beziehung 
die beste ist. Was aber der ernste Kenner und derjenige, 
dem es bei Etüden neben technischer Genauigkeit und 
Berechnung auch um Kraft und Saft zu thun ist, rügen 
wird, das ist die oberflächliche Schreibseligkeil, mit der 
besonders die ersten beiden hingeworfen sind. Uebrigens 
sind die Epitheta »gross und brillant" für diese viel zu pom- 
pös. Kurz gesagt, wir empfehlen alle drei jenen Spielern, 
die sich mehr mit Blumen, als mit nahrhaften Pflanzen 
befassen. 

Was das zweite der oben angekündigten Ciavierwerke 
betrifft, so freuen wir uns aufrichtig, dass der Verfasser 
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hier sein schönes Talent zusammengenommen hat, um uns 
etwas recht Brauchbares zu bieten. Wir geben diesen 24 
Studien im Allgemeinen den Vorzug vor der bekannten, 
in ihrer Art trefflichen Schule der Geläufigkeit Ton Czerny. 
Was eine allseitige Ausbildung der Technik im engeren 
Sinne betrifft, so erreichen sie, werden sie anders mit 
Liebe und Ausdauer gemacht, vollkommen ihren Zweck. 
Auch finden wir zumeist recht frische, wohlklingende 
Grund Melodieen, die den Spieler angenehm anregen und 
ihm die saure Arbeit versüssen. Dazu kommt noch die un- 
liiigbarc Sorgfalt, mit welcher der streng methodische Gang 
gewahrt ist. Als Beweise unserer Bemerkungen heben wir 
besonders Nr. 14, 16. 18, 23 und 24 heraus. Was wir 
allenfalls noch wünschten, wäre eine eingehendere Behand- 
lung der linken Hand und die Kräftigung der beiden vier- 
ten Finger, worin uns besonders Cramer in seinen unüber- 
troffenen Etüden so Vorzügliches geliefert hat. Wir wün- 
schen diesen 24 Studien möglichst grosse Verbreitung. 

L. Köhler, Clavicr- Et uden für Geläufigkeit und 
gebundenes Spiel Op. 60. 2 Hefte. 

— — Etüden in Doppel-Passagen. Op. 60. 
Winlerthur, Rieter- Biedermann. 

In den Etüden in Doppel- Passagen bemerkten wir 
mit grosser Befriedigung neben einer streng logischen Stu- 
fenfolge eine gleichmäßige Fingcrbildung, Feinheit und 
Reinlichkeit des Spiels mit gründlicher Sorgfalt vorberei- 
tet. Die in dem kurzen Vorworte gegebenen Winke finden 
wir praktischer als manche bogenlange Deduclion in ge- 
wissen Claticrsehulen. Die beiden Hefte Ciavier- Etüden 
sind für ihre im Titel ausgesprochenen Zwecke von gros- 
ser Wichtigkeit. Abgesehen davon, dass sie als Composi- 
lionen zu den lieblichsten Erscheinungen in der Etuden- 
Literalur gehören, führen sio deti Schüler mit sicherer' 
Hand einem in jeder Beziehung vollendeten Spiel entgegen. 
Beide Werke seien warm empfohlen. M. 



»OB W. '"" «4—. "**» 




Tages- will ( iitcrfialf uiijis-Blalf. 

i Leopold Auer ms Ungarn 
len 13. November i. 
26. im Hotel Di«b. 
In der ersten spielte er die fVulaui« militairt von Ldonard, du 
Finale au* dem Coacert In C-dur von Vieuxtempa, dessen fle- 
rtrit und einen ungarischen Caaxdke (Nationaltans) ; in der «weiten 
Beethoven 1 « Sonata in (i~dmr (aus Op. ©0) für Pianofurte und 
Violine mit Herrn I.aok, Fewfcnsts Caprsoe tod Vieuxtempa, 
Ln HmuU aas Lutint von Ballini und eine ungariac.be Pbantaaio 
von Kidlev Kobne, Beide Soireen waren sehr besucht, und dem 
jungen Künstler wurde nach jedem Stücke der lebhafteste Beifall su 
i heil, der sieb durah die vortrefflich« Ausführung der I'haotaeie- 
Caprke, der Hand* dt, Lutint und der charakteristischen ungari- 
schen Musikstücke bis sum Enthusiasmus steigerte. 



In der letalen Soiroa lernten wir in F r g i 
lin, einer SchoJerin der Frau Mamp4-Be4> B j 

gehende junge Sängerin kennen, welche mi/* ' 0 Üre »'a» ° ^ _ 
hob«, Töne« kräftigen lind wobll.„ lendeJ , "-r b ' *a t 1? « 
<"« Ah. der Ann. «Hans hSS- *—k * * - 

eines Liedes von r'rana Beifall «ratete. 
Frlalein Barn, Sohülerin do» Herrn B. 

in dem Fiaal-Teraett au« der Oper m Om, N . ' »on,- -"*s 

nad ein Lied von Kirchner mit recht aos^Vk! *° r — **- 

Am V November gab Kran 
in Uolal Diacb, deeeoa Oonrerteaal 

aablraiebe Zuhörerschaft. Sie apielt« , >,,, " 

Violine von Uavdn mit Herrn 

dann allein drei kleinere Olarieretfloke: gonate* 0 " 
, Arie von I'srgolese und ,i« Amss ,/ r SoJa-^, 
I ferner die grosse Sonate vou Daetbor« ' 
l Scblaeio drei kleinere Stücke von Chopin. 



"ii 0 ' *■«. r^5e? 



nnrf 



«I, 



»er 
die 

°We „ DO 
* «"elöw, 



Die vortreffliche Künatleriii entiaekle «ad berelai X "" i '*<*> 

l wieder alle Welt durch die voll.ndet, Au , m ' llt * rt -*± ^ 



ten "Co m poaitionrn. VYabrend die 




"Wtlj 

tut* 



Welse 

durch 
als krittligen Anschlug 



TOne sowohl ,„ " 
uiusclncr ILh. . " L > 



«eh die,,., 
Oo * «enann- 
*• V «»»g« 



2 °—t im s y; r z: 

«en eben aa —..«. ^^«»d» "• • 



so aao», 

g*r In der 



'feebnik 
und eins«. 



lenn stellt, so dasa ihre Touget"lde auf dem Oelw **«ht der Spie 
und Duftigen unnaehabmlich aebfln eraebeiaen, tj- Ä ***•«» des Zsrten 
sie bei der Introduction und ' ' 



»na 



durrcij^ < 
athln«- * ,B e 



ersten A He- 
ek jedoch 



aua dem 



und Energie, welche 

gro der Sonate Op. 111 von Beethoven entwickelt« 
die kräftige Vortragsweise niebt forcirt nnd 
Kreise der Weiblichkeit gana heraustretende athles^j 
wlltigung schlagend au imponirea anebt, rechnen ^ «^ho Taeten-ll«. 
sie befreit uns durch ihre Spielweiee endlieb eiorrs^-j r , ,n * °oeh an; 
unb«ndig daher rennenden ClaWer-Relterei, von der« ^T i,dw ro « der 
brausen des Tonstnrmea und den Wirbeln des Sta».^^ 
regt wird, um ihn den Zuhörern in die Angen ssx^ 
denn nStbig, dass, nm ÖUt.e wio da» AUegro da«, 
kflnatleriseh «tr Geltung ,u bringee, die Mi 0 rf*^""^ 
mente. unter Biesenhinden «eh.. und die Balten ^"~ k d - '»«tni 
gen springen? Durch das Mass* von Kraft, w «loU«an »■ 



Durohelnander- 

der a tilg,, 
■trenen. bj| es 



, wird sie niemals In _ 
bor m verlieren, waa denn auoh der wundervolle 
ten Sataea, der Arietta und ihrer Variationen, b> 

fuhrt 



Feuetachll- 
r rau Saaivadv 



' dl « Oraii« dar«- 
^ortrag dos .,„. 

in 



"' dem 
'«icn — 



•reichem 
wir die 



wenn 



' r " 0h »^.rgegeb.» 



der Coinponist nna in einen Zaubcrg»' ten 
B'umen kaum aehen, sondern nur ihren Duft »tl, 
Sats nSmlleh so geistig aufgelaast «od ao atb 

wird, wie wir ihn dieses U.>| hörten. Von den ej rei fcfc^JJJ g 
vlcrstflcken ttltertr Meister war da« von Kamen u f VCH) de<J( , n c " 
viermusik wir gar nichts kannten, dae intereaaaBt«n t<> ffm t> ^ * 
poeilion daa bedeutendsto, wiewohl der K»«>* * u "eo«oich note v f"*' 
g M nieht leieb. api^ead«, Cario.it»t v,, eJ ^ ^ 



Gen aat 



_ f. Hiller-. « «" ao^/rV.'S'" 
für ein. Singaümme und Pia«ofor«e, 
dar von Mendel ssohn mit jenem auadruekarolJen Vortrage d 
wir an ihr sehitaen. Üie .Wallfahrt" machte auf TicJe ü5 u b ore ^ nne en 
einen sich [bar ergreifenden Kiodruck« 

Herr von Königalöw, desaen aohöner Ion und eiD/acber Vor 
trag der Violiastinune »u der Sonate aebon einen aehr , "ohlili aeBl j cn 
Eindruok nuvehte, apielle a achter B»o h '' CD *«onae und erregt" 
durch die groasartige, aber ebenlalla keineewega Obertri«bea krfUt,Vc 
Vortragsweise, die bravourm»a»ige Technik und die trel8i c b e N UJ ,„ C 
ciruag, woloh» die sonst nieht an Uognende onotonie des BtOckea 
vergessen Usat, Bewunderung. 
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Dm »weite Abonnemen ta-Cooeert unter 
Anton Knuia, Bameteg den 
24. November, brachte Moiart'a Aeewrm vollständig und F. 

t*« grosse 8 in fon ie in C-dmr, Der Saal war überfallt, 
und du Publicum zeigte »ich «ehr befriedigt mit den AuffObrungon 
sowohl in ihrem Ganzen als im Einzelnen, wu namentlich auch den 
Vortrag der Solo-Pe/tiecn im Requiem betrink die von den Damen 
Maria Büscbgens (Sopran) ans Crefeld und Jenny Niothen 
aus Köln, den Herren Petaek (Tenor) aui Elberfeld und Sohif- 
f e r (Baas) au* Küln gesungen wurden. Chor und Oroheatcr waren 
recht brar und aeigten einen unverkennbaren Fortachritt, wosu wir 
dar BUdt Barmen, die jetzt Ober 40,<W0 Einwohner aablt nod mit- 
hin auch an die Kunatleietuugea grossere Ansprüche xu machen be- 
rechtigt ist, aufrichtig Glück wUnacben. Die Einweihung de* neuen 
Coucert.a.le. mit Orgel iat auf den 23. Februar 1H6I fe.tge. 
«teilt,- für den eiaten Tag iat Handel' s .Mes.ia.' aar Auffah- 



21. November. Dio kurae Zeit der Ruhe nach der be- 
wegten Zeil unseres herrlichen Musikfeatea ist vorüber, and allmäh- 
lich iat wieder neuai Leben in unseren Vereinen erwacht. Der Ver- 
ein für Kirchenmusik hat unter der Leitung dea Herrn Capell- 
ineUter» Lax «ine der Kunst würdige Stellung eingeoonunen. Dieaer 
Verein iat acit «einem beinahe zwanzigjährigen Beatehen nie »0 Iba- 
tig gewesen, al« jetzt. K« wurden in der Zeit eine« halben Jabrca 
in aabr gelungener Weise zur Aufführung gebracht: in der neu re- 
«laurirten Stepbsnshirohe daa SuUxü maier dea «ur Zeit Spontini's 
tu Berlin lebenden ItaliAners Beuel Ii; ferner im Marmoraaale dea 
kurfürstlichen Schlosse« aua«er anderen gediegenen Sachen daa Va- 
ter unaer tob Lindpaintnor für Alt-Solo, Chor und Orcheiter, 
60 wie die Motette r Dea Staube» eitle Sorgen- von J. Haydn, und 
endlieh bei einer Jubiläum.- Feier in der Iguatiuakircbe die 
in C Nr. 7 von Hajdn. Da Herr Lux Protcatant to 
es namentlich für die Bewohner de. Niederrheine, al. ein 
von Tolerana hingestellt au werden, daa« man hier keinen 
genommen hat, demselben die Leitung dieace Vereina flir katholiacbe 
Kirchenmusik »u übertragen. — Vom M&nnergcaang-Vcreine 
iat au berichten, daa« er in dem diesjährigen Concerte im Curaeale 
au Wieabaden elnselne Chfiro nach allgemeinem Ua-Capo-Rute wie- 
derholen musate. Unterstützt wurde diese» Coucert durch die treff- 
liche Coloratur-öaogcrin Fiaulein Tipka und unseren Landsmann, 
den Baritasuatcn an der königlichen Oper su Berlin, Herrn Bet», 
und durch die frappantem Leistungen de« jugendlichen Violin-Virtuo- 
»en Herrn Auer aus Wien. Ala Neuigkeit kam mit vielem Beifall 
eine Composilion von Lux, .Die Parforce jagd* 
ler Ernst?) für Mannerchor mit Blas-In.tru- 
— Von den diesjährigen Opern- Vorstellungen iat 
wenn auch manche miealnngene Voratellung mit 
unterlief, dieselben doch bei Weitem besser sind als in den früheren 
Jahren; namentlich gilt die. .von den Leitungen de. Orchester«, as 
Spitze Herr Marpurg »teilt. 



.flnlsiB, H». November. Vergangenen Samatag, 17. November, 
'raten hier die VoietÄnde der zum Mittelrheinische n Musik- 
Verb an de gehörenden SlUdte ruaammen, um wegen Erneuerung 
dea Turnus zu bcTathen. Nach längerer Diaeuselon bcacblos» die 
Versammlung, da» Fest für das Jahr 1681 ausfallen su lassen und 
den neuen Turnus im Jahre IHO'J «u beginnen. [Warum das? zumal 
da daa letzt* Feal in Main« so vortrefflich gelungen I Ist die Begei- 
steiuug für die Sselie wbu vorüber? Diu können wir nicht glau- 
ben, und Wullen nicht ITutliten, das» persönliche «der localc — Ober- 
haupt uumutiealiaehc Uücksicbten jenen Ucschluis, den die Sttd- 



deutacbe M uaik -Zeitung 

Redaetion.] 



Zur Gründung dea böhmischen National th ca ters in 
»iod bis jetzt »ugeeichert 104,975 Fl. 29£ Kr ; 
reite erlegt 59,600 FL, 2 Dueaten, Goldkönier au» 
Warthe von 2 Dueaten; weiter «ind dafa 



Die 



Prag 

be- 



* Pari». Ein bieeige» BUtt eagt: .Die 
voll, Mario und Roneoni 



ihr Kehlkopf lieea viel tu 



abgeaetxte Stimmung 



viel 
ao wie im 



die her- 



Ankunö.oiuign.. 

Im Vertagt von L. Holle in WolfenbüUel treekeinen: 

W. A. Moxarft IS Duo't für Pfte. M Violine. IH Hefte. V t Thlr. 

L. tan Beetkooeni 13 Trio', fit Pfte., Violine u. VUe. 4 Tklr. 

J. t. 0 «<«««'« ausgeicdkUe l empoiitiontn für Pianoforlt ä J und 4 
mains. 19 Beflt. Sf , Tklr. 

Front Schubert i Lieder für eine Sinyttimme mit Pianofortr-Beg'ei- 
fsiitf. 4 u. 5 Baad, d S Tklr. 10 Syr. (enth : musiro- 
ILehen Nacklau «Nif Sekteanengesang ). 

C. Willing' i Kunst du Vtalintpiet». H Bande, circa 4 Tklr. 

Auifttkrlieke Praspecte gratis. Da» erste Heft ist tur Aneieki, die 

Forttctiuag nur auf feile ButeUmng durch jede Buek- und Muticalien- 



Im 



Verlage von F. E. C. Ltuekart in 

Sebttttiuit 
Hut tie 

(.'antaten und Maasen mit 
Pianoforte bearbeitet 



erscheinen in 




(Ein ütn|tk-2)ire(tor, 



hei der au* 



iugleick Orckesler- und Solotpieler, in 
unter gam günstigen Bedingungen ein rf 
2» Uitgliedern bestehenden Crefelder Capelle, Hie näheren Bedingun- 
gen erfährt man unter Franca-Offerten bei II. Sckmidl in Crefeld. 
Hute'tuestrasse 40. 



Alle in euerer Mueik Zeitung besprochenen und angekündigten 
Musicalien etc. tmd tu erhalten in der stets vollständig auorlirten 
Ilusicalien- Handlung und Leikasutait com BK11XUAJ.ID Uli EU KU 
in Köln, Ilochttratse Kr. 97. 



i»if ^if»«rt«iitif<ik <&**it-Mm 

erschiint jeden .««instnc; in einem ganzen Bogen mit zwanglo.en 
Beüagcn. — Der A bonnemmtapreia betrigt für daa Halbjahr 2 Thlr, 
bei den K. preua«. Poat-Anatalteu 2 Thlr. 5 Sgr. Ein 
mar 4 Sgr. 

Briefe und Zuwendungen aller Art werden unter 
II. DiiMunt-Sclianbcrg'scbcn Buchhandlung in Küln 

Verantwortlicher Herauageber: Prof. L. Bitokof in 
Verleger: M. Du Moni- Schauberg »che, Buchhandlung in 
Drucker: Jf. DuMont ikhauherg in Köln, Breitswui*o 76 u. 78. 
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Beethoven'* Jlissa solriiiiiis. 

Aufgeführt im dritten Oe le] Ii cb ■ fts -Con ee r te im 
Gürzenich. Dinstag den 20. Norember. 

vFoitsctmng. S. Nr. 48 and 49 ) 

Zu der Benennung Mi#*u sohmnis hat Beethoven zwar 
Veranlassung gegeben, indem er das Work in dem Einla- 
dungsschreiben an die Höfe*) (wie auch in dem oben mil- 
HClIieillen Briefe an Cherubim) .eine grosse, solenne 
Messe* nennt; allein als Titel enthalt die Ausgabe der 
Partitur jene Uebcrschrift nicht, die sich erst als , Messe 
mknnelle" auf dem Clavier-Auszuge von Ch. G. Kink 
{Mayener, etc., chez k* ß/s de B. Schott) findet. 

Die I'artilur-Ausgabe hat folgenden Titel: Jlissa 
composi tu et »erenissimo ue emineniissimo Do- 
mino RUDOLF HO JOANNl Caesarea Principi 
et Archiduci Austritte S. R. K Tit. s. Petri in monte 
aureo Cardinali et Anhirpiscopo Obmucensi pro/undis- 
xima cum veneratione dedicata a Ludovico van Beet- 
hoven. Op. 123. Ex mmtibus Vtdyantimn. Moytmtiac, 
ex taberna musicis B. Schott filiorum. Paris chez l f. de 
B. Schott Anverg, chez A. ScJtott. 1827. In gr. Fol."-209 
Seiten. 
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V?/*» die U,,. 
Vertag 
<för die Ge- 



bat ihn jodoeb 



druckt Sohindlor nicht ab; er 
Heimaocth in Bonn 
der eine Lithographie deatelben einem 
Sobriftchen beigeragt hat, welche« als anaprnchalose 



Bemerkenswerth ist darauf die Angabe < 
der Erscheinung. Möchte doch dieses Beisni,. 
Musik- Verlegern hei allen Werken narhge Q |^ 
sein! Man muss geradezu fragen: Wann «r erri 
sik- Verleger eben so ehrlich werden, wie 
Buchhändler? Wann werden sie so tiel Si iirt 
schichte der Mtisik und die Geschichte der 
eines Künsller-Genie's zeigen, dass sie nicht 
Entstebungszeit der von ihnen gedruckte« t dU ' 

schweigen und die Forschiingen der KunR t.H is| *^ r 'J r ~ 
durch unsäglich erschweren? Ä " 

Beethovens Ausspruch, die Messe kii r , rio 
Oratorium, mithin im Concertsaale. benut«%v Werdef) . 
freilich zum Theil wohl durch den HaupUvv tiefe der «j^* 
Sendungen, Geld zu verdienen, veranlasst, »rädern er recht 
gut wusste. dass die protestantischen Hofe 8i e i n der Kirche 
nicht brauchen konnten; anderenteils aber liegt doch auch 
eine cewisse Selbsterkenntniss in dieser Acusserung. Diese 
aber auf die Unkirchlich keit des Suis, av|f das „ 
eignete der ganzen musiealischen Behandlung rj es Tex(es 
zu beziehen, dazu sind wir wahrlich keineswegs bereefa- 
tigl; die Lcbcndigmachting des heilif*, en Wortes durch die 
Musik bat Beethoven sicherlich für seinen Höchsten Zweck 
gehalten und ihn als vollkommen g e ' Q,, Ken anerkannt. 
Sonst halte er nicht über das Kyrie und das Sancius „Mit 
Andacht* gesetzt und nicht über die Partitur geschrieben: 
„Vom Herzen kam es!" Nicht auf ^f s ' ni »ere, nur auf 
das Acusserc dürfen wir jene Selbstkritik beziehen, auf die 
Länge des Werkes und auf die Schwierigkeit der Ausfüh- 



Festgabe «um Beettoven-Feete in Bona im Jahre 18-15 er- , 

schien und recht linnig den Inhalt der Me»«e erläutert Da« rung durch die gewöhnlichen Kirchen-Chöre und Kirchen 



beißet"' 23 J " U " 1923 " ie IUupU,elle dMM '' Capellen. Diese Bücksichten mussten es ihm wünsche,,.. 
".De/üntcneichMte hegt d» w 0Ma b, , oin B eo«.t.« wer « h machen, sein Werk als Oratorium 'n den Concert- 

Werk, daa er fdr das gelungenate aeiner Geiste«. Saal ZV bringen, da er Wohl fühlte. daSS dessen Dintensio- 

Produote hult.dem Hofe von einlösenden Das- j nen unu Ausführungs-Bedingungen nur unter « € {,r sclte- 

»elbe iat eine grosse infame Mtue für 4 Solostimmen mit Cb.:- »r t_ • • i i .t, (>n Gottesdienst.. .. s • 

. „ " .. rt«.»,.-!.... i i. I nen Verhältnissen es beim wirklicntn uimc»uit_nsie wurden 

reo und vollständigem grossen Orchester in Partitur, welch« I nus.«»« Li 

auch als grosses Oratorium gebraneht «erdco kann.- i mr Anwendung kommen lassen. ADer ouspescft/ossen 
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davon wollte er es gewiss nicht wissen, und wir können 
uns hier in Köln im Angesiebte des über alle Erwartung 
schnell seiner Vollendung entgegen steigenden Domes nichts 
Erhabeneres denken, als, nachdem die Zwischenwand, die 
jetzt noch das Chor von der vorderen Kirche trennt, ge- 
fallen sein wird, eine Ausführung jenes monumentalen 
Werkes der Tonkunst zur feierlichen Einweihung des 
grossartigsten Monumentes der Baukunst. 

Und haben wir nicht ein Recht, beide Werke mit ein- 
ander zu vergleichen? lind sollte der' Vergleich nicht oueb 
die Kirchlichsten zu Gunsten Beethoven's umstimmen, zu 
richtigerer Würdigung des musicalischen Kunstwerkes 
durch das architektonische führen? Sind es die Einzelhei- 
ten der kunstvollen Ausführung des Baues, welche den 
erhebenden, überwältigenden Eindruck auf den Beschauer 
machen, der in den Dom tritt, oder ist es der gewaltige 
Geist, der sich in dem Ganzen offenbart, die Idee des Er- 
habenen, des Göttlichen, deren Verwirklichung durch den 
himmelan strebenden Biesenbau die Seele ergreift und sie 
mit Ehrfurcht und Andacht, wie mit Bewunderung uud 
Staunen erfüllt? Stört etwa die bunte Farbenpracht der 
Fenster, oder die Gemälde der auf Goldgrund schweben- 
den Engel, oder die goldenen Capitäle der Säulen die 
Gefühle der Andacht und Goltesverchrung? Ist der innere 
Drang, der zum Gebete treibt, nur dann gottgefällig, wenn 
der Mensch in einer ärmlichen Capelle vor einem hölzer- 
nen Kreuze auf die Kniee siukt, oder auch dann, wenn er 
in den hochragenden Säulenhallen, die das Gewölbe einer 
Kathedrale tragen, sich vor der prächtigen Monstranz 
beugt? — Man beantworte sich diese Fragen und wende 
die Antworten auf die Musik an, auf den erweiterten und 
vervollkommneten AusJbau ihrer Formen, auf die Farben- 
pracht ihrer Töne und Ton-Werkzeuge, auf die Stufen- 
leiter, auf welcher sie vom Choralgesange an bis zu einer 
Messe vou Bach, Uavdn, Mozart, Cherubim, Beelhoven 
emporgestiegen ist. 

Oder soll etwa das Aller der Künste für ihre kirch- 
liche Würdigkeit entscheiden? Soll die Tonkunst desshalb, 
weil sie erst im vorigen und im gegenwärtigen Jahrhun- 
dert ihre Sonnenhöhe erreicht hat, der Baukunst, der 
Sculptur, der Malerei für die Kirche nicht ebenbürtig sein, 
weil diese früher auf ihrem Höhepunkte angelangt sind? 
Sollen wir desshalb beim gregorianischen Choral und bei 
den Compositionen aus der Zeit der Kindheit der Musik 
verbleiben und die grossen Baumeister und Maler der Ton- 
kunst, die Michel Angelo's, Kaphael's u. s. w. der Musik, 
verschmähen uud verbannen, weil sie nicht schon vor Jahr- 
hunderten da waren? Freilich ist Beethoven's Stil in sei- 
ner grossen Messe ein anderer, als der von Palestrina oder 
Orhndus Lassus, ja, selbst als der von Mozart und Che- 



rubini; allein warum soll denn seinem hervorragenden 
Genie verwehrt sein, sich für die Kirchenmusik eben so 
einen eigenen, ernsten und grossen Stil zu schaden — denn 
dass er ernst und gross sei, wird doch Niemand läugnen 
wollen! — , als für die Sonate, die Sinfonie, das Quartett? 

Wenn dann aber die Messe in D-dur wegen ihrer 
grossen Ausdehnung und der erforderlichen aussergewöhn- 
j liehen Vocal- uud lnstrumentalkräfte nur in seltenen Fal- 
I len beim Gottesdienste wird angewandt weiden können, 
so wird Beethoven's Wink und Wunsch, sie als Oralo- 
I rium im ConcerlsaaL* aufzurühren, mehr Berücksichtigung 
verdienen, als ihm bisher zu Theil geworden. 

Wo noch das Vorurtheil waltet, nach welchem man 
sich scheut, den lateinischen Text der Messe im Concerte 
zu singen, dürfte es Ireilich geralhen srhein.-u, der Musik 
einen deutschen Text unterzulegen; allein die misslunge- 
nen Versuche ähnlicher Art warnen davor. .Namentlich 
hat Fr. Rochlilz auf eine Weise, die bei der mu-it alisrhen 
Bildung des verdienten Mannes geradezu unliegreillich ist, 
dem grossen Beethoven durch die Unlerlcgung eines an 
und für sich nicht Übeln Hymnen-Textes unter dessen 
f- </(//•- Messe schreiendes Unrecht angethan. indem er die 
auffallendsten Widersprüche zwischen der Mu-ik und den 
Worten ihm andichtet. So fällt z. B. , Weltenherrscher, 
Allgewaltiger*- mit dem sanften Kyrie. eleito», .unnenn- 
bar ist Deine Macht' mit diminuendo al putnimmo und 
„wir stammeln mit Kindeslalleu" mit eweemio «/ /ortig- 
nimo zusammen ! Zu den hinsterbenden Tönen des pmxun 
et ge/w/fti* ext heisst es: ,Dann fühl' ich. dass seines Ge- 
I schlecht« wir sind!" uud das Tutli ff. Qni kxndm e*t fter 
I PropheUi* mit der Trompelen-Inlrade besingt .(die Wcis- 
i heil) die geheimnissvnll durch das Da>ein uns ge- 
leitet !•*) 

Wir halten dafür, dass, wenn die Intentionen des 
; Componisten in ihrer vollen Wahrheil auch bei dem deut- 
schen Texte erscheinen sollen, dieser sich dem lateinischen 
so wörtlich wie möglich mit steter gewissenhaftester Be- 
rücksichtigung der Musik anschliessen müsse. Es entstände 
alsdann allerdings eine Art von Oratorium, eine geistliche 
Musik auf kirchlichen Text. 

Wir haben bereits im Jahrgange 1850 — 18.11 in 
Nr. 22 (den .'10. November 1850; der Rheinischen Mu- 
sik-Zeitung (bei M. Schloss) einen solchen deutschen Text 
gegeben, der auf olle, besonders aber auf Beethoven's 
beide Messen passt. Auch wo im Concert der lateinische 
Text (was natürlich immer am besten ist) gesungen wird, 

•) Auch au* dem Text *u Beet Ii o»en'a : .Der glorreich« 
Anganblick', einer GelagcnheiU-CanUte beim Congreaa iu 
Wien im Jahn 1814, bat Kachlin durch einen ähnlichen Miea- 
gritf einen „Prall dar Tonkunat* gemacht I 
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nan im Programm eine Interlinear- Uebersetxung, 
um da» Verständnis» der Musik für Jedermann iu erleich- 
tern, abdrucken lassen. Z. B.: 

Lau-da-mus te, be -ne - di-eimn» te, ad-o- ra- 
Dich preisen wir und dich segenen wir, tief im Staub 
mhs te, glo-rifica-mtus te! Gra-H-as a - gi - mus 
ior Dir! Halleluja dem Herrn! Dankopfer bringen wir 
tibi, propter mitgnam glo - ri-am Tuami 
dar ob der grossen Herrlichkeit Deiner! 

Hier wird der Aufschwung des Laudamut, die Ruhe 
des Benedicitnus, die tiefen Töne auf Adoramtu, der kraft- 
volle EinsaU jeder Stimme auf das Glorijicamm u. s. w., 
die Beethoven in »eine Musik gelegt, auch durch die deut- 
schen Worte verständlich und sangbar. Eben so die sanfte 
Milde in : 

Benedk-tu* qiü ve-nit in no-m-ne Domini! 
Sei gesegnet! Du kämest im xNamen des E-wigen ! 
(Schluss folgt.) 





Evangelisches Choralbuch von II. Lohmcycr, 
Reclor in Schildcschc. Bielefeld, Vclhagen & Kla- 
sing, 1861. 

Herr Rector Lobmeycr sagt in dem Vorworte zu sei- 
nem Chornlbuche: »Rink's Harmonie ist immer angenehm 
und lieblich, "aber oft tu süss und weich: sie ermangelt 
nicht selten der kirchlichen Würde und Kraft; Ritler hat 
viele aulfallende Modulationen und künstliche Accorden- 
folgen, die dem einfachen, würdigen Kirchenslile nicht ent- 
sprechen; sie mögen einem verwöhnten Ohr zusagen, kön- 
nen aber einem einfachen, nicht musicalisch durchgebilde- 
ten oder an echte kirchliche Musik gewöhnten Chrislen- 
menschen nimmer iur Erbauung dienen: sie stören viel- 
mehr dieselbe. Die Harmonie der alten Meister de» sechs- 
zchnten und siebenzehnten Jahrhunderts ist für unseren 
Geschmack gar zu herbe.* Er (Herr Lohmcyer) sucht 
daher zwischen Altein und Neuem tu vermitteln. 
Der Choral „Gott des Himmels und der Erden 
(bei iLm in A dur — warum ?) 
Lohmeyer vermittelt hat 



Mi t I II | II I BE^?£3g 

Dieser Aussatz leidet an einer erschreckliebet"» "Monotonie. 
Von Stimmenführ u n g kann eigentlich keine 1\ede sein, 
da sie nicht von der Stelle kommen; so im Alt vier Mal 
d hinter einander tu d re i en Malen (beiläufig sei bemerkt, 
dass d in derselben Stimme 19 Mal vorkommt) 5 die Inter- 
valle bewegen sich nur in Secunden-Schritter». Der Te- 
nor hält einen ähnlichen Gänsemarsch inne, und der Bas» 
macht seine Schlüsse, wie folgt: d A d; G cZ d - c Q </ ; 
g d G. Vor dem Abschlus» ist noch der gle i c hzeitige 
Quinten-Fortschritt zwischen Alt und Tenor m 
Iu dieser Manier sind sömmlliche Choräle au< 

Wer vermag da irgend einkirchlicl 

heraufzufinden? 

Um zu beweisen, das» der Lobmeyetr"» Sc h A 
ein dilettantischer ist, mag hier zur Vera^-^i? 6 r?** 
der Sämann'schc Aussatz desselben Chorals fol . *** 
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Stimmführungen wie die folgenden, 0 h 
gewandt, sind ebenfalls schülerhaft: 0 e * oti» ^_ 
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bei unmittelbarem Anschluss (NB. „streng im Tact* 
zu spielen); dergleichen Stellen kommen gar niebt selten 
vor, und von verdeckten Quinten und Octaven wimmelt 
der Lohmeyer'schc Aussatz. Diese ganz suhjective Ma- 
nier ist kein Vermitteln, sondern ein ganz unentschiedenes 
Hinken auf beiden Seiten, was ,im Kammerlein* gestaltet 
»ein mag, nicht aber zu kirchlichem Gebrauche. Die 
Maxime, Verwechslungen möglichst zu vermeiden, macht 
den Satz oft unbeholfen, statt kräftig. 

Bei Licht besehen, hatte Herr Lohmcvcr den musica- 
tischen Theil seiner Arbeit besser für sich und seine 
Freunde behalten, da bereits viel Besseres wirklich vor- 
handen ist. , F. 



Ich bin mit meinen Berichten über unsere Winter- 
Concerte in Rückstand geblieben, aber nicht aus Armuth 
an Stoff; denn wenn ich auch jclzt mich nur auf einfache 
Nennung von Künstlernamen und Titeln der Composilio- 
nen beschranke, so lässt sich doch daraus schon der reiche 
Genuas ermessen, dun die bis jetzt Statt gefundenen drei 
Concerte uns gebracht haben, zumal da der Eifer unseres 
talentvollen Dirigenten Wüllner von dem Sangerchor 
und dem Orchester aufs glücklichste unterstützt wird und 
der Erfolg im Allgemeinen das Unternehmen gekrönt hat. 

Das erste Concert begann mit M endclssoh n's 
herrlicher Sommernachtstrauitf-Ouverlure und scbloss mit 
Beethoven'» Sinfonie Nr. IV. in B-dur. Wenn diese Sin- 
fonie auch in ihreu letzten Sätzen nicht den grossarligcn 
Schwung und die majestätische Kraft anderer symphoni- 
scher Stücke des grossen Deisters offenbart, so hat sie doch 
überall reizende Schönheiten anderer Art, und die ergrei- 
fende Einleitung zum ersten Satze gehört sicher mit zu 
dem Vollkommensten, was Beethoven geschrieben hat. Die 
Vocal-Partie beslaud aus Hiller's schöner Elegie auf By- 
ron's Worte: ,0, weint um sie!" «eiche den vortheilhaf- 
ten Fehler hat, dass sie zu kurz ist, und aus dem Finale 



aus Beethoven'« Musik zu den Ruinen ton Athen. Herr 
Fleischhauer zeigte durch den edeln Vortrag des Vio- 
lin-Concertes Nr. VI. von Spohr seine volle Berechtigung 
zum Conccrtmeistcr-Arotc in unserem Orchester. 

Im zweiten Concerte ergötzten wir uns an der 
lieblichen Paslorale „Acis und Galalea* mit Musik von 
Händel, deren Text durch die mannigfachen Regungen 
von Freude und Schmerz, Unruhe uud Befriedigung, Glück 
und Unglück, die er schildert, dem Meisler in Tönen rei- 
chen Stoff" lieferte. Wenn mau etwas daran tadeln wollte, 
so wäre es die allzu lango ununterbrochene Reihe von 
Arien im ersten Theile; wenn der Chor des heiteren Völk- 
chens auch eiu Wort mitspräche zwischen den feurigen 
Liebeserklärungen der schönen Nymphe und des arligeu 
Schäfers, so würde das den Zuhörern eine angenehme Ab- 
wechslung bereiten. Die Ausführung war vollkommen, 
worüber Ihnen Ihre talentvolle und bescheidene Sängerin 
Fräulein Genast Zeugnis« ablegen kann, welche in der 
Partie der Galatea, von der man beinahe sagen sollte, 
sie wäre für sie geschrieben, prächtigen Erfolg hatte, wo- 
bei die Herren Göbbels, Acken uud S. sie vortrefflich 
unterstützten. — Die erste Abiheilung des Concerte* füllte 
Mozarl's Sinfonie iu B-dur Nr. XI. 

Zeichnete sich das Programm des zweiten Concertes 
durch Einheit aus, so bot das dritte dafür eine grosse 
Mannigfaltigkeit dar, zu deren Erfolg vorzüglich das Auf- 
treten der eminenten Pianistin Frau Szarvady-Clauss 
auf glänzend« Weise beitrug. Dieser liebensw ürdigen, gro- 
ziösen Künstlerin, deren ausgezeichnete Vorzüge Sic bereits 
auch in diesen Blättern und in der Kölnischen Zeitung 
eharaktcrisiit haben, wurde eine enthusiastische Ovalion 
von Seiten des Publicum» und des Orchesters zu Theil, so- 
wohl nach dem Vortrage eines Concertes von F. Iii Her 
in Fü-imll, als vollends nach den Stücken von Chopin, 
dessen Compositionen ihre Lieblinge zu sein scheinen, da 
sie auch nach dem Hervorruf noch ein Salonstück von ihm 
zugab. 

Mozarl's Laudate Dominum und Gade's „Früh- 
lingsbotschafl*. eine Composilion von reizender Durchsich- 
tigkeit, gaben unserem Sängerrhor Gelegenheit, seine Vor- 
züge geltend zu machen. Wenn wir in Beziehung auf die 
Ausführung der Freischütz-Ouvertüre sparsam mit 
Lob sind, in welcher namentlich die Horner eiuige Töne 
hören liessen, die dem Samiel seihst bange macheu konn- 
ten, so können wir kaum rühmlich genug von unserem 
Orchester und dessen geschicktem Leiter sprechen, weun 
wir uns an die vortreffliche Ausführung der Sinfonie Nr. 
II. in C-dur von Schumann erinnern, welche der mei- 
sterhaften Composilion vollkommen würdig war. N. 
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Aus Hanster. 

Die alte Sitte, nach welcher der hiesige Musik- Verein 
jährlich am 22. November, dem Cicilien-Tage, ein Ora- 
torium zur Aufführung brachte, wurde, wie ich Ihnen in 
meinem letzten Berichte, Nr. 24 der Niederrheinischen 
Musik-Zeitung, millheille, im vorigen Jahre unterbrochen. 
Die Wiederherstellung derselben bei der Wiederkehr des 
diesjährigen, der heiligen Sängerin gewidmeten Tages 
konnte nur freudig begrüsst werden. Die festliche Erwar- 
tung wurde dadurch gesteigert, dass an die Stelle des bis- 
herigen Dirigenten des Vereins, des nach Frankfurt a. M. 
berufenen Musik-Dircstors Karl Müller der Musik-Di- 
rector J. O. Grimm aus Güttingen getreten war, welcher 
mit der Leitung der Fest-Aufführung seine neue Wirk- 
samkeit im hiesigen Musik-Vereine begann. 

Zur Aufführung kam Haydn's .Schöpfung*. Die 
Wahl dieses Meisterwerkes wird sich stets und überall der 
Zustimmung aller derer erfreuen, die für classische Musik 
ein sich hingebendes Ohr und Herz haben. Sie fand auch 
hier, obwohl in früheren Jahren mannigfach getroffen, 
wiederum allgemeinsten Beifall. Und in der That, wer 
vermag alle die Schönheiten dieses ewig frischen Werkes 
zu zählen, welche in dem treffenden Ausdrucke der Reci- 
tative, in den reizenden Melodieen seiner Arien und En- 
semble-Stücke, in dem Schwünge und der Pracht der 
Chöre, in den wunderbaren Effecten der Orchester- Partie 
enthalten sind! Es erfüllt dabei stets von Neuem mit Be- 
wunderung, wenn man den begrenzten Inhalt des der 
Composiüon zum Grunde liegenden Gedichtes, welcher 
sich, die lyrisch-dramatische Partie des Adam und der Eva 
im dritten Theile abgerechnet, für die Einzel-Stimmen auf 
die Darstellung und Betrachtung des Schöpfungswerkes, 
für den Chor auf das Lob des Schöpfers beschränkt, mit 
dem grossartigen Beichthum der tnusiealiseben Erfindung 
vergleicht, welcher in jeder Nummer dieses unvergleichli- 
chen Werkes niedergelegt ist. Von sä.nmllichen Chören, 
acht an der Zahl, hat jeder nur denselben poetischen In- 
halt: .Des Schöpfers Lob", und mit welcher Mannigfal- 
tigkeit des musicalischen Ausdrucks sind alle einzelnen be- 
handelt! Gewiss, so wenig ein Apoll von Belvedere und 
eine mcdicciscbe Venus aufhören werden, Scbönheits-Ur- 
bilder plastischer Kunst zu sein, eben so wenig wird Haydn's 
.Schöpfung* trotz aller Zukunft veralten. 

An der Aufführung belheiliglen sich ein Chor von 
135 Vereins-Mitglicdcrn und ei» Orchester von 20 Violi- 
nen, 6 Violen, 7 Cello*«, 4 Contrabässen, 16 Bläsern und 
1 Pauker. Der erstere zeichnete sieb durch schönen Klang 
und in allen Chören durch präcises, festes 



Einsetzen aus. Den zarten sowohl als den krürii^cn Bewe- 
gungen war überall die Sangeslust und das KrTtil Ilsein von 
der Schönheit dieser Chöre anzuhören. Das OrcTiester ent- 
faltete in der Begleitung der Kecitative rast, durchgängig 
eine vortreffliche Zartheit und Präcision, Toci den Chören 
überall Kraft und Sicherheit. Besondere Erwähnung ver- 
dienen in der Begleitung der betreffender* Solo-Particen 
der schöne, weiche und zarte Ton der ersten Flöte und 
des ersten Horns. Von den Solisten sang Fräulein J. Ro- 
thenberger aus Köln die Sopran-Partie <io 8 Gabriel und 
der Eva. Fräulein Rothenberger besitzt oitic klare, wobl- 
lönende, besonders in der Höhe sehr ansprechende Stimme 
und eine sehr gute Ausbildung. Ihre Intonation ist sehr 
rein, die Aussprache deutlich and schön und der Vortrag 
voll Leben und Seele. Von reiner AulTa Savin te jnsbe . 
sondere der rub.ge und gehaltene V 0 r-trag der Partieen 
des Gabriel im ersten und zweiten Tl» c-*l > ' r , 
zu dem dramatisch belebten Vortrage C 0° ■ C 8 ensa ie 

im dritten Theile.— Herr R. Otto \^ Cf Par, ' C der Eva 
lin. sang die Partie des Uricl. Herr o * >a,san 6 cr aus He- 
gender Oratorien-Sängers Er verbirg ' $l e "' hervorra - 
schönen, weichen Tone, der vom lei«/* 21 «ehr 
höchsten Stärke in gleicher Reinheit. es,en P,ano bis ™* 
leichteste anspricht, einen vollendeter* ^)* nd Scbönhcit a " f * 
sich mit der klarsten, edelsten Auss , , r _ 1 ? rlra S' in welchem 
druck, frei von aller Sentimentalität ^ Cne seelenvoller Aus- 



,Mit Würd* und Hoheit angelhan- * ^««-bindet. Die Arie 
reissend schön vorgetragen. Inder J*° L ' hm bin " 

die würdevolle Einfachheit und K M * Sle " Stro P he f "»*lcn 
slige Erregtheit, in der dritten di e uS^T'^ 9 ^ ß ei - 
enfsprechendsten Ausdruck. Die.«« e t'" b * B ? rt,Nal *« 
zu hören, war ein grossartiger G e , lü „ , "T' San S er 
des Raphael trug Herr Hof Operra.^^T 
Hannover vor. Derselbe besitzt ci llo fc "f r * Scn <>tt aus 
grosse Bewegtheit und das dra n , alisc p^ ,e St.mme. Die 
ihm in den Ausdruck gelegt Wurd( , n ° Lcb ™- »"eiche von 
Charakter seiner Partie nicht Ranz * wa ; en »ohl dem 
J«r-Schlussder/?-^-Aried es erste^S*" 4 Der D- 
rauschend gleitet fort» an wurde je,| 0rfl t von - L <*'se 

tragen.-llerr Karl Leesemann. e ." J " Vor * e - 

sang die Partie des Adam mit ^ S o tic h m ^ D ' htlant ' 
und gutem Vortroge. Chmer > Sl, mme 

In der Leitung des Ganzen bewährt* i » 
sik-Drrector Grimm als ein tüchtiger D,V , ' M °- 
wurden in angemessenster Art. ,„ fceiner W • Tempi 
ben, genommen, alle feinen NgaBCiru«,«,","* 8 . Übertri *' 
Werkes kamen sauber und rein zu G* e /iö btTr, '»nen 
Frische und seelenvoller Schwung durch, Tt ,e6<?nd, « e 
Ueber die Vortrcfflichkeit der Aufführiuin°i Gai " ( '- 
Eine Stimme; auch ergi„ g sicD d „ * ^1 nur 
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Applausen nur sehr selten hinturcusende Auditorium in 
den reichsten Beifallsbezeigungen. 

Dieser Anfang der neuen Periode unseres musicali- 
seben Lebens unter der Leitung des Herrn Grimm stellt 
den Erfolgen des neuen Dirigenten das günstigste Proguo- 
stikon. Möge auch die Einstimmigkeit, mit der er bieher 
berufen, und die Freundlichkeit, mit der er empfangen 
wurde, ihm selbst dafür eine Gewähr sein, 



Viertes <btftüfäafi$-<Lonctti in &öln 

Im ««ritilik, 



Ferd. Hiller 
Dinstag, 4. Dcoember JfiCO. 
Programm. Erster Theil ] Sinfonie Nr. IV. in B-J*r tod 
Niel« W. (Jede. 2. Hymne für Sopran-Solo mit Chor und Or- 
ohestsr von F. M ende Ii eoh n-B artholdy (Solo: FrÄul. Emil. 
Genant). 3. Camctrtante in A-inr für awei Violinen ron L. Spohr 
(die Herren Gebrüder Alfred nnd Henry Holine« au* London). 

Zweiter TbeiL 4. Concert-Onverture ton C. Joe Bram- 
baeh (tum ersten Male). 5. Ario: .Uae Ttnbchen klagt» (<is aTaxTN 
Ifta «V«) au .Acia und Gatatca* Ton O. K. Hin dal (Frtul. Ge- 
aaat). 6. .Harra» romanlifv« für Violine and Orcbeater von U. 
Holmen, vorgetragen vom Coapotüateu. 7. .Zigeunerleben* von 
E. Gcibel, eomponirt von Kob. Sohumann. 8. Largkttto für iwei 
Violinen aua dem Duett Nr. X. von L. Spohr (A. nnd H. Hol - 
meij. 'J. Ouvertüre zu Leonoro von L van Beethoven. 

Etwa* bunt; indes« nach dem ausschliesslichen Programm dea 
letzten Conoertcs (Beclhoven'e Messe in D nnd Sinfonie in C-moll) 
für die bohe Muaik-Ariatokratic mu»te man auch einmal wieder in 
lo Gc»cll.chs,t geführt werden. El klingt vielleicht aonder- 
wenn wir die Meinung entsprechen, das« die 



Schwung der Stimme fehlte. Dagegen befand sie sich bei dem Vor- 
trage der lieblichen Arie dar Galatea aaa HandeTe Scbafertpiel 
(1720 tu Cannon« b«i London aof englischen Text dea Dichten Gay 
geschrieben) ganz in ihrem Genre und «ratete lebhaften Beifall. 

Dlo Orcbeateraacben worden alle reobt gnt aasgeiuhrt, namentlich 
die grotae Leonoren-Ooverture, ein Psradeatüek uaaeroa Orchester«. 
Auch die niedliche Sinfonie von Gada ward« sehr M 
and Schumann'« .Zigeunerleben* gefiel mit Kecbt gan« an 
Hob. Die Conceit-Ouvertnr« von C. Jo«eph Brambach erhielt 
•inen Succes tftttimt, den «je durch Flu*« der Arbelt, harmonlaoho 
Klarheit und gewandte Formcnbchcmcbung vollkommen verdicata. 



Tages- und I ntcrhaJtungs-Blatt 

Pas awaita A bonaamen ta- Concert antar Lei- 
tung dea aUdtiacben Musik -Direeton Herrn Alb. Dia trieb brnchte 
am 28. Kovcmber Cherubini'« Onverture tum Wasserträger und 
Mandel. aohn'. Sinfoni« Nr III. in A-mvIl, beide in gelungener, 
entere in vorzüglich gelungener Aoafiifarung. FrJtulein F. Schreck, 
«eng eine Ario mit Chor : .In .iUaer Harmonie vereint« (Daniel mm 
Alt) ana Hkndel'a Oratorium Saal mit klangvoller Stimme and 
gutem Ausdruck; die Composition — wenigsten* eo vereinzelt ge- 
bort — hat uns nicht so angesprochen, wie wir erwarteten. Dar 
Glanzpunkt dea Abend« war der Vortrag de« Violin-Conorrtea von 
Beotboven und einer Phantaale von Spohr für die Violine Uber 
Motive an« Jeatonda durch Herrn Caocertmeiater Angsat Köm 
pel aus Hannover. Herr Kumpel bewahrte vollkommen den gro*««n 
Knf, den er durch sein groasartigea breite« Spiel, dessen Fundament 
die Schule seines Meister« Bpohr ist, bereits in Deutschland, «o win 
In den Weltstädten Pari« and London «ich erworben bat. Bei der 
Orclicsterbcglcitung des Concerte» von Beethoven wurde taweilea 
ein Zurückhalten Und Schleppen bemerkt, welches bei dar Beglei- 

Stolle ist. 



Erfolg der Concertrausik beittage, ja, ihn mit bedinge, und doch ist 
es wahr. In einem so kolossalen und prachtvollen Saalo wie der 
Gürseniclisoal kam uns, mit Auiiiabme der Onvertoro voo Beetho- 
ven, alle« Andcie wio recht artige Salonmusik vor, von der Gade'- 
Sinfonie bi» zu Schumann« .Zigeunerleben" und Spohr'« Lac 
Dieses Larghctto trugen die Gebrüder Holmes ganz voi- 
trefllich vor, und e.i erwarb ihnen mit Uccht den Icbliaftcatcn Ap- 
plan« und Hervorruf. Ihre übrigen Leistungen überschritten nicht 
das Maas« eines guten Vlo'inspiols, wla man es beulsutage blutig 
hOrt, und am Ende in der nächsten Nahe noch beaser bat, nament- 
lieh was Ton uuJ breiten Stil betrillt. Dia Composition dea jünge- 
ren Herrn Holmes, ein kurier 8ata, eine Art Capriccio, dessen Cha- 
rakter mit der Benennung romatilujur »ehr wenig Übereinstimmt, iat 
sie 8aloostück nicht übel, sprach jedoch nicht allgemein an. 

Beim Anhören von Mendelasobn'a Hymne i? Es ist keine Spur 
eines Hymnus in dem Gedichte, da« die Bitte und Klago einer von 
Feinden bedrängten Jungfrau — Zion? - enthalt) fallt einem anch 
rirraa ein ; nor die Composition der leisten 
nnd der Sclilus» erinnern an die besseren Werke des Mei- 
stere. Fräulein Ganaat sang diesen letzten Theil recht gnt. Wäh- 
ler leidenschaftlicheren Gefühle Kraft und 



t ohlrn/. Das Musik-Institut unter Leitung des konig- 
1 lieben MuaikPireotore Herrn Lenz veranstaltete am 311. 
j «ein zweite« Ab o n ue me n t ■ - C on c ert Eröffnet wurdo ea i 
I die Sinfonie Nr. VII. in A.dur von Beethoven 
i durch die Ouvertüre «ar Euryantbe von C M von Weber. Beide 
Orcbeatarwcike wurden teoht gut auageführt. Herr Concertmeisle* 
Maximilian Wolff ans Frankfurt a. M. trug das Adagio nnd 
' Rondo aaa Vleaxtempa' K-dW-Concert, eine Komanie in G-dmr 
i für Violine von Beethoven und Paganini'a (uder Ernst*»?) Car- 
neval von Venedig vor und Rmtctc besonder» durch die zwei letzten 
Stücke groa>en Applaus und Hervorruf. Für Gesang horten wir den 
Vortrag der Bjsa-Arie: .Herr, «ei mir gnadigt* aua Mcndela- 
■ obn's .Paulus* and zwei neae Compositiouen von M. U. Haa- 
ser für Chor nnd Orchester: .Früblingslied* von Fr. 
.Schneeglöckchen* von Fr. Bockert, welch« sehr snap 



Hrrlln. Bei 

glücklich »chMzen, 
findenden Couecrto 



der Menge der Theaterabende 
den enten oder zweiten Theil 
aie in 

je unter der ringsum berandrl 



Wenn ea wahr iat, das« an der Gründung einea zehntes 
Theater, aaf «km KOpnioker Feld« gearbeitet wird, ao Warden wir 
gleich ratben, die Sing-Aludcmie oder das Schauspielhaus mit sei. 
nein renommirten Couccrteaalo aaf den Abbruch za verkanten und 
die Baumaterialien ao bald al« möglich auf den neuen Kunatschau- 
platz hinaus zu fahren. Zum Glück «Üben beide Bauwerke noch, 
und in «rstcrem gab Herr Wilhelm Lenghana .,„ Krailag ein , 
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Coneert mit Ausschluss der Oefifeiitliehkeit, d. h. der bezahlenden 
Zuhörer. Herr Langhaus iat ein Hamburger und hat aeine gründ- 
Heben Stadien auf dem Conservatorium tu Leipzig gemacht. Alf 
dem Kinde einer eingefleischten Handslasta 1t mag c « ihm nicht 
leicht geworden sciu, dem l'omptoir au entwischen and in den Coa- 
oertaaal au gclaDgen, und doch bedarf die Knast to nothwandjg de» 
Leute, die sie nicht de« Brodel wegen tu treiben brauchen. Der 



und aufgeführten Concertsat«, das« er wohl gethan 
habe, daa Zahlbrett mit dem Griffbrett, da« Sehreibpult mit dem 
Notenpult tu vertauschen. Er itt ein tüchtiger Geiger Ton gründli- 
cher Schule und trug «eine nicht tu ihrem Nacblhall an die Schreib- 
art Felix Mendelssohn's erinnernde, fein instrumcDtirte Arbeit mit 
Fertigkeit und Geschmack tot Die Licbig'sche Capelle und Fräulein 
Bertha Walaock aus Köln unterstützten ihn, jene mit gewohnter 
Sicherheit, diese mit einer ihrem wohllautenden Organa nicht förder- 
lichen Befangenheit in einer Arie aas Mozart' s Figaro. Die über- 
wiegend aus einem kunstgcbildctcn, eingeladenen Publicam beste- 
hende Versammlung folgte den Vortragen mit Antbeil und lautem 
Beifall. (E Ko.aak.) 

H'lralssadrn. Unser erstes Vereins- Coneert fand am 23 No- 
vember im grossen Saale des Curbausea 8tatt. Der Cäcilieu-Verein 
brachte in Verbindung mit dem Theater-Orchester unter Hagen't 
Leitung Mendelssohn' a .Paulus* — das vollständige Oratorium 
Die AiiHuhrung war im Gasten eine gut« und im All- 
rriedenatedlende, wenn auch nicht in allen Thcilen eor- 
Die Tempi schienen mit wenigen Ausnahmen ein wenig tu 
genommen. Ein Dirigent der Oper tollte nur mit grosser 
an die Leitung von Oratorien-Musik gehen. Die Orchester 
neu es mit den Schwierigkeiten derselben ebenfalls nicht genau 
sie spiolen eben Alles auf» glatteste herunter. Punktirte No- 

0 "2 od" J. «T war "* en a""' sTsi oäer 0 J S««P' u ' t a»d 
Unter den Solo-Psrtieen war der Tenor mit Herrn Schnei- 
deram genügendsten hetetzt Das Orchcttcr crlaubto ihm indess 
sehr ungern und selten so viel Freiheit, um .singen" tu können. 
Horr Simon, unser geschätzter Btritooist, sang den „bsss*. Dia 
Partie wurde nicht sehr correct von ihm gesungen; überall blickte 
Unsicherheit durch. Fräulein Bork, eine hier neu engagirte Sän- 
gerin — an Stelle der tarn Bedauern vieler Opcrnircnnde von hier 
nach Breslau abgegangenen Fräulein Zirndorfcr — hat eino geringe 
und tu sehr gepreaste, unsichere Hübe, ist noch ungewöhnlich starke 
Anfängerin und entledigte sieh ihrer Sopran-Partie im .Paulus* auch 
nur unter dem steten Einflüsse dieser Thatsachcn. Fräulein Schön- 
chen hatte den Alt übernommen. Ton. Ansatz und Sicherheit qua- 

reichend. 

Am 12 November eröffneten dio Herren Baldenccker, 
Scholle, Wagner und Grimm ihren alljährlichen Cyklus von 
(Soireen für Kamraennuaik. Die erste Solree brachte dt 
Musikgattung ein Quartett von Haydn (Ü-afirr), 

(F-aurJ und vou Op. IS dss in C-mell von Beethoven, 
den Herren Veranstaltern daa unbestrittene Zeugmas ge- 
ben, data ihr einheitliche«, durchdachtea Spiel unterer Meisterwerke 
in diesem Genre ein «male« Studium derselben vorauas 
Der Besuch der Quartette nimmt mit jedem Winter tu. \V. VT, 



dio Vertreter dor 

vier tum m i ttel r beini «eben Musik verbsnde gehör igen Städte 
(Dartnatadt, Maina, Mannheim und Wiesbaden) iu Mains versammelt, 
um, da der Turnoa tu Ende iat, über Fortbestund dieser Feste, die 
Art ihrer künftigen Abhaltung, beziehungsweise Durohsicht der 
Sattlingen, lieh tu berathen. Darnstedt, als diejenige Stadt, in wel- 
cher das nächste Feet Statt au finden hätte, erklArts sieb ausser 



Staude, Im nächsten Jshre ein solches Fest bei 
Ihr dio frühere Räumlichkeit nicht mehr tu Gebote stehe, die iwej - 
felhsfte politiichc Weltlage auch eine Verlegung auf 18G2 «On- 
achenswerth eischcincn lasse. Mannheim unterstützte dic-en Antrag, 
eben so Wirabtden, wonach alto der Bescblusi gefasst wurde, im 
Jahre 1801 kein solches Musikfest abtuhalten. Die Frage, ob über- 
haupt nur alle iwtti -Jahre ein aolchea Fett abzuhalten wäre, wurde 
bis auf die Besprechung im uJlchaUm Sommer vcrlsgt. Voraussicht- 
lich wird dies aber wohl tum Beschlüsse erhoben werden, da bei 
jahrlichen Festen die eiotelnen Städte tu häufig an die Reihe ka- 
men. Es bat sich (nach der Bad Lt ) gezeigt, dass diese Feste stets 
twischen 13- -Ifi.'HO Fl. Kotten verursachen, den eiotelnen Städten 
grotse Opfer auferlegen nud ateta mit einem Ausfalle von einigen 
Tausend Gulden achtiessen. Angesichte dictes wird wohl eine Ver- 
einfachung derselben in Antrag gebracht werden, die auch schz- 
twerkdienlieh wäre und namentlich aueh einen Zudrang von so ge- 
nannten aotivcu Theilucbmern verhinderte, di« mehr des Vergnügen st 
halber als des muaicatischru Mitwirkens wegen beitraten, Ein ftar- 
uerer Umstand, der tu berücksichtigen wäre, ist der, dsst die ein- 
telnen Vereine durch alljährlich wiederkehrende Feste tu sehr von 
ihrem eigentlichen Zwecke abgezogen werden, indem der Winter 
meistens datu benutzt werden luuss, um die zum Feste bestimmten 
Tonslflcke einzustudiren, Stücke, dio «ehr häufig nicht lür die ge- 
ringeren Kräfte vieler Vereine passen. Ein zweijähriger Turnus wird 
einem Bolchen Missstande wohl am 



.tisrstslirg, Auf November. Wie seit vielen Jahren, ging auch 
der Tag des Keformationifcstei (4. No' .) mit Abhaltung eines Con- 
certes im Saale der goldenen Traube iu Ende, und war der Veran- 
stalter desselben unser talentvoller Kart K a mmcrlander, dessen 
anerkennenswerthe Bestrebungen schon aus dem Programm tu er- 
kennen sind, welches nur swei Piecen an seiner Stirn trug; die erate 
war Becthovon'a /J-uW-Siufonio, welche unter Kaxnmerlander s 
Leitung von einem ansehnlich besetzten Oreheater eben so kraftvoll 
all fein nuancirt durchgeführt, auf die Zuhörerschaft einen erheben- 
den Eindruck tu macheu nicht verfehlt hat. Die tweit« Piece wavtr 
cine vom Conccrlgebcr componirte und tum ersten Male aufgeführte 
Cantulc, .Ein Som.nerlag , Gedieht von Hertie, welche prscb - 
volle Chöre und äusserst anmuthige ein- und mehratlmmige öo,og J- d 
sänge enthalt. Di« Soli wurden von den Fräulein B '« D '"° " cb 

Würkl t^c,; 0 Zntint ä * WU-*-- 

Chor mU wahrhaft imponirender Gewalt 

Das erste Oesellschsfti-Conceit brsclite f °^ "^glichet 
.Manfred* tum «weiten Mole, und zwar im ü««« cn lI> •„ Herr 
Weise. Wir müssen dies um so entschiedener anerKo 0 «uea Or- 
Dircctnr Herbeck au« verschiedenartigen Elementen ein 



aflen. 



L/irccxor neroec« hos Yeraciiicucnanig^ 11 *-»•- — «««1 fccu u 

ehester tusainrocngesetit halte und dio Scliwieri e ke,lt '° wen ;_ be- 
mann'achcn Musik keine geringen «lud. Auch der freilich ntbine 
«Cl.äfligte Chor hielt fjul wacker, und die Soli de« 
der weiblichen Stin.men gut beseltt. Was nun die " ,r » n ö djo 
.Manfred* betrifft, to wurden iclb.tverstaudlich dio Ouvertüre, 

' «istor Ariman '» ond *"» 
i. Anderes, wie die » B,,J " 
iten Vocaliacl.en, konnte keinen Eindruck machen, j; wir ntöobUn 
diese Stücke eelb.t al« verfehlt beteiebnen und kt)nnen sie weder 
aebön noeh cherekteriiti.ck finden. — Im tianten glauben wir der 
Meiuung vieler Mu.iktreunde Ausdruck tu geben, wenn wir sagen, 
dass ein Conccrt, in welchem dio eine Hälfte mit Doclaination, di» 
andere mit Musik ausgefüllt ist, von welcher letzteren aber der 
grössere Tlieil nnr aphoristische« oder melodramatisches Gepräge 
trägt, keinen vollkommenen Eindruck turücklassen kann. Wir selbst 



der Alpen Fee. der Chor der Geister Ariman 
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bitten, obwohl da» Conoart nahem «Na 
«inc Sinfonie gebort, um einen rein musiculischen Eindrnek mit fort- 
zunehmen. Mögen Andere in dem Hereintieben von Declamation 
(die hier freilkb unentbehrlich) eine Bereicherung und willkom- 
mene Abwechslung finden, — wir, vom musicaKseheu Gesichtapunkte 
ausgehend, kiinnen darin nur eine Be et n t r Ich t i g nn g erblicken, 
die selbst durch einen ao vortrefflichen Vortrag wie der dea Herrn 
Lawineky, der daa verbindende UcdJcbt von KUrnberger 
aprach, nicht unfilblbar gemacht wird. Wenn unaere Empfindung 
richtig ist und somit auch in weiteren Kreisen zum Durchbrach 
kommen wird, ao dürfte der .Manfred", trota seiner tbeilweise herr- 
lichen Musik, als eine Cuncert ausfüllende Nummer aich nicht lange 
erhalten, und die Forderung entschiedener hervortreten, das» der 
Text gekürat, eine Anaahl musioaliacb gar au geringfügiger, mehr 
für die wirklich« (freilich kaum ausführbare) Darstellung dea By- 
ron' »eben Manfred berechneter Nummern 




würde daa wahrhaft Schone in dieser 
l'üblicuni aichcrer erhalten bleiben, als dureb die jetzt beliebte Art 
der Aufführung. (U. Muaik-Ztg.) 

In Betreff dea Widerspruche*, der aich früher durch die entge- 
gengeeilten Mittheilungen ergab, daas die Fisch hof'scbe Biblio- 
thek au die königliche Bibliothek in Berlin verkauft sein sollte, 
wahrend von einer leipziger Buchhandlung die öffentlich« Versteige- 
rung derselben angekündigt wurde, können wir jetzt aus heiler 
Quelle raitlheilcn, dass es mit dem Ankaufe durch jene Hof-Biblio- 
thek seine lticbligkcit bat und dio Versteigerung nur die von der- 
selben hintangvigebcneo iioublctlen betrifft. 

In der ersten diesjährigen Novititen-8oiree bei dem Muaicalien- 
hlndlcr Herrn C. Haslinger soll eine Suite für l'ianoforte allein 
von W. Bargicl, welche demnächst im obigen Verlage 
wird, am meisten 



Die Faust-Ouvertüre von K. Wagner, in Leiptig 
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— — Op. 151, Vi deutsche Volkslieder (It.cklc Phonlatieen). Heft 

I u-d 2 I Tklr. W Stfr. 

— — A'r. 7. In einem kuklen Gründe. A'r. 8. Heim icke Liebe. A>. 

9. .Veret« min ick fort ton kier. Ar. 10. Der kleine 



Ar. 11. Volkslied Bits eVss Tftttrinefr 
Nr. Vi. Alpenklage. a 8 Sar. 
Eggkard, J., Op. 7S, In doux Murmur. Mel.tar. (F-dur). 1Z Sgr. 
Kuke, G., Op. 66, Grand Galop de Coaeerl. 13 Sgr. 
Mtsttmaeckert, J„ Op. 13, Souvenir de Verdi, Caealine Je f Opern 

„Jerusalem" ei „Ernani**, 5 Sgr. 
Ken mann, E., A'r, 15, Mesieaner-Galup, Veränderte Ausg. 8 Sgr. 
Sekmill, A, Op. 130, Kr. 3, Pril. tt. Rondotetlo (D-mall). IS Sgr. 
Spinller, Ckr., Tänze iiier 'Ikema't attt Dinorak. AV. 54. Qua\- 

drille. Hr. 55. Walter, a 10 Sgr. 
Vote, Ckr , Op. 259, Fra Diatolo, Fanlaitie brillante. 2.5 Sgr. 

— — Op> 2(JJ?, Jottph {%% Efyftfti ffrtmt4>t Ftutltusint tt I n ritttic n § 

tHT trt ettthrt Ä ""f, ^«i s^Ept", 
Wacklmann, Ck., Op 9, Trots Maurrkr-Etudet. Kr. 1. L'AgiUld. 

Kr. 3. La Ttndrette. Kr, 3. La Fierld. a 10 Sgr. 
l'J, 4 hondinot, AV. I. ItonJino maniale. S Sgr. Kr. 2. 
flondinn rnsiieo. H Sgr. Kr. 3. Rondino amorote. 8 Sgr. 
Kr. 4 Rondino energico. 10 Sgr. Zut. in I lieft 35 Sgr. 

13, 2 Marcrtwx de Salon. Kr. 1. L'HirendeUe, Veite. 
Kr. 2. La Rott i'Hiter, Hat. ä 8 Sgr. 

14, 2 Jioctmrnn. AV. 1. AWfwm« Prien. 10 Sgr. Kr. 

2. Keeinrne Steinalte. 8 Sgr. 
l-rrmiiz- Tin Sil Ii. 

Op. 78. Di» Malme*. Die« für BarUo» und Bau mit 
Pianoforte. 18 Sgr. 
Call, L. roVi, Der Sckutmeitter. Komitcket Tenelt für 3 SingHim- 

men mit l'fte. od r Guilnrre. 5 Sgr. 
Kettling, M. e. Op 54, 3 Lieder für eine Singtlimme A'r. 1. hk 
klagt enck. ihr Blumen. Ar. 2. Der Liebe Traum. A'r. 

3. Du Mond, i kalt tt Bin an di. 13 Sgr. 

Kmnket, G., Op. 2. Der Rote Hanl. Lied f. Sopr. mit Pfte. 8 Sgt. 

Stigelli, G , Op. l'J, Die Tkrdne, für eint Singet, mit Pfl: 10 Sgr. 

Spintier, Ckr., Im Freien. Turnerhed für 4 Mdnnerttimmen. Par- 
titur und Stimmen. S Sgr. 

Volkslieder, illutlrirle (deutsch u. engl.). AV, 10. Annie Lawrie, für 1 

Singtlimme mit Pfle H Sgr. 

Vrror taletlrtieaj, 
Bor dt, IL A. R.. Potpourri für 1 Flöte. AV. 30. ßixoraV 10 Rar. 
Flototr, Fr. f., Outerture Allestandro Siradella, arrangirl für 2 Vio- 

tinen. All u. Vllo. 22 Sgr. 

- - Dietelbe. arr. f. Ft.. Viol, Alt u. Vllo. n.J. G.Buttk. 23 Sgr. 



Op. 

Op 

Op. 

Ahl, Fr 



Hau 



(Mit BeieUtigung det Herrn J. A. Bökme in Hamburg.) 
in, Jot., 30 autgetedUte Quartette für 2 Violinen, All m. VBo. 



Hermann, Fr., Op. 14. 2 gr. Duette f 2 Viel AV. 1,2. ä 1 Tklr. 
K'tumann, Ed.. Kr. 18, Opkilia-P -Mai. und Kr. 39, Hutaren- 

Polka für grottet Oreketter. I Tklr. 10 Sgr. 
Orpkeut für 2 Flöten Ar. 61. Dinorak (Potpourri). 18 Sgr. 

Seither fehlten nnd sind wieder vorrithig : 
llagdn, Jot., Op. 93, 3 Sot-alet p le Violon atee Alto. I Tklr. 
Henkel, B., Op II, CantaMe pour Piano (2deEd.ar. Vor.) 8 Sgr. 
Hette, Ad., Op. 29 (Ar. 16), Orgel- Vorspiel, tum Gebrauch beim 

„Ifentlickrn Golle^umste A' A 15 Sgr 
Motnrt, W. A., Op. 70, 12 Duot p. 2 IW Lie. 4. I Tklr. 10 Sgr. 
— — Op. 54, i lacier-Voneert für 2 Pfle., bearbeitet von, A. Andre, 
mit Rearb. d. Orck. ton J. R. Andte. 2 Thlr.' 15 Sgr. 

Alle m dieeer Mxteik- Xeitung besprochenem und angekündigten 

Muiicalien etc. find tu erhalten in der tleU rolltlSndig aetortirten 

< Musicalien- Handlung und Leihatutati ron UKRA'llA.Ilb BREUER 
in Köln, Boehtlratt» AV. »7. 

I>i« Tuoofrrfrhiirfc ^usi« 3fit«B« 

erschnnt jeden Samstag in einem ganzen Bogen mit rwangloaen 
RcU.Tgen. - Di r AbonnementspreU betrigt nir dn» Halbjahr '2 Thlr., 
bei den K. preuss. I'oat-AnBtalten 2 Thlr. 6 S>ar. Eine einzelne Num- 
! mer 4 Sgr. 

Brioi'c und Zusendungen aller Art werden unter der 
M. DuMe'nl-Schauberg'acben Buehhanillung in Köln erbeten. 
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und Kritik hi Wif. 

Wir hobt- n schon öfter uns darüber ausgesprochen, 
wie erfreulich es sri, da« in der Stadt Wien, die so lange 
Zeit nicht nur eine politische, sondern auch eine musicali- 
sebe Kaiserstadt war als Residenz des Triumvirats der Ca- 
saren der Tonkunst: Haydn, Mozart und Beethoven, dass 
in Wien — sagen wir — nach einer trüben Periode der 
Gleichgültigkeit gegen die classische Musik und der Leicht- 
fertigkeit des Geschmacks und des Urlheils wieder ein 
neues musicalisches Leben erwacht ist und sich dort Kräfte 
gesammelt und vereinigt haben, um die Tonkunst wieder 
iu Ehren in bringen. 

Bei dem Worte .»ereinigt" müssen wir aber den 
neuesten Erfahrungen gegenüber schon wieder ein Frage- 
zeichen ma< lien, und da« thut uns sehr leid. Was soll mau 
dazu sagen, wenn die zwei größten f.oncert- Vereine in 
Wien, die Veranstalter der .Gescllschafts-Concerte" und 
der .philharmonischen Concertc*. ihre Concerte auf den- 
selben Tag und dieselbe Zeit ansetzen, wie es in 
der Tliat am Sonntag den '2. December der Fall gewe- 
sen ist? — Die Programme brachten: im philharmoni- 
schen Concertc (Dirigent Dcssoff): Beethoven's Eg- 
mont-Ouverture und Sinfonie V VIII., dazu classische 
Stücke von Mozart und Mendelssohn; im Gesellschafts- 
Concerte [Dirigent Merbeck): einen von Liszt inslru- 
mentirten Marsch und unbekannte Orchestersachen von 
Franz Schubert, ferner ein neues Clorier-Concert von 
Volk mann. Beide Programme bezeichnen, wie es scheint, 
die Richtungen, welche die Vorstände beider Institute ein- 
zuschlagen gedenken. Ob eine consequente Durchführung 
dieser Richtungen gcralhcn sei. wollen wir nicht unter- 
suchen; unsere Ueberzcugung sträubt sich jedoch nicht 
bloss gegen jede Tendeni-Musik, sondern auch gegen alle 
Tendenz- Concerte. Sie führen zu Parteiungen, und wir 
gehören nun einmal zu denen, die von Parteiungen in der 



Kunst nur Störende* und Hinderliches Tür die Entwick- 
lung der Kunst selbst und noch mehr für die angetrübte 
und unbefangene Freude an ihr erwarten oder vielmehr 
fürchten. 

Indessen ist das Programm des Herbeck "sehen GeseH- 
schafts-Concertes auch für weitere Kreise jedenfalls inter- 
essant, und wir geben darüber folgende Mitteilung von 
Ed. Hanslick: 

„Da gab es zuerst einen von Liszt orchestrirlen Marsch 
Schubert s. Kühn und dabei leichtbeflügelt, rm Trio zärt- 
lich singend, gtaatvoll und stürmisch im Abschlösse! Das 
Original (Nr. 3 aus den vierhändigen .Sechs Märschen", 
Op. 40 kann allerdings dem im vorigen Winter aufge- 
führten .Reitcrmawh" nicht gleichgestellt werden; aber 
wie klingt das in Liszl's Iustrumentirung ! Wir müssten 
«ollständig wiederholen, was wir damals bewundernd über 
die LisztW.be Orchestrirung berichteten. Genug, Schubert 
selbst hätte gestaunt. Scheint es doch kaum möglich, in 
kleinstem Rahmen solchen Glanz des Colorits zu entfallen, 
so viel Zartheit neben so stürmischer Kraft, so geistreiche 
Details bei solcher Einheit der Totalwirkung. Dabei will 
I der glänzende Schmuck, welchen Liszt dem einfachen Cla- 
' vierstücke umgethan, nirgend für sich, nirgend mehr gel- 
ten, als das Geschmückte selbst; es ist ein Werk aus 
Einem Guss. eigentlich ein kleines Ideal von Compagnie- 
Arbeil. eine solche nämlich, die keiner der beiden Künst- 
ler allein hätte hervorbringen können. Kaum bedarf es 
der Versicherung, dass der Marsch einhellig zur Wieder- 
I holung verlangt wurde. 

.Ungleich geringer war der Erfolg von vier .Frag- 
menten" , welche man aus Schubert'* nachgelassenen, noch 
ungedruckten Sinfonieen gewählt und gleichsam zu Einer 
Sinfonie zusammengestellt hatte. Die beiden ersten Sälre 
sind einer Sinfonie entnommen, welche Schubert als neun- 
zehnjähriger Jüngling romponirt und die »Tragische* ge- 
nannt hatte. Sic hicssc wohl besser die .Pathetische"; 

Digitized by Google 



pathetisch in dem aellidbewuislen, leidenschaftlichen Tone 
der Cherubinischen Ouvertüren ist namentlich der erste 
Satz. Niehl eben selbständig oder glänzend in der Erfin- 
dung, weis't er doch ein reifes musicalisches Gefühl, dabei 
ein praciseres Zusammenfassen der Form auf, als die spä- 
teren Instrument alsachen des Meisters. Das Andante blingt 
in Mozart'scher Ausdrucksweise manchen eigentümlich 
Schubert'schen Gedanken; schade, dass die sanfte, einheit- 
liche Empfindung des Stückes (überdies durch Rosalieu- 
ketten und Aebnliches) über Gebühr breitgeiogen wird. 
Das Scherzo, neun Jahre später componirt, äussert bereits 
den vollen, gegen Schubert fast übermächtig einstürmen- 
den Einfluss Beethoveu's. Die anregende Wirkung dieses 
lebensfriscb pulsirenden Salzes wird nur durch seine allzu 
starke Keminiscenz an das Scherzo in Beethoven» A-Jur- 
Suiionie, dann durch ein Trio gestört, dessen langsam 
ruckweiser, an Automaten mahnender Rhythmus uus in 
einige Verwunderung versetzte. Das Finale ist wieder ein 
Werk der Jugend (1815) und ihres vergnügt lärmenden 
Thalendranges, der sich uoch regl und bewegt, ohne sich 
um Ziel und Erfolg Grosses zu kümmern. Herrn Uirector 
llerbeck gebührt das Verdienst, uns mit diesen Reliquien 
eines theuren, frühverblicbenen Meislers zuerst bekannt 
gemacht zu haben. Niemand wird ohne Rührung, ohne 
Staunen diese Blüthen eines so früh und üppig produciren- 
den Talentes betrachtet habeu. Ob- sie ohne dieses per- 
sönliche und historische Interesse bloss durch ihren abso- 
luten Werth nachhaltig zu w irken »er min bleu, wollen w ir 
nicht entscheiden. 

.Auf das angenehmste überraschte uns Volkraanu's 
neues Conccilstück für Piano und Orchester. Endlich doch 
w ieder ein neues Werk, mit dessen Verdienst wir uns nicht 
durch die Worte „, geistreich * ! und ..interessant"' ab- 
finden müssen! Geistreich ist Volkmann's Composilion al- 
lerdings und interessant in hohem Grade; aber sie ist weit 
mehr, als dies. Sie ist durch und durch musicaliscb, 
der freie Aosfluss eines fein gebildeten, echten Talentes. 
Sie bietet uns keinen kalten Raritalensaal >on Combina- 
lions-Wundern, sondern einen plastisch gegliederten Leib 
und eine singende Seele. Die melodische Erfindung ist, 
wenn auch nicht üppig, doch spontan und eigenlbümlicb; 
der Bau, das Detail, die Instrumcolirung verrathen die 
etfahrenr. wählerische Hand des Meisters. Eine köstlich 
inslruinenlirtc, langsame Einleitung, deren schmerzliche 
Klage an ungarische Weisen anklingt, führt zu einem äus- 
serst sinnigen Thema mit Variationen; Schumann könnte 
es geschrieben haben. Gleichfalls in unmittelbarem An- 
schlu.se und ohne den alterthümlichen Formalismus der 
Cadcnz folgt ein rasch dabinperlendes Allegro. Gegen das i 
Frühen! fällt dieser Schiusssatz dadurch ab, dass der Poet ! 



| hier allzu höflich sich hinler den Virtuosen gestellt hat. 
] Dos Pnssagenwcrk überw uchert manchmal den sclbslstäit- 
digen Gedanken und erinnert damit an eine ältere Epoche 
der Concert-Cotnpositioo. Doch bewahrt der Satz auch 
unter dem dichtesten Bravourflitter seine vornehme, cha- 
raktervolle Haltung. An die Virtuosität des Pianisten stellt 
das Concertstück so hohe Anforderungen, dass Herr 
Dacbs (der übrigens gerufen wurde) ihnen nicht durch- 
weg genügte," 

Betrachten wir nun zweitens, in welcher Weise die 
Gesang-Institut den neuen Aufschwung im Auge ha- 
ben, die Siog-Akademie (Dirigent Stegmnier) und 
der Sing- Verein (Dirigent Herbeck), so zeigt sich in 
beiden das höchst ehrenwerthe Streben, das Publicum 
j wieder an gediegene Musik zu gewöhnen. Doch nein : zu 
.gewöhnen' — das würde den Zuständen angemessen 
sein und sicher auch Frucht tragen; aber man schein! ge- 
waltsame Bekehrung zu beabsichtigen, und das ist ohne 
Zweifel gefährlich. 

Stellen wir auch hier die Programme der letzten Con- 
certc dieser Körperschaften zusammen, so erscheint auch 
hier Herr Herbeck als Vertreter der Neueren, denn der 
Sing- Verein brachte in seinem Concertc am I. Decem- 
ber von Schumann die Ballade .Der Königssohn' und 
Chöre aus dem drillen Theilc der Faust-Musik; von F. 
Sehn b er l das Lied: .Der Hirt nm Felsen' — Ständchen 
für Alt-&>lo und Fraueuchor, Op. 135 — Soldatenlied; 
von Grädcner Chor: .Irwischgesang" ; von Mendels- 
sohn: .Die Nachtigall" und .Kommt, lassl uns gehV. 

Das erste Concerl der Akademie hingegen begann 
mit nicht* Geringerem als J. S. Bach's doppelchöriger 
Motette: .Singet dem Herrn ein neues Lied!' — liess Pn- 
lestrina's Stahat matrr, Lolti's arhlstimmiges Cruci- 
Jixu* und Mendelssohn' s nchtstimmige Motette: .Aus 
tiefer Noth», folgen. Doch gab es, plötzlich von dem er- 
habensten Kothurn herabsteigend, Schumann's .Talis- 
mane" und dessen Frauenrhöre: .Wassermann 1 ' und 
.Tamburinschlägeriu" , ja, zwei neue Lieder von Rusl zu. 

Dieses Programm der Akademie hat nun, was eben 
niebl erfreulich, bei der offen und schroff angekündigten 
Tendenz aber leicht erklärlich ist, Veranlassung zu einer 
Spaltung unter den Vertretern der wiener Kritik gegeben. 
Dr. Ed. Hanslick machte in der .Presse* vom 22. No- 
vember auf die Gefahr aufmerksam, die es habe, wenn 
man eine Geschmacks-Umwalzung iiberslürroen wolle, und 
äusserte seine — unserer Meinung nach sehr wohl begrün- 
deten — Bedenken über die von der Directton. wie verlau- 
tete, beabsichtigte grundsätzliche Bevorzugung der älteren 
Kirchenmusik auch dem Publicum gegenüber. Er warnte 
davor, .die freudige Empfänglichkeit des Publicums nicht 
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t viel Fremdartiges abzuschwächen. In der Kunst 
sympathisiren wir wärmer mit dem poetischen als mit dem 
kirchlichen Interesse, und erbauen wir uns auch gern 
durch künstlerische Wallfahrten nach den verlassenen Stät- 
ten früherer Jahrhunderte — uns dort ungeteilten Her- 
zens anzusiedeln, vermögen wir nicht mehr.* 

Dem stimmen wir vollkommeu bei, obwohl wahrlich 
tief erfüllt von Verehrung und Bewunderung für Werke 
Bach's, wie die Passionen und viele andere Kircbenslücke. 
Noch mehr müssen wir aber Ed. Hanslick's Aeusaeruog 
billigen, dass .zu der vollen Wirkung der älteren prote- 
stantischen Kirchenmusik in Wies viele Voraussetzun- 
gen fehlen, dass man also bei der Einführung derselben 
in Maass und Auswahl sehr behutsam vorgehen müsse." 

Sodann richtet sich Ed. Hanslick's Kritik speciel 
gegen die Wahl der genannten zweiebörigen Motette von 
Bach, macht ihr den Vorwurf, dasa sie .stimm- und chor- 
widrig gesetzt sei* ; — »die besten Sänger der Welt 
würden hinter der hier gestellten Aufgabe zurückbleiben, 
das Ziel der Anstrengungen werde dem Hörer weder 
musicalisch noch poetisch klar, weil das instrumentale Fi- 
guriren der Chorstimmen es unmöglich mache, dem musi- 
calischcn Grundgedanken zu folgen oder auch nur eine 
Sylbe vom Texte zu verstehen.* 

Dagegen hat nun Herr S. Baggc in seiner 1). Musik- 
Zeitung vom I. Dcccmbcr einen sehr gereizten Ton ange- 
stimmt, worauf uns folgende Aulwort von Dr. Ed. Uans- 
lick mitgethcilt ist, die wir im Wesentlichen geben: 

.Unser letzter Bericht über die Sing-Akademie bat 
uus eine lange Strafpredigt von dem Redacleur der Deut- 
schen Musik -Zeitung, Herrn Bagge, eingetragen. Sie ist 
wesentlich durch zwei Pu:iktc veranlasst. Fürs Erste durch 
unseren wohlgemeinten Wink, die Sing-Akademie möge, 
wenn sie aus dem Stadirsaalc heraus vor ein grosses Pu- 
blicum tritt, . .in Maass und Auswahl der älteren, nament- 
lich protestantischen, Kirchenmusik, zu deren voller Wir- 
kung hier so viele Voraussetzungen fehlen, behutsam vor- 
gehen." • Sodann durch die Bemerkung über Bach's zwei- 
chörige Motette, , .dass die Composilion dieses grossartig 
gedachten, kunstreich getbürmlen Baues mit Bewunderung 
erfülle, aber die besten Sänger der Welt hinter der Auf- 
gabe zurückbleiben müssen, solchen stimm- und chorwidri- 
gen Salz präcis durchzuführen. " " 

.Es ist dies offenbar derselbe Punkt, welchen ein ge- 
achteter Kritiker, zugleich Haupt-Mitarbeiter Herrn 
Bagge's, noch weil stärker mit dem Ausdrucke gelrolTen 
hat, Bach's . .erstaunliches Werk** sei mit ..halb bar- 
barischen Kunstmitteln ausgeführt*". Herr Bagge zieht 
aber nur gegen uns vom Leder. Aus unserer Kritik erge- 
ben sich für ihn als nothwendige Folgerungen, , .dass 



man einem Severinuc- oder Quäker-Vereine an. 
müsse, um an Palestrina oder Bach wirklicken Genuas zu 
finden", ..dass ein kostbar verzierter, antiker Trink- 
becher bei modernen Menseben Anstoss erregen (!) müsse, 
weil er vielleicht aus der Zeit der Baubrilter herstammt* " „ 
. .dass Poesie und Religion scharf getrennte Gebiete" ■ 
sind und ich endlich eiu . , verkappter Zukuoftsri Her" "z 
Diese Einwürfe kann jedes Kind widerlegen. Nur die teilte* 
von Herrn Bagge Tür den Schluss-Effcct aufgesparte Bombe 
wollen wir uns etwas näher besehen, da sie die ganze Be- 
lagerungs-Methode am besten charakterisirt II ;t Bagge 
folgert: . .Von einem Componisten, der chor- und rtintm- 
widrig schreibt, kann man unmöglich Gutes lernen; 
folglich waren Mozart, Beethoven, Mendelssohn, 
Schumann and hundert andere tüchtige Musiker nicht 
recht bei Sinnen, wenn sie bei Bach in die Schule gin- 
gen!" " Dass man aus Bach , .nichts Gutes" " lernen kann, 
weil er »timmwidrig setzte, ist genau so richtig, als dass 
man aus Hegel's Aesthctik niebts lernen kann, weil sie 
in ach werfälligem Stil geschrieben, oder aus Göttie's 
.Faust", weil er nicht bühnenmässig und nicht einheitlich 
ist, oder aus Cornelius' Bildern, weil sie die Behandlung 
der Farbe vernachlässigen. Mozart, Beethoven, Mendels- 
sohn und Schumann haben allerdings Bach mit Eifer und 
Vorlheil studirt, allein sie haben sich wohl gehütet, von 
ihm zu lernen, wie man für den Gesang schreibt. 

.Herr Bagge sagt wenige Zeilen früher, das* Schu- 
bert'* Quartelle . .bei grosser Liebenswürdigkeit* * *«* 
. .Gebrechen in der Form" * leiden. Wie denn, wenn wir 
jetzt aus diesem ganz richtigen ürtheil nachstehende Toll- 
heit folgern wollten; , .Von einem Componisten, den Ge- 
brechen in der Form charakterisiren, kann man unmogWc » 
etwas Gutes lernen. Folglich waren Mendelssohn. Sc 
mann, Robert Franz und unsere 

talentvollsten ) un « er *' 
Componisten nichl bei Trost, wenn sie Schubert'scbe W 
studirten" •? Wir müssten uns gefallen lassen. ™ n . 
vernünftigen Leuten ausgelacht zu werden. t>'° ~ w 
schoftlichkeit treibt jedoch Herrn Bagge noch wc,t ? r ' 
der Behauptung nämlich, daas ich . .in Einem AI 
Bach's Kunst herabsetze, um die Schuroann'saur denTnro 
zu erheben" ". Dass klingt ja. als wenn Jemand einen par- 
teiischen Vergleich zwischen Sophokles und Lord Byron 
rieben wollte. In dem Concerte, welches Bach's MoteO« 
brachte, kam von Schumann, ausser zwei Kleinigkeiten 
(welche von Herrn Bagge ..reizend" von mir ,.«n- 
muthig" ■ genannt wurden), nur Eine grössere Composi- 
tion, die .Talismane« . zur Aufführung, also bei mir ..in 
Einem Athem" ■ zur Besprechung. Herr Bagge preig'i die- 
ses Werk als . .lautes Zeugnis» von der Höhe der Phan- 

' ich berichtete, , .dass 

n 
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gross angelegte, etwas moteltcnhafl »ch wer fällige 
Chor uns nicht zu erwärmen vermochte, da er den schö- 
nen Spruch Göthe's durch breite Behandlung fast er- 
drückt." Wer erhebt also?? 

.Ein allgemeinere« Interesse hat der Angriff* des Herrn 
Bagge nur dadurch, das» er wieder einmal auf den blin- 
den und leidenschaftlichen Göliendienst hinwcis'l, der lei- 
der unter Musikern noch immer für „.Verehrung der 
Klassiker* * gilt. Die Kritik und Gcschichtschreibung jeder 
Kunst hat sich langst einen viel freieren Stand- 
der Beurtheilung ihrer grossen Männer geschaf- 
fen. Wollten unsere Tonkünstler sich etwas mehr mit den 
Arbeiten deutscher und ausländischer Literatur-Geschichte 
bekannt machen, so würden sie ersehen, dass echte Kritik 
nirgend befürchtet, eine anerkannte Grösse in Frage zu 
stelleo, indem sie deren Schattenseiten nachweiVt und er- 
klärt. Sie würden lernen, wie freimüthig die hingehendste 
Kritik das Ewige von dein Vergänglichen im Kunstwerke 
scheidet, wohl wissend, das» auch das begnadetste Genie 
mit iahen Wurzeln an die Bedingungen seiner Zeit, seines 
Volke», seines staatlichen und religiösen Bodens, endlich 
speek-l an den jeweiligen Zustand der künstlerischen Tech- 
nik festgewachsen ist. Unter den Musikern herrscht hierin 
eine weil engherzigere Anschauung. Die Mehrzahl von 
ihnen will Bach, Gluck, Mozart. Beethoven nicht als grosse 
Künstler verehrt, sondern als Gottheiten angebetet wissen. 
Daher kommt auch in unserer musikhistorischen Literatur 
jene unvcrhältnissinässigc Zahl von Schriften (namentlich 
Biograpbieen!, in welchen man so viel Enthusiasmus und 
so wenig Belehrung liudet. Für die heftigste und unduld- 
samste unter den musikalischen Parteien gilt wohl mit 
Uecht die der Bacbianer. Niemand kann das geringste Be- 
denken gegen ein Bach'schcs Werk äussern, ohne dass so- 
fort die Gesinnungsgenossen Herrn Bagge's ihr wülhendes 
.Au twssw.' ou vokur! ein Moderner! ein Weltlicher!* 
hinter ihm her rufen. 

.Wir können in Zukunft bei diesem Rufe nicht jedes 
Mal stehen bleiben und uns legitimiren. Gern lassen wir 
Herrn Bagge den angenehmen Glauben, dass er sein un- 
leugbares praktisches Verdienst um die Ausbreitung Bach's 
durch eine intolerante Kritik noch steigere. Uns wolle er 
hingegen unsere Ueberzeugung unangetastet lassen, dass 
die echte Kritik nicht darauf auszugchen hat, die Mängel 
grusser Künstler wegzuleugnen, sondern zu zeigen, wie die- 
selben mit diesen Mängeln gross waren und es trotz der- 
selben für alle Zeit bleiben.* 

Zu richtiger Beurtheilung dor Sache müssen wir noch 
bestätigen, dass sämmlliche uns zu Gesicht gekommene 
wiener Blätter den Erfolg der Ausführung der Motette 
von Bach als gering bezeichnen. Der Keferent R. der .Re- 



i* äussert sieh m Nr. 41 dieser Zeitschrift folgen- 
der Maasseu darüber: 

.Wenn sieh das Interesse der Concertbesurher in ge- 
ringerem Maassc der Bacb'schen Motette zuwandte, so 
lässt sich In -für mehr als ein Erklärungsgrund angebeu. 
Vor Allem darf nicht übersehen werden, dass unser Publi- 
cum, selbst das eigentlich musicalische, mit Bach auf we- 
nig vertrautem Fusse lebt, dass daher das erstmalige und 
einmalige Vorüberrauschen einer Titanen-Arbeit wie be- 
sagte Motette unmöglich ein volles Verständnis* vermitteln, 
noch die Unterscheidung reifen lassen könne, was au dem 
Werke unvergänglich kräftiges Mark, was daran unserer 
Zeit nicht mehr zusagendes, schnörkelhaftes Beiwerk sei. 
Ferner ist in Betracht zu ziehen, dass gerade dieses Werk 
sieh von Seiten der Sing- Akademie keiner si» schwungvollen 
und haarscharf exnrlen Ausführung erfreute, wie selbe 
zum annähernden Verständnisse nolhwendig gewesen wäre. 
So kam es, dass selbst der klare, fast von modernem Ge- 
mülhe angehauchte Mittelsalz: ..Wie Väter mit Erbar- 
men auf ihre schwachen Kinder schauen", nicht durch- 
zugreifen vermochte. Eine wiederholte Aufführung der 
Motette wäre somit aus mehrfachen Gründen, aurh im In- 
teresse der Sing-Akademie, angezeigt." 

Wir wundern uns nicht über diese Vorgänge in Wien, 
sondern verzeichnen sie einfach als ein Zeichen der Zeit, 
iu welcher leider die Extreme auch in der Kunst bevor- 
zugt werden. Dass wir auf den ganzen Reichlham der 
musicalischen Literatur zurückgreifen, also auch die Alten, 
namentlich Bach, geltend machen, ist gewiss ganz in der 
Ordnung: aber für eine Thorheit müssen wir es erklärrn. 
wenn ein Theil des jüngeren Künstlergeschlechlcs unserer 
Tage mit einer gewissen Affectation die classische Periode 
und ihre Erzeugnisse von Haydn bis Beethoven (einschliess- 
lich!) ignorirt und die unnatürliche Vermählung von Bai h. 
Scarlatti, Tarlini u. s. w. mit der neueren Schule von Cho- 
pin und Schumann an als einzig legitim und vor der ästhe- 
tischen Hierarchie allein gültig prorlamirl. 



Dan 4. Dceenber 18f.lV. 

Vor etlichen Monaten durfte ich Ihnen berichten über 
die erste öffentliche Aufführung des neugegründeten Or- 
chester-Vereins. Der Erfolg, verbunden mit der all- 
gemeinen Gestaltung der hiesigen music absehen Verhält- 
nisse, rief im Ausschusse des bestehenden Gesang-Ver- 
eins den Gedanken bervor, mit dem Vorstände des neo- 
gegründeten Unternehmens unter Vorbehalt der beider- 
seitigen Selbstständigkeit ein Bundniss zur recipioken Un- 
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tcrslützimg bei kündigen Concerl-Aufrührungcn zu schlics- 
scn. Diu Verwirklichung des Gedankens ward erleichtert 
durch den unabhängigen Bcsrhluss des Orchester-Vereins, 
sich auch für seine regelmässigen Proben der ausschliess- 
lichen Leitung des Musik-Directors Klein zu unterstellen. 
Das heutige Concert war das erste praktische Ergebnis* 
der geschlossenen Verbindung, die wir eben so wie das 
Entstehen des Orchester- Vereins beglückwünschen und 
als ein werdendes Institut betrachten müssen, welches seine 
Stadien der Lehre, des Wacbsthuros, der Blüthc durchzu- 
machen, auch unter Verhältnissen wie die unsrigen auf 
gelegentliche Chancen der Veränderung sich gefasst zu 
halten hat. Schon das heutige Programm erlitt eine solche 
in unwesentlicher Art, indem die zugesagten Männerge- 
sänge, wie Veil's .König in Thüle 1 " und andere, wegen 
Mangels an Zeit während der Aufführung selbst abgesagt 
werden mussten. Dagegen erfreute der Herr Hauptmann 
G. das Publicum durch den Vortrag einer ansprechenden 
Ballade. Vorher waren durch einen Schüler des Herrn 
Klein eine Etüde ton Kullak und die „Campanella* von 
Taubert gespielt und zwei der von Kücken frei bearbei- 
teten schwäbischen Volkslieder durch den gemischten Chor 
gesungen worden. Wenn wir hiermit schliessen müssten, 
ohne der Eröffnung;- und Schluss-Nummcr des ersten 
Theilcs der Aufführung, der mulhig und schwungvoll vor- 
getragenen Yelva-Ouverture von Reissiger und des 42. 
Psalmes von Mendelssohn, so wie der den zweiten Theil 
füllenden drillen Sinfonie in Es von Haydn zu gedenken, 
so würden wir auch schwerlich mit Jemandem darüber 
rechten dürfen, dass an leitender Stelle endlich wiederum 
die Pflicht erkannt ist, den vorhandenen Talenten für den j 
Einzelgesang an Ort und Stelle einen Spielraum zu ge- 
währen, der nur fördernd und erweckend auf die nach- 
eifernden Mitglieder des Chnrs wirken kann, während all- 
zu häufiges Heranziehen momentan anwesender, nicht aus 
der Mille der Mitwirkenden hervorgewachsener Grössen 
bei aller verdienten Bewunderung in mehr als einer Hin- 
sicht deprimirend auf die Lage eines örtlichen Dilettanten- 
Vereins wirkt. Wir wissen, dass der Ausschuss des Ge- 



is-Vereins bei dieser Eikenntniss der nntürlu 



Ord- 



nung der Dinge der Gefahr zu trotzen hat, einer Schwen- 
kung rückwärts zu der Genügsamkeit eines überwundenen 
kleinbürgerlichen Standpunktes unserer Stadt geziehen zu 
werden, schätzen aber desswegen den Muth der herrschen- 
den Besonnenheit nur um so höher, da nach einem un- 
verbrüchlichen Naturgesetze die Blüthc eines jeden Gar- 
tens auf dessen Beelen rnuss entweder aufgewachsen sein 
oder doch wachsen können, wenn der Gärtner und Besitzer 
daran Freude haben soll. Hiermit wird nicht der Engher- 
zigkeit das Wort geredet, sondern nur die Wahrheil wie- 



derholt, dass bei dem Schopf herbeigeholtes Glück nicht 
dauernd lohnen kann wie der im Fortschritt der wett- 
eifernden Entwicklung aller vorhandenen Keime langsam 
erzielte Segen, und dass ein künstlich erzeugter Anschein 
der Vollkommenheit, den entmuthigenden Schatten der 
Enttäuschung nach sich ziehend, von der wirklieb erklom- 
menen Stufe den herabstürzt, den er scheinbar auT die 
Gipfelhöhe des Zeilalters erheben sollte. Man hat vom eben 
erschienenen zweiten Bande der Chrysander'schen Händel - 
ßiographie Anlass genommen, den Gesang- Vereinen unse- 
res Landes in Bausch und Bogen aus der sparsamen Be- 
theiligung an der Händel- Ausgabe eiuen Vorwurf zu machen, 
und das harte Wort gebraucht: sie wissen nicht, wozu sie 
da sein sollen \. Hann. Ztg. vom 3. Dec. 1860, Feuille- 
ton]. Der osnabrücker Doppel- Verein hat unserer Meinung 
nach seinen Beruf erfüllt durch unbefangenes Zurückgrei- 
fen auf Mendclssohn's Op. 42, den vor zwanzig Jahren 
hier besonders gern gesungenen Psalm: „Wie der Hirsch 
schreit nach frischem Wasser", dessen Wiederauftauchen 
alle Sympathieen weckte und neue Sympathieen schuf, von 
denen ein achtbarer Theil auch auf die Rechnung des 
hingebenden Eifers der Solistin Frau W. zu setzen ist. 
Falls sonst etwa hier oder dort Verfasser von Berichten 
auf gedrängtem Räume sich der Frage gegenüber in Ver- 
legenheit befinden können, ob zweckmässiger zu sprechen 
über Auswahl. Ausführung oder Inhalt derConcert- 
Nummern, so wünschen wir getrost, es müsse sich in sol- 
chen Fällen über jeden der drei Punkte wenigstens so viel 
Rühmliches sagen lassen, wie sich unbeschadet der in ho- 
hem Grade geziemenden Bescheidenheil hier ielzt muß ' " 
eher Weise sagen liesse. Sie sehen dem beutigen Progran» 
es an. wie man bei der Auswahl den gegebenen Kr au^ 
volle Rechnung getragen hat, und ich brauche n»cM te , 
zu wiederholen, dass allerdings dies auch das e ' Dl,g . on ^ci» 
ist, um Unternehmungen dieser Art, verschieden ^ 
Oratorien-Gesellschaften in Stuttgart und an anj^ ^ si , 
len, ihren goldenen Fussboden an Orl u,ld . Surfen 
ehern. Den Punkt der Ausrührung betreffen«. ^ 
wir auch dieses Mal wieder das junge Orchester loDe 

wenigstens demse Iben den Habedank des Abends 

j - .1.1 «rhu 'tu 

und aus dem Ganzen neben unseren drei »wan , 
besetzten Pulten erster Geige wohl die hcrvorsler^n 
Leistung der ersten Oboe ausheben, sowohl in Präludium 
und obligaten Stellen der Nr. 2 des Psalmes, als auch '« 
dem anmuthigen Bläser-Ensemble des G-dttr-Adapo der 
Sinfonie. Der Gehalt des Mendelssohn'schen Op. 42 ist 
wegen seiner vollkommen schönen und festen areb/teitoni- 
ichen Gliederung auf der breiten, starken Grundlage des 
dreimaligen Chors in F (Nr. 1 . Nr. 4, Nr. 7, dazwischen 
Nr. 2 und 3, D-mott und A-moü, Sopran und Jungfrauen- 
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Haufen, Nr. 5 und 6, G-moQ und B-dur, Recilaliv und 
Quintett, Sopran und Männerstimmen) stets als Muster 
hochzuhalten. Die zweite der beiden Ilaydn'schen Sinfo- 
nicen in Es stellt ein nicht verklingendes Zeugniss aus für 
die Würde des Meisters, aus dessen frommen Händen diese 
höchste Form der reinen Instrumentalmusik vor drei Men- 
schenaltcrn entsprang in der Fülle ihrer organischen Le- 
bendigkeit und krystallenen Klarheit. Die drei Sätze in Et 
mit dem Adagio in der Obcr-Mediante G, eingeschaltet 
vor der Menuel und dem Finale vivace, repräsenliren eine 
in den Imitationen desSchlusssatzcs mit ihrer trefflich mei- 
sterhaften Factur culminirendc Steigerung des Affectes und 
Tempo's der Motive innerhalb der grossen künstlerischen 
Gonceplion, deren formelle Uurcbschaulichkcit und logi- 
sche Folgerichtigkeit bei der bescheidensten Verwendung 
der modulutorischen Effect-Mittel uns an die ideale Not- 
wendigkeit der erweiterten Sonatenform und an den ka- 
tegorischen Imperativ des Abschlusses ihrer inneren Com- 
binationen in den vier Sätzen der Orchester-Sinfonie 
flugs würden glauben machen, hätten wir anders bisher 
noch nicht daran geglaubt. Und diese keineswegs ins Un- 
endliche, sondern zu einem an das Blaue grenzenden run- 
den Gipfel hingeführte Steigerung, die sich gleichsam mit 
Augen sehen und mit Händen greifen lässl, wird ihre emi- 
nente Wirkung auf das Gemüth des hingerissenen Hörers 
nicht verfehlen, wo die Wahl der Tempi nur von richtiger 
Einsicht in den psychologischen Progrcss geleitet und durch 
technische Rücksichten nicht beeinflussl wird. Wenn als- 
dann im ekstatischen Momente des Vollgeiiusscs der über- 
wältigenden Tondichtung ein beschauliches Individuum, aus 
seiner Rolle platzend, zwischen das Regen des praktischen 
Amtscifers der execulirenden Coborle unverhofft hinein- 
riefe: .Seid Hörer der Musik und nicht Thäter allein!" — 
wer wollte das Individuum der Blasphemie oder des Sy- 
barilismus zeihen? Das Individuum hätte eben nur gezeigt, 
dass es etwas vergessen konnte, was die Majorität in den 
Versammlungen der Menschenkinder nie »crgissl, nämlich 
sich selbst oder das eigene Ich, und dass es etwas dachte, 
woran das Schlaraffcnthum und die Lästerzunge niemals 
denkt, nämlich wie die gute Musik berechnet i«t aufs .An- 
hören". Will man aus einer Societät. aus einer Stadt die 
hohle, sinnlose Genusssuchl bannen, so soll man ihre Jüng- 
linge und Jungfrauen, ihre Weisen und Aeltcstcn den 
Geist des rechtschaffenen Hörens wieder kennen 
lehren, das Wesen einer Fähigkeit und Kunst, die, wie 
der Kenner aus Erfahrung weiss, weit schwerer ist, als 
die der Kinderstube schon vertraute, uns allen angeborene 
Fertigkeit und Sucht, sieb hören zu lassen. — Ein beschau- 
liches Publicum von so genannten Auditoren, Hörern, 
auch Hörerinnen, welches vom Beschauen der klappern- 



den Zurüstungen den Maassstab nehmen muss für seine 
Ehrfurcht vor der klingenden Ausführung einer Musik, 
weil es im Ucbcrflusse der glänzenden Armuth nie gehö- 
rig borchen lernen kann vor all dem scheinba 
wirklichen Prunk, der Jeden blendet, mag er ihn sp 
entfalten oder neugierig bescbaücu: — wann wird es da- 
hin kommen, wie wird es dahin gelenkt, dass es sein 
Schauen richten mag aul die wesentliche Seile einer rei- 
nen Kunst-Produclion? Man redet in Pensionen und ge- 
druckten Büchern viel Abstractes von Bildung des Herzens 
zur Erziehung des inwendigen Menschen, während Andere, 
die sich auf Concretes stützen, gern zu behaupten pflegen, 
dass Bildung nach Patschuli und Leihbibliotheken riecht, 
und dass bei gedachtem Organ des inneren Lebens nur 
von Reinigung und von Hingabe an die gesunde Wahr- 
heit geredet werden sollte. Wir übergeben die Geroüths- 
frage und antworten mit einem dürren, geschichtlichen 
Namen: „Vater Haydn". Durch gegenständliches Vor- 
führen der Instrumentalwerke Joseph Haydn's, des flüssi- 
gen Spiegels seines künstlerischen Inneren, kann man bei 
jedem Publicum unter allen Umständen es wohl dahin brin- 
gen, dass Etliche, deren inneres Ohr nicht an angeborener 
Taubheit leidet, dessen habitueller Verstopfung allmählich 
Meister werden müssen. Sicherlich gilt es auch hier, deu 
grössten Feind, sich selber, zu besiegen, und desswegen 
möchten wir uns kaum getrauen, selbst mit der Leuchte 
des Diogenes die rechtschaffenen Hörer ausfindig zu 
machen innerhalb jeder noch so sittsam und artig gewöhn- 
ten Zuhörerschaft, sitzt schon ihre Versammlung in Reihe 
und Glied da gleich einer Verkörperung des perlenglei- 
chen Spruches, dass Redeferligkeil nur Silber ist und 
Schweigen erst das wahre Gold. Die wenigen Rechtschaf- 
fenen müssen es aber wissen, dass der heutige Mensch, 
gesessen haben will zu den Füssen des Vaters Haydn, um 
mit stillem Behagen hörend das Schöne in seiner Klarheit 
zu beobachten, zu fassen, zu vergleichen, gleichwie man 
bei Mozart hörend das Leben lieben lernt und mit Beet- 
hoven hörend dem Leben des Raumes und der Zeit ent- 
fliegt. — Erst wenn die flüchtigen llauchgcbilde einer mit 
Schwingungen der Luft die Pulse der innersten Seele ma- 
lenden Kunst in Haydn's Schüler- Werkstatt man mit dem 
inneren Blicke fixiren lernte, kann man mit unverwandtem 
Angesichte schauen hinein in Mozart's früh verrauchte Le- 
bcnsgluth, hinauf zu Bccthoven's froh obsiegendem Son- 
nen finge. — Wie wohl uns darum, wenn unserem Osna- 
brück gewährt sein könnte, an der Haod unseres Orche- 
ster-Vereins den bildungsreichen Jugendlauf des recht- 
schaffenen Hörers durchzumachen, dessen Sache es 
nicht ist, als blosse vegelirende Zierpflanze höherer Ord- 
nung den Salon zu schmücken; dessen Geschmack kein 
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undtliiiirbarcs Gelüst; dessen Theilnahme bei der Auffüh- 
ruiig einer Coroposiliuii iu fühlender llingcbuug. tersläu- 
diger Sammlang und gewissenhafter Schaltung des Ver- 
nommenen bestehend; dessen Atmosphäre nicht hermc- 
lisch abgeschlossen ist gegen die Richtung unparteiischer 
Kcücxion, wiewohl ihm wenig Dinge mehr verdächtig und 
zuwider sind als jenes auf der Lauer stehen mit dem kri- 
tischen Reagentien-Kasten, um bei jeder interessanten und 
frappanten Phrase sein Fragment iu schnappen und an 
jedem losgerissenen Bruchslücke die chemische Analyse 
zu probiren, ehe noch der leiseste Schalten einer Anschau- 
ung der organischen Synthese der Motive und Intenlioneji 
des Componislen mit dem bomogeneu GÜederbau des Gan- 
zen vor dem Auge der Betrachtung aufgestiegen ist! Das, 
was wir hierin als die grosse Wohlthat eines Concert-In- 
slituls bezeichnet haben, welche«, wie das unsrige, rüstig 
in frischer Werdelust den Mittelpunkt eines ansehnlichen 
Kreises musikbedürfliger Gemütner eingenommen hat, ist 
eben das iu unserem vorigen Berichte vom 1 5. September 
schon berührte aufgabenreiehe und verheissuugsschwere, 
ernste Ding, sciue Frucht aber das— Verum Gaudium. 



Aus Berlin wird berichtet, 
Dr. Titus Ulrich, bisher bei 
bei der 



Dichter und Aeethetiker 



welche früher der reistorbene Hof- 



rath 



I 8. December. Auf unaerem Hoftheater macht 
Ballet .Diaro]!»** vom Hof-Balletmeistci Ambrogio, 
da. am 2. d. Mt.. die iweitc Dar.tello.Dg erlebte, rolle Haueer. Die 
stellt die Talent« dea Hofmaler. Schwedler und dea 
Brandt in bell«. Licht. Dio anerkennend.!« 
Hervorhebung rerdicot ficbindeluieieser'* Musik dem. Sie 
kann sieh dem Besten, waa auf dieaem Oebicto geliefert worden I**. 
an die Seite «teilen, in ihrer grossen Anadebnang aber |daa Ballet 
xahlt 4 Acte« ttbcrrsgt .ie die meisten Composltioncn dieser Art. 
Wenn man die Aufgabe tu ermessen weiaa, iu einem Ballette, wrl- 
obea drei rolle Stunden ausfüllt, die Musik tu liefern, ohne daas 
die letatere monoton wird, wahrend sie sich do.-h stets im Tans- 
Kbrthniua bewegen mna», kann man dem Talente Scbindelmeisaer's 
nur die höchst« Achtung lollen. Seine Musik dient wesentlich tur 
Steigerung de. Effectes, weil «ie durchaus charakteristisch gehalten 
ist und dem Ohr des Zuschauen gleiebaeitig einen reisenden muai- 
gewllhrt wahrend sein Augo sich an den prlcbti- 
, die auf der Buhn« tot ihm sich entfalten Wab- 
dem cinschmeiebelnden, wol'llbuenden Melo- 
kann, findet der Muai 
Interesse durch die Tun der 



Andenken stehen wird, baben die hiesigen Künstler und tablraiclien. 
Freunde gestern, den 7. d. Mt.., auf dem hiesigen Kirchhofe begra- 
ben. Er war 57 Jahre alt and seit twantig Jahren in D ärmst ad t 
am Hoftlieeter; allein dio letalen fünf Jahre braebto er im Irren - 
hause xu Hofheim su. wo ihn am 5. December der Tod von 
Die Leiche wurde 





dem ixt die Mu.ik original, 
Stellen hat Sehindelmci.se 

an ähnliche Scenen in verschiedenen Opern angewandt. 
Den früher berühmten Helden-Tenor Hormann Breiting, der 
auch bei Ihnen von den nicdenhelnischcu Muxikfcelen ber in 




•Meattsrstr«. Die Abonaements-Coacerte sind kSralteh eröffnet 
worden mit einer nicht unrordienrtlieben Aufführung von Beetho- 
ven'. «-rf«r-S; u foeie, wahrend der Hörige Tbetl des Progratnma nur 
Eine inUreasante Nummer enthalt: Mendelssohn'* Violin -Coueert, mit 
Schwung vorgetragen ron dean einxlgen VioKn-Virtuo- 
Herrn Keller, der leider weg 

Oper ron einem Praaxoeen, A Vogel, 
ouhrung. Abgesehen von unrerkennb*ren Lin- 
ie» durch grosse Unwahrscbeinlich- 
let, b*t da* Werk viel Hübsche* und 
teagt ron dem nnrerkennbaren Talent* de* Componlaten, walcher 
der Vorstellung beiwohnte and gerafen wurde. (W. Reo ) 

F8r heitere Componisteo Die Verlagebandlung des „AU- 
gemeinen deutschen Comracrsbuches- ron 8 i I c h er und Erk , M. 
Schauenburg & Comp, in Lahr, bat einen PreJa von 

4rclail| sVaealcs 
für die besten Compositionea ron sechs neuen humoristischen Lie- 
dern de* Dichter* des Ichthyosaurus, dea Uodenstetners, des Enderic 
ron Ketsch u. s. w. ausgeschrieben, um tu erreichen, data die Mu- 
sik den vortrefflichen Texten durchaus entspreche : Das Lied von 
Nummer VIII. — PerkSo. — Letale Hose. - Guter Rath. — Lie- 
der fahrender Schüler I. II. — Bodenstein's Aussug. — Die Conspo- 
aiUoncn müssen bis tum 15. Januar 1861 eingesandt werden, und 
es wird alsdann ron drei Preisrichtern anter Zaxug von Depultrtetx 
studentischer Verbindungen die Entscheidung getroffen werden. Die- 
selben erscheinen xur.sxhst in der •eebtten Auflege de* .Allgemei- 
nen deut>cben Coinmersbucbet", sodann als sweilaa Heft der .Lie- 
der aua dem Engem in Heidelberg' und unter Umstanden aueb 
vierstimmig für Mannerchor Texte rersendet die Verlag.handU>»8 
auf Verlangen umgebend unter Kreutband franco. l>a* «raU * 
der Lieder au« dem Engern ist ron ihr durch all* BucUhandlunge 
tu belieben. 



ter 

Anderem 

Auf die tununung 
die Proben dea Ganzen 
verwandt worden 
xu bringen 



Abonnemer.t.-C^crt.J- 



Leitung des Hof-Cepellmeiaters Herrn O. Sehmitt f-efahrt. 
derem P. Hlller's .Lorelei« mit gro**em Erfolg« »« >u , 
f die Einübung de* Chors war durch Hcrm J. Stockt . 



dnreh Herrn Schmitt 



auf 

Ärö ..t. 
„llater 0«M»»» 

um dio schöne CompoaiUon tu -vo.— d(irch 
Besonder« glücklieb war die Partie der Lor« 1 gümnl( . 
die Operusangerin U brich hesetst, die mit ihrer roixeri dan ' u D ,ft 
sowohl die xartou als die leidenschaftlichen Stollen »oi* 
vortrug. 

Herr CepoUn»i»»er Schmitt bat in den wenigen Jahren K 
seiner Anstellung biersei b.t ausserordentlich viel dureli aeinea w»or 
baft künstlerischen Sinn und Eifer gewirkt; wirklich su bewusdern 
ist die Ausdauer un I Encrgi*, mit denen er den Bob wierigkeiten xu 



auch die 



en weiss welche ihm die hiesigen Verhältnis» und leider 
lie für Kunst noch etwas indifferente Lauheit unsere* nord- 
Charaktera bei leinen Bestrebungen entgegenstellen In- 

die rtir 



die Zahl 



Kunst gewonnen werdeu, vergiöa.crt sich 



Der Violinist J. Beokcr spielte 
nach England im ersten 



groasem Erfclgr. 
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Wien. Die Sing-Akaderai« wird in ihrem am 6. Januar 1861 
Statt findenden «weiten Concert« niclu die Faust-Musik Ton Schu- 
mann, sondern daa Oratoriam .Paulus" von Mendelssohn aur Auf- 
bringen Dem .Paulus«, der im Jahr« 1&46 und »uletit 
I85fi (im Burgtheater) aufgefahrt wurde, dürfte nach faat 



Wachtel begibt aiob nach beendigtem Gastspiel» in Wien nach 
l'eatb, wo er am den lachen Theater auch» Mal gaatiron wird, 
naeb Paria und London, wohin er unter glenxcndei 
engagirt acin eoll 

Herr Uiraob vom Carltheater hat mehrere Engagement«- und 
Gastspiel-Anträge erhalten 

Die Proben von Offcnbaob'« Operette „Die echöno Mugellone J 
(Oenofeve von Brabant) werden noch im Laufe dieaur Woche am 
Treomana-Theater beginnen. 

Gestern eingetroffenen Naobrichton aufolgo wird der Violia-Vir- 
tuoae Uerr Joachim, in der Absicht, Coneerte au geben, xur Fa- 
icb Wien kommen. 



f. Unser gefeierter Landsmann Alexander Dreyeeboek 
wird Pr.ig für den Winter verlaesen, um eine Kunatreiee nach Raaa- 
land an unternehmen. Zum Abschiede veranstaltete er kurllich in 
aeiner Wohnung eine Matinee, die denn viel de* Interessenten bot 
Insbesondere war es ein neue* Trio von W. H. Veit, welches bei 
dem distinguirtcu ZobOrcrkreiae einen wahren Applaussturm erregte 

Politik und Theater erglnion eich in dieeem Momente in dem 
fieberhaft aufgeregten Italien ; da« Theater ist der Dolmetacher dea 
öffentlichen Lebens, da. öffentlich« Leben spiegelt aieh auf den Bret- 
tern ab Kaum daaa Garibaldi Maaaniello'a Rolle in einer neuen Auf- 
lage in Neapel «.--•keinen Uaet, wiederhaben die OpernsÄle Italiena 
von der Auberscbcn Oper .Die Stumme von Portiei". Garibaldi 
aull nach Dumas geaagt haben, ea sei achade, da.« die ItaliSncr 
keine eigentlichen nationalen Volkatnelodieen be.nitr.en. Jetat aingt 
man e'o Lied ä U ..Sie sollen ihn nicht haben! Die Liebe wird 
nur wenig besungen, wenn der Held kein Freischärler und die Hel- 
din keine verkappte Maniniatin iat Ungarische Melndieen werden 
vielen Liedern angepaaat, der Caardaa gedeiht im tropischen Klima 
Italiens, und die Poesie weiaa aehr viel von den Caikoecn und son- 
atigen Pusatenkindern au cralblcn. Der Kakocsjrroarsck iat den 
piemontciischtn Miisikbnoden geläufiger, ala d» ,1'ariani paar /« 
Sfti*', welche*, seitdem von Paria aus cino kühle Luft nach Italien 
webt, nur selten abgespielt wird. In den Kirchen hört man «ehr 
viel profane Musik, und man kann häufig «ine Variation Ober das 
.Was ist dos Deutschen Vaterland* unter Orgetklan«; in den b.ili- 



Vo« Paria wird uns dia Nachricht mitgetheilt, daaa den ansge- 
Violinisten Jean Beek er von Mannhelm, der neuer- 
in England noch mehr Aufsehen machte, als im vorigen 
Ja.ire, ein betrübender Unfall getroffen hat. In dem Augenblicke, 
wo er eine 8ait« seiner Geige besah, aprang die Saije und schlug 

er wahrscheinlich einbussen wird. Daa 



\ru-torb. Wie wenig wissen die Künstler in Deutschland, 
auf welcher laulen Basis die hiesigo Oj er steht, wi« die frivole Art 
und Weise, in welcher Künstler hergelockt werden, an mehr thut 
ala bloss an Schwindel grünten, wie ein Contract hier weiter niobta 
iat, ala ein Stück Papier, und man auf Urund desselben nicht einen 
Heller von bankerotten M.-naohen erhalten kaonl l'er Dircctor der 
itslUtnlscbea Oper bssaiist nicht fünfsig Thaler im Vermögen, wohl 



aber fOr fünfsig Tausend Thaler jener genialen, göttlichen und blen- 
denden Sicherheit dea Auftretena, welche Unerfahrene tauscht* Seit 
Monaten hat kein Künstler einen Heller bekommen. Di« 



nicht «um millionsten Tbeilc betsblt worden, und ea iat noch kein 
Künstler wieder nach F.nrope »qruckgereie'l, ohne das* er Tausend« 
hier in fordern gehabt hatte. Daaa Formel gekommen ist, b« x r,ifs 
ich nicht, nachdem man ihm daa letale Mal mehr ab) 8'l00 Dollars 
schuldig blieb. Als er hier ankam, aollte er lin ' Dollar* erhalten, 
von denen er noch nicht einen Pfennig hat und nie erhalten wird. 
Deutache und Italiener haben «ich nun getrennt Die Deutsohen 
(Forme«, StlgeUl, Mad. Kabbri nnd ihr Mann R. Mulder) haben das 
Opernhaus behauptet, und die Italianer haben Kew-York verlassen. 
Seitdem kamen unter Anderem Robert, Hugenotten, Martha und Frei- 
■chüts mr Auffübrnng. Die Hauptrollen waren vortrefflich beaetxt. 
Chöre nnd Orchester dagegen weniger ala 



^Rhiinbijnngtn. 

Bei mir il s» eben in cierttr Aufimf* eriekienen und em- 
pfekle ich f. « nlt Feetfetcktnk uhr geeignet: 

lieber 

Reinheit der Tonkunst 



2 Fl. 



A. Fr. i i hl 

Preis 1 Thlr. 6 Sgr. « 
A'nmljr i&60. uf. t 



H» eben ist fraesWaea und in allen Buchhandlungen sv aasen i 

iPr r Gc?i*t der Tonhun*t. 

3roölf l-oriruingtii 



Doceul der Xutik an der Vnieertitit im Heidelberg. 
Pvo 16 Bogen. Brosehirt l Thlr. 1 Fl. 45 Kr rbein. 
liurek iitu ror ftafSJ gemischten Publicum mit grauem Beifall 
gehaltenen rWrinweew a»tf den Studirmden und allen Freunden der 
Tonkumrt diu riehhg, Verttdndmitt derteike* rrhiekl.rl und k> die 
auimnrdenllieken Vortheile tugeteendet u-erdru, wirke die Bachafti- 
mit dem Schönen für die £rweckung und Autbildung der edel- 
i Seeteukröft* aal. 

Knge dieter tcköne Ztreek iurck die nun im Druck venieifdllie- 
grittreieken Vorträge auch in 
Frankfurt am tinin. 



Alle tu 



in Köln, 



Xr. 97. 



B REU EH 



Die TOrterrlkmtfdjt 3au»ii-?riliiitg 

erscheint jeden Samstag in einem ganzen Bogen nlt awanglosen 
Beilagen. — Der AbonnementspreU betragt für das Halbjahr 2 Thlr.. 
bei den K. preuaa. Poet- Anstallen 'I Thlr. Sgr. Eine einselne Nun- 
mar 4 Sgr. 

Briefe nnd ZnscnHongen aller Art werden nnter der Adresse der 
M. DuMrmt-Hchanberg'achen Buchhandlung in Köln erbeten. 

Verantwortlicher Heransgeber: Prof. L. Bitehoff in KOln. 
Verleger: il. DuUmt-Schaubergtcho Buchhandlung in KOln. 
Drucket: M. DuMont-Schaubtrg in Köln, BreiUtnus» 7G u, 78. 
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NiederrheinLsche Musik-Zeitung 

fSc StrastfrranJip raiil jRünstlrr. 

i • . • * * 

to* Professor L. Bischof. — Verlag der M. DuMont-Scftfiuberg'tchca B 



Hr. 52. 



KÖLN, 22. December 1860. 



Vin. Jahrgang. 



Inhalt. Erinnerung in Carl Maria von Weher. Zu deaten Oedlchtniaefeier «in 18, December 1860 durch <!•• fflnfte Oe- 
•elUebafUOoooert im Gürieaicb an Kola. Von L. Biaohoff. !— Ludwig Ballatab (Nekratog). — Tage»- und Unterhaltung^ 
blatt (Frankfurt am Main, Cooeart — Northeim, Angin t Kftrna«! — Kaue] — MOnebaa). 



Die 

NiedeiThciiiische MiLsik-Zeitung, 

herausgegeben von Prof. L. Bischoff, 

wird auch in ihrem neunten Jahrgaage, 1811 

bisherige Tendenz und den gleichen Umfang 
beibehalten. Als Organ für kritische Besprechungen, 
als Archiv für tagesgesrhichttiebe MiMheilungen und hi- 
storische Hink blicke wird unsere Zeitung foHfahren, dem 
Künstler wie dem Kunstfreunde das Streben und Schaffen 
aur dem umfassenden Gebiete musicalischen Lebens zu 
vermitteln. 

Ausserdem werden auth fortan, ohne die ausführli- 
rhen Beurlheilungen grösserer Compositionen xu beschran- 
ken, noch besondere monatliche Uebersich ten über 
die neuesten Erscheinungen des deutschen Musik - 
Verlags gegeben werden. 

Wir laden zum Abonnement auf den Jahrgang 1861 
hiermit ein und bemerken, dass der Prei» für ein Se- 
mester, 

durch den Buch- und Musicalienhandc! bezogen, 
2 Thlr., durch die königlich preussischen Post- 
Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. 

Dirccte Zusendungen unter Kreuzband von 
Seiten der Verlagshandlung werden nach Ver- 
hältnis des Porto's höher berechnet. 

Ä* DaHoit-Sr baibtrgWke ßuehb..«l..»g 

in hulit. 

. ••• . ../• * . • . •'/ i v f-rr 



»■ Carl flaria vta VlAtr. 



Zu daaaaa OadKchtniaifoier am 16. December 1W.II 
elurch daa 

<.f.cll.rlmri..C unrrrl Im Clr 

Von U Bisahof' 



Es walten sich heran die dunkeln Wogen, 
Wie sturmgehoben, auf der Töne Meer: 
Doch plötzlich wölbet sich ein Friedensbogen 
In lichtem Farbeukrcise drüber her. 
Und siehe! seines milden Glanzes Strahlen, 
Als süsse Melodieen leuchten sie; 
Was auch das Herz durchtobt in wilden Qualen, 
Es löt't sich auf in sanfte Harmonie. 

Und bei der Töne wunderbarem Bauschen 
Steh'n wir erstaunt und halten, still entzückt. 
Den leisen Athemzug gebannt, zu lauschen 
Dem, was die Seel' in holdem Wahn beglückt. 
Und fragt Ihr uach der Heimat der Gesänge? 
Kennt Ihr ihn nicht, des Meisters Zauberstab 7 
Kein irdisches Geschenk sind diese Klänge, 
Vom Himmel zog er sie zu uns herab! 

Was glänzt durch Nacht? Seht Ihr die schwarzen 
Scharen? 

Auf Bossen stolz die Beiter ragen empor! 
Das Vaterland, die Freiheit uns zu wahren. 
Bricht „Lützow's wilde, verwegene Jagd- 
hervor! 

.Das Volk steht auf" — .Du Schwert an meiner 

• i Linke »•-•- 
Das wird der deutschen Jugend Brautgesang I 
.Der Sturm bricht loa« -Voran! die Waffen blinke... 
Und Lied und Schwert, sie feien» Siegesklanir. 



! * 
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Ob auch v erra u-cl.l die k r iegeffKbeii Töne, 
Die eüut ein grosses Sangerhen erschuf, 
Begeistern werden sie Germania'» Söhne, 
So oft erschallt des Vaterlandes Rur. 
Ihm aber brachte nicht der holde Friede 
Den Lorber nun daheim tum stillen Glück, 
Das er so oft, so tief ersehnt im Liede, 
Kehrt er an treuer Liebe Brust zurück. 

Da schuf er jene lieblichen Gestalten, 
Gebilde einer reichen Phantasie, 
Die ihnen mit des Genius Gewalten 
Der Töne zauberische Hülle lieh! 
Wohl haben wir in manchen schönen Stunden 
Der Liebe Seligkeit, der Trennung Schmerz, 
Der Unschuld Gottvertrauen mitempfunden. 
Wie 1 Euryanthens, Wie Agatbcns Herz. 

Wem einst, ton ahnungsschwerer Nacht umgeben, 
Der süsse Trost erklang, ein' Sonnenblick 
Durch Wolken: .0, loss' Hoffnung dich beleben, 
Vertraue du, »ertraue dem Geschick!' — 
Der hört in seiner Seele stillen Räumen 
Noch oft im Leben jener Töne Klang, 
Und zu den glaubensvollen Jugend träumen 
Führt' ihn zurück der himmlische Gesang. 

Doch schaut! Dort in des Waldes grünen Hallen 
,Die Thale dampfen, die Höhen glüh'n!* Im 
Chor 

Hört Ihr den Klang der Hörner froh erschallen 
Zum lauten Ruf: .Ihr Fürsten der Waldung 
hervor!' 

Da hebt ein frischer Hauch zu kühnem Wagen 
Die kröfl'ge Mannesbrust : es steigt der Mulh, 
Er troUt, umringt von schauerlichen Sagen, 
Dem wilden Heer und einer Hölle Gluth. 

Doch jetzt! — Seht Ibr's auf Blumenkelchen 
schweben? 
Sich wiegen auf tiefblauer Meeresflut? 
Ein neues wunderholdes Zauberleben 
Im Möndenschein auf Flur und Wellen ruht. 
Es senken sieb herab an schwanken Zweigen 
Aelheriscbe Gebild' aus DäminerluR, 
Und horch!— der Nacht gehejronissvcJles Schweigen 
Durchwehet leiser föne BlüÜicndaft. 
l&o.ftDt: Cbor der Elfen «a. „ab«««» - - Nuiair 2.) 

Ach! unter diesen Bildern, diesen Tönen 
Verglast der Zaub'rer salber 

"iJi 



Zieh'n Me- 



in aus 



, Sie tragen ihn auf ihre« gold .«fa ftditvingfn 
Hinauf zu seiner wahren Heimat bin: Jk 
Und den erwachend Seligen umklingen it 
Die himmlischen und seine Harmonien. 

— Wir aber Oecbtcn seine holden Lieder 
Zu einem unverwelklieh grünen Kram. 
Und senken auf sein Haupt ihn freudig nieder. 
Umstrahlet von des ew'gen Ruhmes Glanz ! ' 
Es naht der Genius wieder, Dich zn krönen. 
Der lächelnd einst an Deiner Wiege stand ; 
Unsterblich lebst Du fort in Deinen Tönen, - 
Unsterblich Deinem deutschen Vatertand! 

Das Concert am 18. December, dem Geburtstage 
C. M. v. Weber's, wurde mit der Ouvertüre zum .Be- 
herrscher der Geister* eröffnet, einem Werke aus We- 
ber's Jünglingqabrcn, da» er zu der Zeit schrieb, als er in 
Breslau die Stelle eines Musik-D;rectors bekleidete (1804 
bis 1806). Sie war für die Oper .Rübesabi* bestimmt, 
deren Text Professor, Rohde dem Componisten geliefert 
halte. Die Composition ist jedoch niebt vollendet worden: 
ein Quintett daraus, dal gedruckt sein soH, ist uns bis jetzt 
unbekannt geblieben. Wenn die Ouvertüre auch hinter 
den meisterhaften Arbeiten Weber's in derselben Gat'ung 
zurücksteht, so bleibt sie doch immer ein Musikstück, das 
sich weit über die Mrlleleaässigkert erhebt und durch einen 
gewissen Schwung der Ideeu und mit Bewusstseui gewählte 
Contraste das keimende Genie verrätb, dos sich später so 
glorreich entfaltete. 

Hiernach brachte das Programm zur Vertretung der 
Bedeutung Weber's als Ciavier- Componist und Ciavier- 
spieler das Co nee rt<t ütk mit Orchester und das Es-dur- 
Rondo, Op. 62, beide vortrefflich vorgetragen von Herrn 
Musik-Director Eduard Franck «ms Bern, unserem frü- 
heren Mitbürger, dem bei der stets lebhaften Erinnerung 
an seine Wirksamkeil am hiesigen Conaervatorium und für 



liebste Ausdruck der Sympalhieen zu Tboil wurde, die er 
als Künstler und Mensch sich hier gewonnen hat. Ausser 
den Vorträgen im Concerle wollen wir noch besonders 
den hohen Genuss erwähnen, den er uns in der letzten 
Sitzung der musteatisrhen Gesellschalt am 15. d. Mts. durch 
den Vortrag des Clavier-Concerles von J. S. Bach in D- 
moll bereitete, in dessen erstes Allegr« Herr Fräuck eine 
Cadenz einlegte, welche in beiderlei Hinsicht, d. h. in st.l- 
hafter Composition und meisterhafter Ausführung die höch- 
sten künstlerischen Forderungen befriedigte. 

Zwischen den beiden CUnierslücken sang Fränl. Ge- 
nast zwei Lieder von Weber: .Wenns KindJcm süssen 
und: .Unbefangenbeil*; das letztere 
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trug sie besonders reitend >or, wie et denn ah Compo- 
auch ru den anmutbigsten Liedern der überreichen 



Charakteristik alle 
lieh »ein wollen, überragt 

Nach dem Clavier-Roudo folgte die Zusammenstellung 
aua der Oper Ohe ran. .Nach einer schwungvollen Aus- 
führung der Ouvertüre sprach Fräulein Amalie Holt- 
meyer, eine jugendliche dramatische Künstlerin, Mitglied 
des hiesigen Theaters, das obige Gedicht, in weichet an 
der angegebenen Stelle der Elfenchor (Introduction Nr. 
i) aus F-dmr eintrat. Nach dem Schlüsse der Ueclamation 
wurden noch der Mianerchor Nr. 8, die Arietta 
.Arabien« einsam Kind« Nr. 10 und das Finale dea 
x weiten Acte«, das mit dem Gesänge der Meermidrhen be- 
ginnt, recht schon ausgeführt; besonders zeichnete sich der 
Chor durch Genauigkeit und Karten Vortrag der duftigen 
Gesinge au». 

Die «weite Abtheilung des Concertcs füllte die Musik 
in dem Schauspiel Preeiosa, welche Weber selbst in 
eine« Briefe an einen aeiner Freuode als einen würdigen 
Vorläufer tu «einem .Freischütz betrachtete. Die erste 
Aufführung fand am 14. Marc des Jahres 18:10 in Berlin 
Statt und erregte einen wirklichen, nicht etwa den heut- 




Ludwig 

Die Stellung, weiche Rellstab's Wirksamkeit in den 



dieser Musik, die frische Natürlichkeit des Cburg«- 
die wunderbar schönen Mewdieen der Melodramen 
und der Homaiue, die reitende, mit solcher Einfachheit 
der Mittel seit Mozart nicht gehörte Instrumentirung — 
alles das verfehlte auch im Cöncerlsaalc, fern von allen 
Illusionen oer imune, n<x n ncuie seine Wirkung nicot, 
VMidero entzückte und begeisterte die Zuhörerschaft, tuma) 
da man auf den Theatern wohl nirgends die Chöre mit so 
frischen, jugendlichen Stimmen besetzt hört, wie sie unsere 
Cooccrtkräfte bieten. 
Fräulein Rottmeyer sprach die melodramatischen 
Gefühl, das in Verbindung mit einer 
anmulhigen Erscheinung seinen Eindruck nicht verfehlen 
Gedicht von G. O. Sternau (In k ermann), 
des Schauspiels in recht gesungener 
Weite darlegt und die verschiedenen Musikstücke zu 
verbindet, wurde von Herrn Laddcy mit 
durch ein klangvolle« Organ 



wird von dem in das Einzelne eingehenden Biographen 
gewürdigt werden; uns kommt es darauf an, den Emfluss 
zu beleuchten, welchen «eine Thäugkeit auf die «iuistleri- 
seben Biidungs-Zustände Berlins ausgeübt hat. Denn mit 
ihm ist ein hervorragendes geistiges Element hiesiger 
Verhältnisse erloschen, in ibm besassen wir Jahrzehanrie 
hindurch den Förderer aller Anregungen, aus denen sich 
die Kunsthildung entwickelte oder läuterte, den Vertreter 
des allgemeinen Unheils über dieselbe. Einem Manne, der 
im Stande war, die Ansichten der Menge zu lenken und 
an sein Wort tu bannen, muss eine Kraft zu eigen gewe- 
sen sein, die sich ihrer Wirkung auf das bestimmteste bc- 
wusst ist, und die um so mehr ins Gewicht fällt, als sie 
nicht willkürlich überreden darf, sondern das selbststän- 
dige Urlbeil herausfordert a 

Nächst dem Talente, das unter allen Verhältnissen sei- 
nen eigenen Weg geht, wird der Bildungsgang, den Lud- 
wig Rellstab's Lehen genommen, diese seine Bedeutung 
wesentlich erklären. Die Jahre seiner Kindheit und Jugend 
wurzeln in der Zeit reicher Ideen und begeisternder That- 
kraft des deutschen Vaterlandes. Dia elastische Literatur 

-« • tfl-i.tti mmJ DI... L.- U.t Wäll trd»- 

»ar cuen in rieiscn utiu nun aer geuiiuecen wen ge- 
drungen, die Romantik trieb ihre üppigsten Blüthen; da- 
zwischen lagen im Volke die schroffe« Gegensätze von 

einer eigentümlichen und ausgeprägten jugendlichen Kraft 
fördernd zu Hülfe kommen muttlen. Das Familienleben 
und die häuslichen Zustände, aus denen sich d.e ersten 
Vorstellungen des Knaben herausbildeten, waren nächat- 
dem günstiger Art. 

Um die Zeit, als Ludwig Bellstab in Berlin geboren 
wurde (13. April 1799), besass sein Vater, ein Mann von 
umfassender, insbesondere musicaliscber Bildung, «nc 
deutende Buch-, Musikbandlung «od Dmckerei. In it*J» 
Hause fanden regelmässige Concerte mit vollem Orc f _ 
Statt, so dass der künstlerische Sinn de« Sohnes i an 
ken von Sebastian, Emanuel und Fnedeman« »• 
zart und anderen Meistern geweckt wurde- l> en * ^ 
über hatte die Familie einen Landsitz im Thierpai ^^'^^ 
sen damalige naturwüchsige Beschaffenheit unbe i 
Spielplätze darbot, dem poetischen Kindersinne aber 
süssesten Empfindungen entlockte. Rellstab's Matt* WJ 
ein Vorbild edelster Weiblichkeit AU er im Jahre lo*l 
eine Reise nach Weimar machte, empfahl ihn Zelter an 
Göthe .um seiner trefflichen Mutler willen, die er sehr 
liebgehabt". Auch die Anregungen, welche der Knabe 
durch seine Spiesgeoostea, namentlich durch seinen Vetter 
Wilhelm Häring (Willibald Alexis) empfing, mögen 
nicht ohne Einfluts auf die keimenden Fähigkeiten gewe- 

n 
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Inzw isrheo gabeu sich diese, wie wir- aus den Selbst- 
bekenntnissen Rellslab's entnehmen, vornehmlich in 4er 
Anfertigung von Papp-Arbcilen, in der Beschäftigung mit 
Feuerwerkerei und Taschenspielerkünslen zu erkennen, 
und es ist ein interessantes Curiosum, dass der erste Auf- 
satz, welchen Rclistab für die Vossische Zeitung schrieb, 
eine Kritik über einen Taschenspieler war, der seine Vor- 
stellungen in der Nahe der elterlichen Wohnung im Thier- 
garten gab. Relislab stand damals in einem Aller von 
zwölf Jahren. Sein Vater, der als musicalischer Kritiker 
von Zeit zu Zeit Arbeilen für die Zeitung liefert*, bestimmte 
den in seinen deutschen Srbul- Aufsätzen ziemlich ent- | 
wickelten Knaben zu einem Berichte, der von dem dama- | 
ligen Kedacteur. Professor Calel. freundlichst aeeeplirt 
wurde. Uebrigen.« sollen in der Schule die Leistungen des | 
jungen Schriftstellers nicht eben hervorragend gewesen 
sein, obwohl er auf dem Joachimstharschen und dem Wer- j 
derschen Gymnasium, die er besuchte, sich berühmter , 
Lehrer, wie Bernhardt, Zutnpl. Tw es ten. Lange, j 
Spil lecke, zu erfreuen halte. Freilich waren jene Jahre 
die der lebendigsten Theilnahme und Begeisterung für die 
Sache des preussischen und deutseben Vaterlandes. Wenn 
die Schuler der drillen Gasse, welche schon im kampf- 
fähigen Alter standen, in ihren lateinischen Vocabeln aber 
ziemlich schlecht bewandert waren, den jüngeren Genos- 
sen in glänzender Uniform segenübertraten; wenn die Leh- 
rer, die diesen Schülern bisher nur Tadel zugewandt hat- 
ten, ihnen jetzt die Hand zum Abschiede reichten und sie 
ans Herz drückten, so mochte das wohl kein Mittel gewe- 
sen sein, den Gesrhin.irk der zurückbleibenden Kleinen 
am Curtius oder Julius Cäsar aufrecht zu erhalten. «Tora- 
neu innerster Bewegung- . so erzählt Ilellstab, , füllen mir 
noch beule das Auge, wo ich mit ergrautem Haar, der 
Neige des Lebens nahe, diese Zeilen der Erinnerung nie- 
derschreibe an die schweren und doch so unvergeßlich 
hohen Stunden der Jugend- und Knabenzeit!* Dass die 
grossen Ereignisse auf den Knaben nicht (inen nur vor- 
übergehende« Eindruck machten, zeigte der bestimmteste 
Entsrbluss, in den Soldatenstand einzutreten. Sein Vater 
geriet Ii mit ihm darüber oft in heftigen Zwiespalt. 

Als indess der zweite Feldzug seinen Aufang nahm 
und der Vater inzwischen auf einem Spnzirgnnge am 
Scblagllusse plötzlich gestorben war, konnte der sechszehn- 
jährige Jüngling dem Drange seines Herzens nicht wider- 
stehen; Körners Freiheitslieder mit Webers kräftigen 
Melodieen schwirrten ihm im Kopfe herum ; er meldete 
sich bei dem Colorab'schen Husaren- Begimenle, wurde an- 
genommen, aber nach dem ersten Dienste entlassen, weil 
sein schwaches Auge eine völlige L'nbrauchbarkeit heraus- 
stellte. Seine Willenskran war ausserordentlich, sie halte 



einen AnUiig von Eigensinu. Kr setzte bei seinem Vor- 
munde durch, in die Kriegsschule eintreten zuwürfen, und 
es dauerte nicht lauge, bis er zum Lehrer der Mathema- 
tik und Offlrier befördert wurde. Auf diesu Weise hatte 
der strebsame Jüngling einen Anhaltspunkt für selbststän- 
diges Wirken gewonnen, und es war ihm bei seiner rast- 
losen, nach den verschiedensten Richtungen heraustreten- 
den Arbeitslust möglich gewollten, seine Kraft zu concen- 
triren und bestimmte Ziele im Auge zu fassen, n 

Die friedlichen Zustände des Vatertandes, wrtthe mehr 
und mehr ein künstlerisches Leben begründeten, weckten 
oder versammelten in Berlin allerlei Geister und führten 
Kellslab in dieses Treiben ein. Ludwig Berger und 
Bernhard Klein bildeten den Mittelpunkt einer mosira- 
lischen Neuzeit An sie schloss sich der Jüngling an. Lud- 
wig üevrient glänzte ata Stern erster Grösse in der 
theatralischen Welt, Zelter behauptete den Ehrenplatz 
unter den Vertieleru des ernsten uud gediegenen Alten, 
E. 1. A. Hoffm an 11 war ein Original auf dem Gebiete 
der Musik, Malerei. Dichtkunst und selbst der Jurispru- 
denz, der alte Körner, Streckfuss gaben in ihrer 
Weise bedeutende Anregungen für ein literarisches Wir- 
ken, Rungenhag ii, W r . Bach, G. Reichardt traten 
dem engeren Kreise musicaliscben Wirkens nahe. So all- 
seitig begabte Männer sollten in einem gemeinsamen Ver- 
einigungspunkte das Feuer geistigen und künstlerischen 
Lebens zünden und erhalten. Als ein solcher wurde von 
Relislab. Klein und Berger die jüngere Liedertafel ge- 
stiftet, deren Ehren-Mitglied zu sein Zelter kein Bedenken 
trug. Kellslab war der Dichter des Vereins, and was so 
ein freies Beisammensein ins Leben rief, erklang weit hin- 
aus uud üble einen bestimmenden Einfluss auf den Kunst - 
sinu der gebildeten Gesellschaft. 

Musicalische Studien, welche unterdess von Relislab 
vernachlässigt worden, zu denen aber der strenge Vater 
einen gediegenen Grund gelegt hatte, wurden wieder auf- 
genommen, Berger und Klein, die nicht selten mit Ver- 
gnügen den freien Pbantasieen des jungen Ofßciers am 
Ciavier lauschten, nahmen ihn in die Lehre, leiteten ibn 
zur schulgerechten Composition an, lasen mit ihm Parti- 
turen und weihten ibn in die Tiefen Beethovcn'scher und 
Mozart'scher Schöpfungen ein. 

Solchem ungebundenen, wenn auch ernsten Treiben 
gegenüber übte die Lehrlhatigkcit an der Brigadeschule, 
neben manchen anderweitigen Unannehmlichkeiten, eine 
lähmende Gewalt. Kellslab bat von dem Soldalenslande 
stets mit der höchsten Achtung gesprochen, und er zählte 
bocbgestellle Officiere zu seinen intimsten Freunden; sein 
Lebeneberuf wurzelte aber auf einem anderen . Boden. Er 
nahm den Abschied, und da ihm nach dem Tode seiner 
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Müller ein an«rcichende» Vermögen ».fiel, so konnte er 
leicht chc Weg« finden, welche «eine Talente iur Reife 
brachten. > 

Die Freunde halten die dichterischen Gaben in ihm 
langst erkannt und geschätzt. Theils war es ihr Einfluss, 
theiht bildete web in Kellstab selbst der Plan aus, die deut- 
sche Oper in neue Bahnen zu lenken, und zwar so, dass 
die dichterische Grundlage derselben m das Gebiet selbst- 
ständig berechtigter Kunst hineingezogen werde. Er dich- 
tete seine Ufer l)ido, und Klein schrieb dam die Musik. 
Uerger war lur den Stoff und die Behandlung, die er durch 
Reilstab erfahren, bcgei»ler<; C. M. ton Weber in Dres- 
den, Tieck, Jean Paul hielten die Arbeit (wir besitzen 
iie brieflichen Erklärungen) in Ehren und schätz- 
danach das Talent, obwohl schon eine 



Anzahl lyrischer Gedichte den Ruf desselben 
begründet balle. Die erste Aufführung der Dido fand 
tum Geburtstage des jetzigen Königs am 15. Oclober 
1823 Stall, wurde im Jahre 1827 wieder aufgenommen 
and ging endlieh 1854 irorh einmal in Sccne, gewann 
sich aber niemals einen entschiedenen Erfolg. Wir kom- 
men auf seine Bühnen-Arbeiten zurück. 

Inzwischen verlegte Reltstab seinen Wohnsitz nach 
Frankfurt an der Oder, um ungestört grössere Arbeiten 
übernehmen zu können. Hier entwarf er den Plan zu sei- 
nem Trauerspiel .Karl der Kühne*, das er später in 
Weimar vollendete. Dann begab er sich auf Reisen, die 
er bis zu seinem Tode fast alljährlich unternahm, einer- 
seits um im Verkehr mit hervorragenden Persönlichkeiten 
oder anregenden Erscheinungen der socialen und künst- 
lerischen Welt Stoff für sein Schaffen zu gewinnen, ande- 
rerseits sich an dem Reize und der Pracht der Natur, die 
er wie ein Kind liebte, zu erheben. 

Wir begleiten ihn mit Interesse nach Dresden, wo er 
1821 im Verkehr mit C M. von Weber und Ludwig 
Tieck schöne Tage künstlerischer Unterhaltung zubringt 
und namentlich an den berühmten Lese-Abenden Tieck's 
einen lebhaften Antheil nimmt; nach Baireuth, wo ihn 
Jean Paul auf das herzlichste empfängt, im Kreise sei- 
ner Familie, in der durch den Siebenkäs bekannt gewor- 
denen Fantaisie und Eremitage, besonders ' aber in dem 
«iasthäuscheu der wunderlichen Frau Rollwenzel Stunden 
der anregendsten Unterhaltung nnd Verehrung für den 
grossen Dichter verlebt; nach Weimar, wo er sieh auf 
längere Zeit niederlässt. in lebhaftem Verkehr mit Göthe's 
Schwiegertochter Ottilie von Göthe steht und mehrere 
Abende in Gemeinschaft mit Zeller an den Gesellschaften 
im Göthe'si'liwn Hause sirh betheiligl, von dem grossen 
Dichter vielerlei Anregungen erfährt, sich im Allgemeinen 
vornehmen, zurückhaltenden Wesen nicht 



gefesselt fühlt, besonders wenn er au Jean Paul zurück- 
denkt. Wir seilen ihn hier die Bekanntschaft mit Johanna 
Schopenhauer, der Mutler des berühmten Philosophen; 
mit Hummel, Riemer, Eberwein machen, wir hören 
von einem bei Göthe interessant zugebrachten Abende, 
an welchem Zelter seinen Schüler, den zwölfjährigen Fe- 
lix Mendelssohn, dem Dichterfürsten vorrührt und die-» 
sen mit Staunen und Bewunderang für das grosse mosi- 
caliscbe Talent erfüllt. 

In Heidelberg macht Reilstab die Bekanntschaft Kreu- 
zer s und des originellen, durch seinen ah-italiäniseben Ge- 
sangverein geschätzten T h i ba u t, dessen Werk ron der Rein- 
heit der Tonkunst seiner Zeit Aufsehen erregte. Welcker, 
Moriz Arndt, A. W. v. Schlegel. P. Hebel, Caro- 
line Pichler ziehen an unserem Auge vorüber und er- 
fahren aus der Feder Rellslab's eine Charakteristik, welche 
eben so eingebend wie liebevoll das Leben und Wirken 
dieser Persönlichkeiten veranschaulicht. Am meisten fesselt 
uns indess der Verkehr mit Beethoven aus dem Jahre 
1825. dem kranken, seinem traurigen Geschicke fast er- 
liegenden Genius. Es ist nichts künstlerisch Bedeutendes, 
was aus diesem Aufenthalte Rellstab's in Wien hervor- 
geht: er befindet sich öfters bei Beethoven und unterhält 
sich mit ihm vermittels einer Schreibiafel; aber in Betreff 
Rellstab's sind die Beethoven-Gespräche beachteuswerth, 
weil die rührende Zärtlichkeit, mit welcher der junge 
Dichter behandelt wird, in seinen Reise -Mitlheilungen eine 
jener trefflichen Charakteristiken hervorruft, in welcher die 
übersprudelnde Empfindung und Verehrung für den ge- 
schilderten Gegenstand mit der kunstvollsten Stilfonn Hand 
in Hand geht. 

Wenn wir bisher den Lebensgang unseres Freundes 
überblicken und dabei der damaligen Beschaffenheit poli- 
tischer Zeitungen, der beschränkten Interessen gedenken, 
an denen der allgemeine Leserkreis haftete, so dürfte nicht 
zu verkennen sein, dass ein in solcher Weise vorgebildetes, 
gerade in seiner besten Entwicklung stehendes Talent, in 
die Mitarbeilerschaft einer Zeitung hineingezogen, dersel- 
ben eine vorwiegende Bedeutung verleihen konnte. Dazu 
kam. dass Rcllstab. von den interessanten Reisen aus 
Deutschland, der Schweiz und Italien nach Berlin eben zu- 
rückgekehrt, hier einen durrh Henriette Sontag erreg- 
ten Kunst-Enthusiasmus antraf, der zu seinen Rebe-Ein- 
drücken in schroffem Gegensatze stand. Ein Spiegel dieser 
seiner Stimmung war das unter dem Titel .Die schöne 
Henriette* satjns. h-keck hingeworfene Charakter-Ge- 
mälde, in dem neben der gefeierten Künstlerin des Tages 
ein schriftstellerisch so fein ausgeprägtes Licht auf einzelne 
Persönlichkeiten Berlins Gel, dass der Ruf des Verfassers 
von dem Zeitpunkte ab in der Resident festen Fuss 
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Fjjr eine» Feuilletonisten war demnach das Terrain hin- 
länglich gelockert, es bedurfte nur de/, Saal, aus welcher 
die buolen Bilder der berliner Gesellschaft, aber auch der 
Ernst wisseMcb«Wichea und künstlerischen Lebens ber- 
vorseboss. ,,„• 

Justiz-Commissar Lessing, aus einem Zweige der 
Familie des berühmten Dichters und Kritikers entsprossen, 
war damals Kedacteur der \ ossiseben Zeitung. Er gewann 
den jungen Schriftsteller. Am 31.0ctober 1826 erschien 
die erste Kritik Rellstab's in der Vossischen Zeitung. Sein 
Talent, künstlerische Eindrücke wiederzugeben, dem Pu« 
hlicusn aus der Seele herauszuschreiben, wuchs von Jahr 
tu Jahr und erreichte seinen Höhepunkt 1847, von wo 
ab 4as politische Leben Deutschlands, ja, Europa's in ganz 
neue Pbaseji. eintritt. Vermögens-Verluste, welche das 
Revolutionsjabr ihm bereitete, und mancherlei andere 
trübe Einwirkungen auf sein Gemüth lähmten einiger 
Maasseo die geistige Kraft; der neuen Entwicklung de* 
politischen Lebens wollte sich seine Anschauung, sein Ge* 
mütb nicht öffnen, und er gab einen bedeutenden Thei) 
Thältgkeit auf. Wir müssen daher sur Würdigung 
schriftstellerischen Verdienstes um die Zeitung den 
angegebenen Zeitraum festhalten. 

In möglichster Unbefangenheit — denn an unserem 
Charaklcrbiklc soll die Wahrheitsliebe einen eben so gros- 
s cn Antlicjl wie che Freundschaft haben — durchwandern 
wir RelUtab's musiealische Kritiken, welche diesem Ab- 
schnitte angehören. Es stellt sich uns ein Gesammtbild 
künstlerischer Persönlichkeiten dar, die in einem Zeiträume 
von mehr als zwanzig Jahren an dem Kunstbimmcl der 
gebildeten Welt geglänzt haben. Wir lesen zunächst Be- 
richte über die Sontag, die Catalani, die Schechncr, Sessi, 
UcincCelter, Milder; folgende Jahre machen uns mit Hum- 
mel, Fräul. v. Schätzel, Paganini, der Schröder-Devriunt 
bekannt; daran scbliesscn sich die Namen Mendelssohn 's, 
Mkbrsnncr's, Wild's. der Gebr. Müller, der Mad. Schech- 
ner- Wagen, Von 1835 treten heute allgemeiner gekannte 
und beliebte Kunslkräftc in den Vordergrund, indem wir 
die der königlichen Bühne längere Zeit angehörenden, 
mehr oder weniger bedeutenden Mitglieder in ihren glän- 
zendsten Leistungen kennen lernen. Die Herren Bader, 
Mantius, Krause, die Damen von Fassmann, Louise Schle- 
gel (Frau Köster), Tuczeck nehmen ein naheliegendes In- 
teresse in Anspruch, während vorübergehend die Concerle 
wie das Thealer durch Sterne ersten Glanzes erbellt wer- 
den. Gara Novello uud Pauline Garcia. die Geschwister 
Milanollo und Jenny Lind, Vieuxtemps, Tbalberg, de Be- 
riot, Liszt und andere Grössen gehören in diesen Abschnitt. 
Es fehlt auch nicht an ausführlichen Urtheilen über her- 

Kunstschöpfungen. Ein- 



gebende Berichte über Bacb's Passionsmusik, den Fidelio. 
Bernhard Klein'» .David*. Löwe'» .Sieben. Schläfer", die 
Musik Mendelssohn'» zum Sommernacbtslraum an 



lesen wir mit lebhaftem Interesse. ». 

Rclbtab's musiealische Bildung beruhte auf einem gana 
unzweifelhaften 1 akute. Dieses war in 
gen und in der Syntax der Kunst allerdings nicht in dem 
Maasse entwickelt, dasa.er im SUnde gewesen wäre, eine 



der Kritik bedürfe, wird indea» nur derjenige Künstler for- 
dern, der vielleicht etwa« gelernt bat, dem es aber an dem 
Beaten und Noth*eud*g»ten fehlt. Freilich darf die tech- 
nische und die. theoretische Bildung des Kritiker» den Pro« 
duclionen nicht »o fern stehen, dam sie sich nicht überall, 

zu finden wüsste. Man erwäge indes», dass Kellstab für 
eine politische Zeitung und für Leser schrieb, welche von 
Tag zu Tag in dem Zusammenhange der Ereignisse und 
Erscheinungen erhalten sein wollten. Solchem Zwecke ent- 
sprechen ein angeborener Kunstsinn, allgemeine ästhe- 
tische Bildung, populäre Darstellungsgabc und eine Wir- 
me der Empfindung, welche für Kunst und Künstler 
einzunehmen und zu begeistern weit». Kritiker wie Fink, 
Gottfried Weber, zum Theil auch Rodblitz können dem 
Musiker manchen beachlenswertben technischen Wink 
an die Hand geben; ob seinem Werke, seiner Leistong 
der göttliche Funke innewohnt, werden sie null 
zu sagen wissen. Rellstab vermochte i 
das Erstere nicht, das Letztere stets. 

Er stellte sich jedoch ganz besonders die Aufgabe, die 
empfängliche und gebildete Masse der Laien und Dilettan- 
ten in das Zauberreicb der Töne einzuführen, sie für da» 
Schöne und Grosse in der Kunst «u erwärmen. Seine Ur- 
tbeile waren daher in den meisten Fällen positiver Art, 
sehen vernichtend, und nur wo ihm Eitelkeit und Hoch- 
mulh, eine bei Künstlern so häufige Erscheinung, in grel- 
ler Form entgegentrat, legte er das volle Gewicht seiner 
beredten Sprache und seiner Liebe zu dem unbedingt 
Schönen in die Ricbterscbale. Wie überhaupt, so zeigte 
er namentlich seinem Gegner die offene SUro, und nahm 
einen Kampf auf. selbst im Falle er eine Niederlage vor- 
aussah. Um so schlimmer für ihn. Offenheit und Wahr- 
heit waren Grundzüge seines Charakters. Ob er gegen 
Sponlini erlegen? Heute sind die Acten darüber ziemlich 
geschlossen. Welchen Antbeil persönliche Gereiztheit an 
dem Streite gehabt, lassen wir auf sich 
haben geblten und sind gestraft worden. 

Mit den schaffenden Künstlern nahm es Reilslab 
stens streng und gewissenhaft. Ihn leiteten -dabei sittliche 
Motive; die Kunst stand ihm so hoch, das« er ein verfchl- 
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les Künstlerlchen als die unglücklichste alle.- Existenzen 
betrachtete, VW ton der Ausicltl ausgeht, da» ein Kriti- 
ker niemals irsai dürre, und das» es ein Capital-Vergenen 
sei, sich im Laufe seines Lebens einmal zu widersprechen, 
dem diene manches schöne Selbstbekenntnis! Reilstab's 
tur Antwort Z. B.: .In Beziehung auf meine künstleri- 
sehen Irrlhüraer und Fehlgriffe — und wie viele habe ich 
deren gelhan, und wie werde ich oft jetzt noch zweifel- 
hart, ob ich früher oder später im Rechte bin! — schone 
ich mich- nicht, sondern gebe mich mit meinen Wider- 
sprüchen und wechselnden Ansichten, ick -halte mich an 
den französischen Ausspruch, dass der nie eine Ansicht ge- 
habt, der nie eine gewechselt.* Richtig verstanden, enthält 
das Wort eine wohl zu beachtende Wahrheit. Im Rück- 
blick aul Reilstab's Kritiken verweilen wir mit herzlichem 
Behagen bei den Berichten, welche die Kunsltcistung un- 
mittelbar oder die Persönlichkeit des Künstlers ins Äugt 
fassen. Seine Zeichnung der Leonore und der Donna Anna, 
durch Frau Schröder-Devrient im Jahre 1831 dargestellt, 
der Todtenfeier Klein'« im Jahre 1832, der Iphigenie und 
des Fidelio durch Fräul. Scbechner (1829), der Concerte 
Liszt's (1841 — 43}, vor Allem die Kritiken über die Ge- 
schwister Milanolio, die Rollen der Jenny Lind in den Jah- 
ren 1844 — 46 und das künstlerische Liebes-Denkmal, 
welches er den edeln Geschwistern Fanny Hemel und Fe- 
lix Mendelssohn 1 847 errichtet hat, sind musicalische Cha- 
rakteristiken, an denen der feine kritische Blick einen eben 



Gegenstande erfüllte, von der Allgewalt der Kunst gefes- 
selte Gemülh. 

Bei mancher irrigen Ansiebt im Einzelnen traf Rell- 
stab m der Hauptsache stets das Richtige. Er besass für 
die Eindrucke des bedingt und unbedingt Schönen eine 
Empfänglichkeit, die schnell und sicher aufnahm und für 
das zu Bezeichnende das treffende Wort, die verständlichste 
und oft schönste Wendung bei der Hand hatte. Diese 
seine Feinfübligkeit wurde nicht nur von Laien, sondern 
selbst von Künstlern anerkannt, und wir erinnern uns 
darüber beifälliger, sogar bewundernder Aeusserungen aus 
dem Munde Mendelssohn'*, der mit seiner offenen Meinung 
bekanntlich nicht zurückhielt Die humoristische Seile Rell- 
stab'schcr Kritik — zur Satire wandte sich das weiche Gc- 
ntutn last nie — lenti rann aus oen zwon janrgangen uer 
von ihm herausgegebenen kleinen music.-tlischen Zeilschrift 
.Iris», die mit dem Jahre 1840 abschloss, kennen. In ihr 
besprach Rclktab die musicnlischen Erscheinungen der 
Zeit, weiche seinem Urtheile ohne besondere Mühe zugäng- 
lich, waren. 

Die Thätigkcit Reilstab's für die Vossischc Zeitung 
reicht aber weit über seine musicalisch-kritischcu Arbeiten 



hinaus. Die Redactmn d*s französischen Artikels fag ei 

lange Zeit in seinen Händen und wurde namentlich in 

dreissiger Jahren mit vieler Umsicht ausgeübt; Ertfign**«*«^ 

des städtischen und gesellschaftlichen Lebens, von ihm d n r _ 

gestellt, gewannen sich jederzeit einen theilnehmenden 

serkreis; Erscheinungen der Literatur, von ihm in die « >«-f. 

fentlichkeit eingeführt, bedurften kaum eines weiteren V" f - 

sprechers. Dabei war er für eine grosse Anzahl auswärt« g£ er 

Zeitschriften thätig. bildete Sänger und Säogerinne«Y riir 

die Bühne vor und schrieb bäirdereiche Romane, Novellen, 

Dramen und Gedichte. Wir besitzen seine bei BrocW%«aus 

in Leipzig erschienenen gesammelten Schriften; wärd^ «man 

aber alles, was er geschrieben, in Bücher fassen, so Ii esse 

sich davon eine ganze Bibliothek anfüllen. Zur AnsuV> un „ 

einer so rastlosen Thätigkeit gehörte eben sowohl < ;«« Un . 

gewöhnliche Begabung wie eiserner WiHe und l>e«spie|- 

loser Flciss. Unter den belletristischen Werken ««»tirhen 

ausser einzelnen seiner vielen Novellen, die beiden ar\<»rn 4ne ' 

,1812' und der zuletzt geschriebene, .Drei J«H w- e Von 

dreissigen" , die erste Stelle ein. Es unterliegt zW e " 

Zweifel, dass Reilstab's Talent »ich am sicherstet« j "T* 1 

Schilderung von Zuständen. Ereignissen und Eit>«J r |? . 

bewegte. Dennoch begegnete es ihm, dass er dic a<2 . n 

vorwiegende Gabe verkannte. In dem Gedanken, «j j 

sehe Oper umzugestalten, war der edle Zweck ^ 

Iii 



werth, die Kraft aber reichte nicht aus; sein dr 



deut- 
mens- 

, Eugen Aram" gewann sieb einen Erfolg der ^ Q,l8,r *er 
nung, weil ihm die Vorarbeit zu Stauen kam; sei»^ Ferien- 
lager* wurde durch Meyerbeer'* Musik und r», j~ . 
doch auch nur einige Jahre getragen. Für den a Us «tieser 
slimrateslen Gegensätzlichkeit der Charaktere sich ^ * r be * 
den FIuss der Handlung. Tür frappirende Zusamt^*^* 8 " 
lung, durch welche die Theilnahme concentrirt ^»W^ 
diejenige Kürze und Schärfe des Ausdrucks, w e |«!|L * f 81 " 
dramatische Composilion erfordert, war seine Jj* emc 
lyrisch weich, seine Anschauung zu breit. Die NatiT » r Iu 
ihn zum Epiker, zum Erzähler geschaffen. Indess er v/* " atte 
und sein Wille brachte e* auch hier zu einem g e ^v^"'*' 
Erfolg. Wie ihn die Vorliebe für anerkannte Rief, t , * ,eB 
in der Kunst zuweilen gegen neu auftauchende. sei n U °? en 
jährigen Erfahrung widerstreitende Bestrebungen ** 
recht erscheinen lies«, so überschätzte er nicht sel, Ä Un S e " 
Maas» einer künstlerischen Kraft, die seinen Ansichten 11 
gegenkam. In solchen Fällen ging das Vornrtheii U n«i "T*" 
gute Herz mit ihm durch. Daraus erklären wir einers eifs V? 
Abneigung gegen Spontini, andererseits die Ucberschat * 
Bernhard Klein'» und Ludwig Berger's. denen er i u 
graphteen Denkmale der Liebe önd Verehrung 

Rctlstab war seit dem Jahre 1 834 sehr glücklich" % 

von da abda.LebJ„im t £. Vcr - 
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im Kreise seiner Familie als eine Oase, die ihn aus dem 
Wirbel aufregender Mühen zu heiterer Ruhe und Kr- 
quickung einlud. Immer war es ihm die grösste Freude, 
in seinem Hause werthe Freunde um sich zu versammeln, 
die er dann durch seinen Humor, durch seine glückliche 
Gabe der Erzählung und seine Gemüthlicbkoil fesselte. Ein 
so gemütvolles Leben und Weben im häuslichen Kreise 
berührte aber nicht etwa nur die Oberlkkhe desselben, 
sondern drang in die innersten Beziehungen ein. 

Er halte sein Haus langst bestellt. Her Hinblick auf 
die Todesart seines Vaters, die in/ den beiden letzten Jah- 
ren vorangegangenen Anzeichen legten ihm die Wahr- 
scheinlichkeit eines baldigen Heimganges nahe. Wenn wir 
erwägen, dass sein Geist nicht rasten noch ruhen konnte, 
dass er nach menschlicher Erfahrung einer bedenkliche-' 
ren Schwache hätte verfallen müssen, so haben wir bei 
allem Schmerz der Familie und der Freunde Kelislah's 
Loos zu preisen. Ein höherer Wille meinte es gut mit 
ihm. Unter heiteren Bildern nahte die Abend-Abschieds- 
stunde, der ein thränenvoller Morgengruss folgen sollte. 
Die Nacht vom 27. zum 28. November ward ihm zum 
Tage ewigen Lichtes. Er erlebte ttuhm, Ehre und Liebe, 
sie werden ihn überleben! (Ws, Ztg.) 



und I 



Frankfurt m. !*!., 2. Deceraber. To vergangener 
Amalie Bido aus Wien ei. 
. bat« ihr 



Woche 



i»»rm.r.t- 



lieb für strenger. „„......„u„., 

bmi'Hfc« »-J.ir-Cji.rieU (Nr. 6) leitto den Abend ein. Ui« ■«•1(0 
Abth.ilong breebte «in« Baoh aohe Meditetmi für Plan«, Violine and 
Vinhmcell. 

Am 77. November bracht« du Kuhl'achc Qc«ang. Verein da« Ora- 
toriaai Belsarar von Kindel w Aufführung 



h«-lm, in Hannover. Am 12, Dccembor spielte der K im- 
mer-Virtuose August Kumpel aus Hannover im Conoerto tu 
Northeim (wo sein Oeachick für eine habere mmlealiaehe Lanf- 
babn «ich «inst eutachuM) «am «raten Male iiffenttieh auf der ihm 
von dem auagexeichneten Kunstfreunde Herrn Amluath La oder in 
Kattenburg geachenltten wundervollen Geige de« verewigten 



H ««(«<«• I. Am 20. November fand da« erate der diesjährigen 
Aboancmcnte-Conccrle Htatt OuTeriore nehat Bcenen ans Alceete 
und Vortrag« von dem auegceeiehnelen Violinisten Kömpel und 
dem Pianisten tt«rti«r da Fontaine bildeten den Hauptinhalt 

■»•*«•" Ii ! < « , . > 



Die umaiealiachc Akademie in MO neben hat jungst «nlaialich 
da« funfsigjahrigoa Jubiläum« Ihre» B«*tande« «ine <;c««mint- (.Über- 
sicht «ImaiU-cbcr ««it. i-lu «. ihren Coacerten aufgeführter Ton- 
werke veröffentlicht, w«J«ba Zeugnis« für die edle Kiehtuag diese« 
Instituts und den streng clasatscbca Maassrtub, der fast durchgängig 
urde, Wert Nach derselben wurden in die««« Zett- 



raumo 291 Binfooieen, 401 Onvertnre, 59 Oratorien, 66 Chor* 
n. a. w. aufgeführt. Di« Namen der Tonaotser, deren Werke produ- 
cirt wurden. w«is«n in flberwiegender Mebrxabl Chttaiker auf. Di« 
tat aar «chwaofa vertrete«. Us»l ««rurlrt alt 2 «yn» 





VerUg von A4. 
Buchhandlungen tu belieben: 

Gumprccht's Ausgabe (Auswahl) rausical. Meisterwerke. 

Hur lt. Hü mir I, (ilnrk, Hat du. VI wart, Brrl hu t r •». 

Jfir neuen tangbaren Te r-t~ V eb er «eis » ngen 9 die Huck- 
tickt auf corrrett Aikeat- Verlktilung nehmen. — Bemerkungen 
üier den Vertrag der einteilten Ijttange. Zweit t Auflagt. — #»'•- 
grapkieen der terkt Meitter ntbtt t'aaracf «risi i«. ihrer Haupt- 
werke. Zweit* Auflage . — Ptrlraitt-Tubltau in Stahletick. Ar- 
rangement* meim ron II . Hütt Einige Gesäugt tind anderweitig noch 
nickt gedruckt, viel* noch nicht arrangirt »erkunden. 

Hei der Perne hat das Unternehmen enttehiedenen Beifall, lum 
Theil angelegentlich* Empfehlung und tabeniliie Auetetchnung 
Antuige jener Artikel tind auf den Vmtchlagen abgedruckt. 

I. flansch« SOPBAX-ALBIJI. 

3t 8opran-Oealnge, Biogräphioen, Jortr»ga-l^m«rkungeo u. J 
Die Hefte t bit 12 (Schlüte de» S-pran-A.) ertcheintn An/an« 1 

IL Cta.nscl.es IM V NOKOKTK-ALBI M. 

H 



CUvicrstuok«, Biographieen 

Tableao, in 6 Heft«, k 13 Bgr. 

ALT- ALB 1:31. 



24 Alt Gesinge, Bk>gr«phle«n, Vo>tr»g»-B«rocrkuogen und 
TabJeau. in 6 Heften, h 20 Bgr. 

SAENGEIt BBEV1ER. 

'ifif/itclic Siiif/ifÖHHfjeji. 

für alle Stimmlagen elnger chtet und theoretisch erläutert 
ri>l» tarnte** I ti,,< l 

Erster (tbeoret.) Theit: 4 Bogen Text. Zwitter (prakt.) Theil: 7 
Bogen Noten, anf Bob rei bpapi er gedruckt. Behaut schriftlicher 
üusJUi«. I'roia Tl\ t Bgr. 
Ein EinHick wird Sie übertrugen, Jan hier etwai in teiner Art 
Xiutt erholen „> r J. [he Einrichtung itt dem cilljcmetnen Btdurfnieee 
gam und gar angtuattt und für jede Stimm» anwendbar, tie toi mmt 
hebe oder liefe, so wie für jede tiUduug.ttufe, für Anfdnger wie Vir- 



Alle in dieter Munk-Zeitung oerprvthenen und angekündigten 
Mxuicalien etc. rmd tu erhalten in der tieft rollttändtg aetartirttm 
Muricaliem- Handlung und Lethauttatt ton JiKHtlHAMD BBEUEB 
in X&fw, gi>cAjira.»e AV. t>7. 

" Vit SifkntWfiik 2Gus« Viluita 

erscheint jeden Samsug in einem ganaen Bogen mit «wanglown 
Boilageo. — Der Ahonnementspreis betragt Cur daa Halbjahr 2 Thlr, 
bei den K. preuu. !'••«•.• Anstalten 2 Thlr. 5 Bgr. Eine einieue Num- 
mer 4 Bgr. 

. ijftsah njdjissmfcnigii aiter Art werde* anter 4er Adreana dar 

M. DuMont-8chatiberg'«cbcn Buchhandlung in Köln er boten. 

t eruntw«.r;li.ilH-r llcmmgebcr: l'wf. U linchujf in Köln., 
Verleger: JA rJnSfant-Schaiiberg'eche Btichhanillung in Küln. 
Drucker: M DvMmiHcHaukerg In Köln, Brelbtraa«) 76 n. 7». 
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Niederrheiuische Musik-Zeitung 

fär Ibistfmutiif trai Ifinstlpr. 



Herausgegeben von Professor L. Bischoff. — Verlag der M. DuMont-Schauberg'Kbtn Buchhan«il.vm.m,g. 
Nr. 53. KÖLN, 29. Decenber 1860. V;!l 



Inltftl«. BeetboTen'a Nuut nltmiti: 8chluaa. — Beort beilungen Hafia-Oarertare, Op, '21, Norellette für Pianofbrte. «•»£>. *24. 
Liebet-Frühling, Op. 27, tob I.. Eblert. Mie«e 1. Mi««» II. tob R. Volkraann. — Ueber C. M. tob Weber*« Geburtatag. — 8U>»n «ou.fter 
eines freniiJii.chen Maalkere. — Aai Kamel (Mttiik-ZatUtadc). Von V. — Tage«- and U D t e t b m. I tODgeblatt iMci«iv»tjci, -- 
- Wien — Pari« — Helnrioh Maraehner New-York). 



Die 

Niederrheiiiische MiLsik-Zeitung, 

herausgegeben von Prof. L. Bisch off, 

wird auch in ihrem neunten JuhrgMgr, 1S6I. die 

bisherige Tendenz und den gleichen Umfang 
beibehalten. Als Organ für krili»<-he Besprechungen, 
als Archiv für tagesgeschichtliche Millheilungen und hi- 
storische Rückblicke wird unsere Zeitung fortfahren, dem 
Kunstler wie dem Kunstfrconde das Streben und Schaffen 
auf dem umfassenden Gebiete musicnlischcri Lebens zu 
vermitteln. 

Ausserdem werden auch fortan, ohne die ausführli- 
chen Beurteilungen grösserer Compositionen zu beschrän- 
ken, noch besondere monatliche Uebcrsicblen über 
die neuesten Erscheinungen des deutschen Musik- 
Verlags gegeben werden. 

Wir laden zum Abonnement auf den Jahrgang 1861 
hiermit ein und bemerken, dass der Preis für ein Se- 
raester, 

durch den Buch- und Musicalienhandel bezogen, 
2 Thlr., durch die königlich preussischen Post- 
Anstalten 2 Thlr. 5 Sgr. 

beträgt. 

üirecle Zusendungen unter Kreuzband von 
Seiten der Verlagshandlung werden nach Vcr- 
hiltniss des Porto's höher berechnet. 



Berti« vea's ülissa Mitralis. 

(Schlu«*. 8. Nr. 48, 40 und 5".) 

Nach der Vollendung der grossen Messe in . . 

Beelhoveu Veranlassung, sich noch einmal mit eirfc er ? 
lieben Arbeil zu beschäftigen. Diese Veranlass ^ , t ^ 
von hoher Stelle. Die Grafen Moriz Lyrbnowski Ut» t j » 
Üietrichstein kamen überein, ihm vorzuschlagen. e , n r* oni 
für den Kaiser Franz zu schreiben. Ihre höchst vv- t " SSc 
lende Absicht dabei war, Beethoven mit den. ; **'>lw«/- 
noch nichts Tür ihn geihan halte, in nähere Beriif^* 
bringen. Es geschah dies im Anfange des Jahre» r ° n 6 *u 

Der Meister schien Anfangs auf den Vors Cu i **23. 
gehen, wie aus vielen Daten bei Schindler err» f* e ' n « u - 
Ende aber wies er ihn entschieden zurück ut JC | • Am 
»die Compositionen für den Kaiser müssten fjj er ^'ä>te, 
Tage suspendirt bleiben' (Schindler, II.. S. 32^ *" "P«tcre 
Grafen entschuldigte er sich mit überhäufter Besch ** Jc " 

für andere Arbeiten. Schindler erklärt die At> en 



durch die »Correctur der subsenbirten Exemrj|" ,u ^ Un g 
Missa" und durch bereits eingegangene VerbinrJlf ^ e 
für andere Arbeiten. Schindler erklärt die a 1 



i« Köln. 



durch »augenblickliches Bedürfniss baaren Ge2|^f Ve ' SUn 6 
Schuldentilgung* unJ hauptsächlich durch Beotj* 
»demokratische Abneigung* gegen den kaiser|i c f, * ,0vc "'s 
Es mögen diese äusseren Gründe allerdings Hof 
hoven's Entschluss beigetragen haben. Dem wie n U * cel " 
hatte er auch keine Subscriptions-Einladung auf die r »l' ofe 
tolemni» zugesandt, jedoch wohl nur in der Ueber* e ^ ^ a 
dass derselbe doch nichts für ihn thun würde; ^ & Un g' 
demokratische Gesinnung dabei mit im Spiele g G ^ S dic 
dem widerspricht die Thatsache der Einladung ar. es en, 
Könige und Fürsten und der Stil der Einladungsschr* n -l| erc 
Gewiss hatte Beethoven noch einen inneren eiK 
künstlerischen Grund — und wohl mochte dieser 
scheidendste sein — für seine Weigerung. Wenn v , t 



rein 
de * ent- 



Brief des Grafen Dietrichstein an den Grafen Ljcb n '" d * n 

53 " "* v *k' 
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vom 23. Februar 1823 (Schindler, Ii.. S. 30] bctrarhlen, 
«ler »ich auf diese Angelegenheit bezieht, so wird uns jener 
Grund nicht verborgen bleiben können. Es heisst darin : 

.Ich schicke Dir hier zugleich die Partitur einer 
Messe von Reutier*), welche Beethoven zu sehen 
wünschte. Wahr ist es, dass Se. Maj. der Kaiser diesen 
Stil liebt, indessen braucht Beethoven, wenn er eine Messe 
schreibt, sich nicht daran zu hallen. Er möge nur seinem 
grossen Genie folgen und bloss berücksichtigen — dass die 
Messe nicht zu lang, noch zu schwer in der Ausführung 
werde; dass es eine Tutti-Messe sei und hei den Sing 



* * - 

> . »t j • i #• » .i • * »■ ,.• 

Nehmen wir zu dem, wo» obrn iu Nr. 48 und 40 
über Beethoven'» religiöse Gefühle und Ueberzeugungen 
gesagt ist, noch folgende Stelle aus seinem Tageburhe 
hinzu: 

.alsdann reisen — dieses bist du dir, den Menschen und 
ihm, dem Allmächtigen, schuldig, nur so kannst du noch ein- 
mal alles entwickeln, was in d r verschlossen bleiben muss — 
und ein kleine Hof — eine kleine Capelle von mir, — 
in ihr den Gesang geschrieben, angeführt, zur 
Ehro des Allmächtigen — des Ewigen, Unend- 



lichen. — So mögen die letzten Tage vcrfliessen 

stimmen nur klein« Sopran- und Alt-Solo'! vorkommen und der künftigen Menschheit. Händel, Bach, Gluck, Mo- 

(worür ich zwei brave Sängerknaben habe**)- doch we- j ««y dn ' s portrÄle « me,ne " Z,raroer we 

der Tenor-, noch Bass-, noch Orgel-Solo'*- höchstens Tür , DCn m,r auf Duldun S Anspruch machen helfen" 

den Tenor, weil Barth dann singen würde. Bei Instru- 80 wird es UD$ klar «erden, dass die Composilion 
inenten könnte ein Violin-, oder Oboe-, oder Clarinett-Solo ! kaiserlichen Messe nach des wohlmeinenden .Musikgrafen* 
angebracht werden, wenn er es wollte. 



.Fugen lieben Se. Majestät sehr, gehörig durchge- 
führt, doch nicht zu lang ; das Sancius mit dem Osantia 
möglichst kurz, um nicht die Wandlung aufzuhalten ; und 
— wenn ich etwas für mich beilugen darf: — das Dona 
nobü pacem mit dem Agnat Dei ohne besonderen Ab- 
sprung, was hei zwei Messen von Händel (aus dessen An- 
thelm zusammengesetzt}, zweien von Naumann und von 
Abbe Stadler eine besonders schöne Wirkung macht. 

.Dies wären in Kürze meiner Erfahrung gemäss die 
zu beobachtenden Rücksichten* u. s. w. 

Diese Winke, einem Charakter und Geiste wie Beet- 
hoven in dem Augenblicke gegeben, wo er noch mit der 
Durchsicht der Abschriften de» gewaltigsten Werkes, das 
er geschaffen, beschäftigt war, konnten schwerlich bele- 
bend auf den Meister wirken. Der Genius, der so eben auf 
bisher noch unversuchten Bahnen eine nie geahnte Höbe 
erstiegen, der von dieser Höhe in das, man möchte »agen: 



buchstäblich zu nehmende Schrankenlose hinaus seine 
Schwingen entfaltet haUe, der sollte sich bei einem Werke 
derselben Gattung die Flügel binden lassen von einem 
Sterblichen? Unmöglich! Aber wohl möglich, dass gerade 
desshalb, weil dieser Sterbliche ein Kaiser war, der Ent- 
srhluss der Freiheit um so trotziger in 
des Künstlers Wurzel schlug. 



*i .Georg von Keutter, geb. 1 705, lulelat wirklicher Hof- 
Capellmcister io Wien, f 1772* — So Schindler. Nach 
Gerber war Georg R 10G0 in Wien geboren arid lebte noch 
im Jahre 1781 im 71. Jahre seine* Altere Dessen Sehn Karl 
Keutter stand 1731 in achtem M. Jahre (also 1047 geboren) 
ale Organist an der fttcptmnskirclic tu Wien; wahrscheinlich 
Sit dieser lautere in dem Schreiben de* Grafen gemeint. 
Graf Moria LKctrich.tein war damals .Hofausik-Graf, d. I. 



Winken nichts für Beethoven war. Je mehr er darauf ein- 
zugehen schien, je breiler er über die Saclic mit Freunden 
sprach, desto ärger mochte die Beaclion in seinem Innern 
sein, wenn er allein war. Vielleicht könnte die Correspondcnz 
Beethoven'» mit dein Cardinal Erzherzog Rudolf, « eiche nach 
Miltheilungen des Secrelärs des Cardinais .Erklärungen 
über seine Weigerung* enthält (Schindler II. S. 33), sogar 
einen urkundlichen Beweis für unsere Ansicht liefern*). — 
Unter den nolirlcn Aufzeichnungen aus jener Zeil fanden 
sich (nach Schindler) einige, über welche deutlich geschrie- 
ben war: .Zur Messe in Oi9-tnoll'. E» war aber nicht zu 
ermilleln, ob sie für die gewünschte kaiserliche Messe be- 
stimmt gewesen sein mögen. 

Uchcr die er>le Aufführung der Alissa sofaunis in D 
am 7. Mai 1824 zu Wien ist das mannigfach Interes- 
sante bei Schindler nachzulesen. Wir erwähnen davon, dass 
sie im Theater an der Wien (der damalige Director des- 
selben war Graf Palfyj Statt fand, und dass das Verbot 
der Aufführung unter dem Titel Müta und mit dem la- 
teinischen Text erst in der letzten Stunde auf Verwen- 
dung de» Grafen Ljrhnowski durch den Policei-Präsidentcn 
Grafen Sedlnitzky, wenigstens in Bezug auf den lateinischen 
Text beseitigt wurde. Vollständig wurde sie nicht gege- 
ben, sondern nur das Kyrie, Credo, Agnus Dei und Dona 



*) Dicao Corre.pondcn» ist nach dem Tode dea Cardin*]» in den 
BeaiU der Goielltehaft der Mnsikfreunde au Wien 
gekommen. Schindler scheint sie nicht benutat in haben oder 
nicht in der Lage gewesen an auin, sie benutxen an können, 
ßiere Correaponden» durfte aber jedenfalls eine hlkbat scb&tx- 
bare Quelle für Beethoven * innere Lebcnsgeacbtchto Bein. Ke 
wlre Sache der wiener Musikfreunde nnd Musik-Historiker, 
dic.em Gegenstände ihre Aufmerksamkeit in widmen nnd uns 
Aufklarung darüber so geben Wae den besonderen, oben be- 
Punct betrifft, so wäre darüber die Correspondcsx 
Uilfte des Jahre* 1823 
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em Titel »Drei grosse Hymnen mit Solo- und 
Chorstimmen". Aas Rücksicht auf die Zeitdauer hatte 
Beethoven von vorn berein das Gloria aufgegeben, nach- 
her auch mit grossem Bedauern das Sand tu und Bau- 
dietux, welche Sätze in den Proben gemacht worden waren. 

Freilich wurden in derselben .Akademie von Herrn 
Ludwig van Beelhoven* noch die Ouvertüre Op. 124 
(.Zur Weihe des Hauses* tom Jahre 1822) und nach 
der Messe die neunte Sinfonie aufgeführt. Das Solo- 
Quartett war in beiden Werken durch die Damen Hen- 
riette Sontag und Caroline Unger, die Herren 
Haizinger und Seypell besetzt 

Das Wichtigste der Aufführung Tür uns — und das 
Ehrenvollste für das damalige Publicum von Wien — ist 
der geschichtlich feststehende ungeheure Erfolg derselben. 
Von den lauten Zeichen dieses Erfolges hatte Beethoven 
selbst, der dem Dirigenten, Capellmeister Umlauf, sur Seite 
stand und das Tempo bei jedem Salze angab, nichts ge- 
hört: denn er wandle beim.Ausbruch derselben der Zu- 
hörerschaft den Rücken zu. Da drehte Caroline Unger den 
Meister nach dem Prosceniura hin dem Publicum zu und 
zeigte ihm die Begeisterung der Zuhörer, die mit den Bei- 
fallsrufen Hüte und Tücher schwenkten. Beethoven dankte 
durch eine Verbeugung. Das war das Zeichen zum Los- 
brechen eines kaum erhörten, nicht enden' wollenden Ju- 
bels. (Schindler II. S. 71.) 

Und der Berichterstatter über diese Akademie in der 
leipziger Allgemeinen Musikzeitung (1824. S. 437) sagt: 
.Wo soll ich Worte hernehmen, meinen Lesern über diese 
Riesenwerke Beriebt zu erstatten!" — uud nach Rüge 
mancher Mangel in der Ausführung (es waren nur zwei 
Gesammtproben gewesen) fahrt er fort: .Und dennoch 
war der Eindruck unbeschreiblich gross und herrlich, der 
Jubelruf enthusiastisch, welcher dem erhabenen Meister 
ans voller Brust gezollt wurde, dessen unerschöpfliches Ge- 
nie uns eine neue Welt erschloss, nie gehörte, nie geahnte 
Wundergeheimnisse der heiligen Kunst entschleierte." 

Wir führen diese Bcstäligungcn des Erfolgs der gröss- 
in Beetboven'scben Werke gleich bei ihrer ersten Anhö- 
rung absichtlich an, um für so manche Gern- Beethovens 
der neueren Zeit die Nichtigkeit der Entschuldigung für 
den Durchfall ihrer Kunstschöpfungen, dass ja auch Beet- 
hoven'a Werke, zum ersten Male aufgeführt, keinem Men- 
schen gefallen hätten, Hoss zu legen. 

Auch die bochlhronenden Ausleger und Dolmetscher 
Beetbovcn'schcr Werke, die uns glauben machen wollen, 
dass ihre Traumdcuterei erst die Rälhsei Beethoven 's ge- 
lös't und seine Geheimnisse durchdrungen habe, mögen 
sich an dem Verständnisse und den Erfolgen seiner Werke 
im Anfange unseres Jahrhunderls spiegeln und erröthen. 



Im 



Wer über die erste Aufnahme der Beetboven'scben 
noch zeitgenössischen vereinzelten Aussprüchen borni 
Kritiker urtheilt, ist in vieler Beziehung im Irrthum. 
Allgemeinen hatte Beelhoven schon in den Jahren "**t 
bis 1812 die ganze jüngere fieneration im n <H,, 
Deutschland dermaassen für »ich, dass die Begi ;i * - , , , „ 
Tür ihn, wie ick mich dessen «ehr gut aus den musicali- 
sehen Kreisen, in denen ich von meinem dreizehnten Jahre 
an lebte, erinnere, die Kunstfreunde sogar gegen Mo z ;iri 
zur Ungerechtigkeit verleitete. Auf den Gymna&ie«* UD d 
Universitäten gab es Beethovinner und Motartian«sw ^ eben 
so wie Schiller- und Göthe- Enthusiasten, die f örtnltche 
Parteien bildeten. Und mit welcher Hast und Vfc«.gi e rde 
fahndeten wir nach jeder neuen Offenbarung doa^ grossen 
Genius, z. B. nach dem Cl «vicr-Trio Op. 97 ir» J2-dar 
nach den Arrangements der siebenten und achten Sinfo- 
nie, die unmittelbar nach den Kriegsjahren 1 8 1 ; \ 1815 

erschienen! Wie glücklich waren wir, wenn wir « n „• 
Winkel des Musikzimmers die Violin-Quartette,, r - . f m 
Op. 18, sondern auch Op. 51) und 74 (1807 *Utnd Iftift 
erschienen) mit anhören konnten ! Und nun gar 
nieen mit vollem Orchester! 

Und die Kritik?— das heisst die vernünftige 
und geistvolle, nicht die »chulfüchsige, vcrknöclfr 
lese doch, was Amadeus VVendt in der A.ia rtc - J**J> 
Musicalischen Zeitung in den Jahren 1810 bis ji «^ ?Cn,e "»en 
Beethoven geschrieben hat! Ks wäre wahrlieh » nDer 
seine trefflichen Aufsätze über Fidclio, die&W/b^ - t * er 
die CwoÄ-Sinfonie, die Pastoral-Sinfonie u. s . ßroica, 
wieder abdrucken zu lassen, um sie z. B. ger» e " e »nma/ 
Wagners verzwicktes Programm zur Eroica 2^. *- , ' c «ard 
Phantasterei über die .4-rff/r-Sinfonie u. $. w .* ^ J ' u '*>berf s 
halten. Wenn ein öffentliches Organ der mus* S " W ' ta 
Kritik, das zugleich bei seiner Verbreitung „ n< j '^J/scnen 
sen Theilnahme des Publicums als ein Echo des «j *" g . ros - 
Gcschmacks gelten darf, bereits vor fünfzig J~ 

ollte, wie sie i n J? r ° n üp * 



v ersland- 



thcilc über Beclhovcn's Musik fällte, 



führten Artikeln von A. Wendt (vergl. bes, 



oricj 



'Oz, 



ange- 



1815} ausgesprochen werden, so geht daraus |» er . * J »hrg. 
Beethoven s Partituren für die Zeitgenossen ihret^T' dass 
hung keineswegs Bücher mit sieben Siegeln, der er » » | nkle " 
der .Zukunft" vorbehalten geblieben wäre, *- ö »ung 
sind, obwohl nicht geläugnet werden soll, dass w\- r 8CWe8Cn 
-wie es bei der fortschreitenden Entwicklung d er ^ ltdcm 
Wissenschaft, namentlich der musicalischen Aesthet i/ US,k 
der wiederholten Anhörung trefflieber Ausführ Un * und 
Werke jeder Gattung ganz natürlich ist —allerdings i?°JJ dpr 
auf Verständniss und Auffassung Becthoven's Eortsch r - f zup 
macht haben. Diese Fortschritte haben aber auch ei nc Jj! e 6 C " 
von Auswüchsen veranlasst, und bekanntlich zu einstir^ engc 

,»j »"rniger 
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Würdigung der grössten Werke, der Messe in // und der 
neunten Sinfonie, so wie der letzten Clavier-Sonaten und Vio- 
lin-Quartette, noch keineswegs geführt. Müssen wir doch 
in Bezug auf die Ausführung, trotz vollständiger Aner- 
kennung der ungeheuren vervollkommneten Technik in den 
Orchestern und auf dem Pianoforte, daran erinnern, das« 
die Fortschritte in der mechanischen Leistung häufig 
zu Rückschritten in der geistigen Wiedergabe Beetho- 
ven 'scher Werke geführt haben. 

Zur Vervollständigung der historischen Uebersicht der 
Auff ührungen der Mma «/fcmfw* bei Schindler IL 85 er- 
wähnen wir. dass auf den niederrheinisrhen Musikresten 
bereits im J. 1827 zu Elberfeld das Kyrie und Gbria, 
und im J. 1844 zu Köln die ganze Messe vollständig un- 
ter II. Dorn's Leitung aufgeführt worden ist. Dies war 
mithin die erste vollständige Aufführung am Rhein 
und in Deutschland überhaupt; hierauf folgte die zweite 
bei dem Beethoven-Fest zu Bonn im Jahre 1845 unter 
Spohr's Dircrlion. In Köln ist in dem letzten Jahrzehend 
die Mimt unter F. Hiller's Leitung zwei Mol vollständig 
in den Abonnemenls-Concerten gegeben worden. 



Beartheiliingrn. 

Haßt- Ouvertüre, für Orchester componirt von 
L. Ehler t. Op. 21. Breslau, Leuckart. Partitur 
4 Thlr. 

Novellelte für Pianoforte von demselben. Op. 
24. Ebendaselbst. 25 Sgr. 

Liebes-Frühling von Rücken. Sieben Gedichte für 
eine Singslimme mit Pianofortc-Bcgleitung. Von 
demselben. Op. 25. Ebendaselbst. 27 Sgr. 

Die Leser erinnern sich wohl noch der musikali- 
schen Briefe an eine Freundin, aus denen zur Zeit einige 
Auszüge inilgelbeilt wurden. Es wurden damals anerken- 
nende Urtheiie über die Auffassung des Verfassers laut, ja, 
sein Büchlein war eine Licblings-Leclure der Salonwelt 
geworden. Der Componist vorstehender Tonwerke ist der- 
selbe; er hat sich den Weg Tür seine musicalischen Gei- 
sieskinder durch jenes Büchlein gebahnt. Auch der Kritik 
ist ihr Geschäft erleichtert; es ist nicht erst nölhig, den 
musicalischen Standpunkt festzustellen; aus den eigenen 
Worten Eblerl's keimt Jeder dessen Anschauungen. So 
günstig aber alle* dieses dem Componisten entgegenkommt, 
so dürfen doch die Verdienste des Schriftstellers nicht ein- 
zig gellen. Betrachten wir daher die Opera genauer. 

Aus deu Liedern von Rückert spricht ein tiefe« Ge- 
fühl; die Empfindung des Sängers ist eine vou der ge- 
wöhnlichen verschiedene ; er begnügt sich nicht, die 



sende Oberfläche du» Wassers abzuspiegeln, er steigt lief 
hinab und ist bemüht, die Perlen aus dem Grunde herauf- 
zuholen ; er gibt die Worte des Gedichtes ni. ht etwa ein- 
fach iu Tönen wieder, er sucht alle die Geheimnisse aus- 
zusprechen, welche diu, Wortsprache nur anzudeuten ver- 
mag. Doss er aber die Clavier-Begleilung so schwierig ge- 
macht, werden auch Andere hart fühlen. 

Die Norellelle ist Ferdinand Hiller gewidmet, und 
es kommt mir vor, als ob ich aus dem Musikstücke die 
Relbeuernng der Liebe, des Dankes und der innigsten Ver- 
ehrung für diesen hochverdienten Meister heraushörte; ich 
werde mich kaum täuschen, wenn ich darin eine Sceue 
aus dem inneren Geistesleben wiedererzählt finde. Sei dem, 
wie ihm wolle, das Stück ist hervorragend, ganz beson- 
ders auch duich die Einfachheit der Anlage und die Klar- 
heit der Durchführung. Man erkennt den denkenden Mu- 
siker, welchem Herz und Verstand in den schönsten Ein- 
klang zu bringen gelungen ist. Der Spieler aber darf sich 
nicht etwa begnügen, die technischen Schwierigkeiten, die 
jedoch nicht gross sind, zu überwinden ; vor Allem muss 
er sich eines feinen, geistvollen Vortrages befleissen, dann 
kann dem Stücke warmer Beifall nicht fehlen. 

In der Hafis -Ouvertüre [D-dur) sind die hervor- 
gehobenen Eigenschaften Ehlert's vereinigt, und ist diese* 
Werk daher gar sehr der Beachtung würdig, besonders 
von Seilen der grösseren Musik- Vereine, deren Repertoire 
eine namhafte Bereicherung dadurch erfahren wird. Es 
weht dun Ii das Ganze ein Geist stillen Friedens, wie ihn 
der Mensch zu fühlen pflegt, wenn er reinen Herzens durch 
die Nalur wandelt; die Worte, die gleichsam als Motto vor- 
gestellt sind, fanden ihre wahrste Interpretation. Wird das 
Werk gut vorgeführt (es ist leicht), so muss es in deu 
Hörern jenes Gefühl zurücklassen, das Hafis nicht anders, 
als durch Glück und Seligsein auszusprechen wusste. Selbst- 
verständlich ist daher die Anlage der Ouvertüre ganz ein- 
fach, die Themata durften nicht anders sein. Wie aber 
die Natur aus dem Einfachsten Grosses und Schönes ml - 
wickelt, so thal es Ehlert auch mit seinen Tbemalen. Olim* 
besonderen Aufwand ungewöhnlicher Mittel schuf er ein 
wahrhaft schönes Tonstück, dem Eines namentlich inne- 
wohnt: eine keusche und adelige Wahrheit. 

Missa I. für Chor und Solo. Missa IL für Chor' 
und Solo. Von R. Volkmann. Pcslh, bei 
Heckenast. (Preis?. 

Theilt man aurh nicht allerwärts die Ueherzeugung, 
dass ein Besserwerden der Kirchenmusik durch das Zu- 
rückgeben auf das Mittelalter bedingt sei, so macht aich 
doch ein heiliger Ernst bei den neuesten Kirchen-Compo- 
nisten geltend. Bei Volkmann ist das unverkennbar. Seine 
obigen Arbeiten athmen religiöse Weihe und ernsten Sinn; 
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er nimmt die Textesworte nicht etwa 
Ict sie in kleinlicher Weise aus, nach Art der Dramatiker, 
denen auf ihrem Felde dieses Recht nicht bestritten wer- 
den will. Er fasst die heilige Haudluug als solche, vertieft 
sich in ihre Bedeutung, vergisst nie das Wechselvcrball- 
niss zwischen Priester und Volk; er tritt daher nie sub- 
jecliv auf, sondern lediglich objecliv, verfallt nie in leiden- 
schaftliche, hier jedenfalls unwürdige Unebenheiten, son- 
dern singt stets ruhig, ergeben, demüthig und vertrauend. 
Nach dieser Charakteristik lässl sich leicht auf die Art und 
Weise des künstlerischen Schaffens Volkmanu's, so wie auf 
die Beschaffenheit seiner Werke selbst schliesscn. Ohne 
der Melodie ungerecht zu werden, tritt doch die Harmonie 
als herrschend »or. Diese aber entfaltet alle ihre Künste 
und Geheimnisse; dass dabei Volkmauu doch klar, fasslich 
und sogar leicht bleibt, ist ein Beweis 'für seine Gewandt- 
heil; ihm ist Kegel und Form zum vollkommenen Eigen- 
thum geworden. Daher sieht man seinen Werken, wie es 
bei weniger Eingeweihten und Geübten der Fall ist, die 
Mühe des Machens nicht an; sie sind geworden. 

Dasselbe gilt in gleichem Maasse von seinen drei 
religiösen Gesängen für fünf und sechs Stimmen und 
Orgel. Im ersten ringt zwar noch die Form mit dem Geiste 
einiger Maassen, aber siegreich bricht dieser durch in den 
zwei letzten. 

Seine übrigen mir bekannt gewordenen Compositionen 
thcilen ohne Ausnahme die genannten Vorzüge. Seine vier 
Tageszeilen für Piauofort.- ä 4 maina sind leicht, schön 
erfunden und lief empfunden, übrigens Programm-Musik 
und daher Anlheil nehmend an all dem Guten und Nicht- i 
guten derselben. Seine drei Lieder für eine Sing- 
slimnie und Ciavier erheben sich über das gewöhnliche 
Niveau; Nr. I., „Das schönste Grab", zählt zu den geist- 
reichsten ErGnduitgen der lyrischen Ton-Muse Von den 
Variationen über ein Händcl'sches Thema für 
Ciavier kann ich gleichfalls nur Lobendes sagen; sie sind 
nicht nach hergebrachten Schablonen gearbeitet, geistlos 
wie lausende ihrer Schwestern; Volkmann gibt gleichsam 
in jeder einzelnen die eigentümliche Auffassung und In- 
terpretation desselben Gedankens von verschiedenen Per- 
sönlichkeiten. Die Wahl eines Thcma's von Händel bekun- 
det schon deu denkenden Künstler, lieber seine Violin- 
Quartette werde ich nächstens berichten. M. 

I'eber C, fl. von Webers Geburtstag. 

In allen Biographicen Carl Maria von Weber's wird 
der 18. Deeember 1786 als der Tag seiner Geburt an- 
genommen, und es ist gewiss, dass er selbst diesen Tag 
als seineu Geburtstag angegeben und gefeiert hat. 



Derselbe Tag findet sich auch in einem scnrcio« 1>c . 
zeichnet, welches der dreizehnjährige Weber in gerei%e. em 
Tone bei Gelegenheit der Aufführung umea ersten < > | » , , n 
Versuches: »Das Waldmädchen" (spater zur Oper w Sil- 
vana" umgearbeitet) in Freiberg an den dortigen < Kan- 
tor J. G. F. erlies«, worin er auf eine Erklärta n» tjg <]es 
besagten Cantors vom 24. Januar 1801 sich aksuassert: 
.Dass irh den 18. Deeember 1787, Abends k»<*\t> eilf 
Uhr, geboren bin, beweis t mein Taufschein; folsglmcti bin 
ich nicht angeblich, sondern wirklich erst d *r izehn 
Jahre all*)." — Hier hat er stich nun wohl durch, die Jah- 
reszahl 1787, statt 1786, ein Jahr jünger gemacVa%. Dcss- 
balb stimmt denn diese eigene Angabe weder in Bezug 
auf das Jahr, noch auf den Tag zu der Ged d c V* t. ni ss - 
lafel, welche an dem Geburtshause Weber's k u Eutin 
in der Lübecker Strasse angebracht und am 12. Sentem- 
ber 1853 enthüllt wurde. P 
Die Inschrift auf dieser Tafel lautet: 

In diesem Hause ward gebore 
Carl Maria von Weber. 
Getauft zu Eutin 20. November | "y o fl 

Gestorben zu London 5. Juni 1%^*» 
Vergleicht man hierzu den Bericht vom l ' 
1853 in der „lllustrirten Zeitung-, Nr. 53^* Se P t «i 



ber 



cm- 



so heisst es darin, .dass der Vater Frani >y * '80, 
Weber 1785 nach Eutin berufen worden, toa r <>n 

nach seiner Anstellung daselbst im Jahre 1 7 & #3 ^f 89 °n'd 
Carl Maria geboren wurde. Der Gcburtst«**» S P ,n S °hn 
sei aber im Kirchenhucbe nicht angegeben, 
dcrTauflag, der 20. November, wonach »,, r * < * ern n "r 



Carl Maria geboren wurde. Der Gcburtst«^ 

1 

dass C. M. von Weber am 18. November si?* fernen, 



I zu damaliger Zeit in Eutin die Kircben 0 r5^ l>0ren 
s die Kinder air " **'*"" 
werden rausslcn." 



dass die Kinder am dritten Tage nach der Gob* >Ung S«Jt. 

Urt getauft 



Hector Berlioz, der vollendetste Musiker, <Je 
reich besitzt, der fruchtbarste Componist. der , l>rant " 
Streiter, ist der Gegenstand des Hasses einer ga ttx rusl »g»te 
ration von Millelmässigen, die ihm mit Erbitte,. 6 * 1 Ge " e " 
Wege verscliliesscn. l'nd das gelingt ihnen in tj^*" 8 a ' ,e 
nen Frankreich so gut, dass wir ganz verblüfft schö " 
wenn w«r auf einmal aus Deutschland einen c / ,8tt ' ncn ' 
für ihn herüberschallen hören! — Tr»._ -° r von 



Bcirall Tür ihn herüberschallen hören! — Tr au 
traurig! 



r, e. sehr 



•) MitgethciU in «ter Zcitsclirif» .Die G»MtnLub e 

m*. Nr- »1 8. ö-tö. • JTlbrt. 
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Das liegt daran, dass die Ertiebung und die Gewohn- 
tsten in Frankreich vor allem Anderen kunstfeindlich sind. 
Die Millelmässigkeit herrscht bei uns, die Hediokratiet 
Bürgerliches dickes Blut fliesst in unseren Adern; der Rea- 
lismus heult lein Velo, sobald eine wohlbäbige Verdauung 
gestört wird; er ärgert sieb, wenn man es wagt, an eine 
Intelligenz tu appelnren! 

Was ist dagegen au thun? Nur eine wohlverstandene 
musicalische Erziehung und Bildung kann gegen so kras- 
sen Materialismus helfen. Ohne Zeugnis* wirklicher Be- 
fähigung niü&sle zunächst Niemand zum Unterrichten in 
der Musik zugelassen werden; das würde um von dem 
Auswurf der Lehrer befreien, die schlechte Musik spielen 
lassen und schlechte Schüler ziehen. ' 

Und nun die Lehrbücher, besonders für die Elemettto 
der Musik! Warum unterwirft man sie nicht einer ernsten, 
strengen Prüfung? Ich spreche natürlich nicht von den 



welche das Conser- 



freundlich gefälligen 
valorium alle Augenblicke wohlgeslempelt ausgibt; ich 
verlange eine wirkliche Prüfung, mit um so unerbittliche- 
rer Strenge, als es sich darum handelt, eine ganze Gene- 
ration vor schlechtem Unterricht vermittels schlechter Lehr- 
bücher zu bewahren. 

Da lese ich in einer Broschüre {Filltmne,iu, Hernie 
mumeak de 1860 ä Parit) Folgendes über die letzten 
Werke von Beethoven, namentlich über die Sonate Op. 
III, bei Gelegenheit des Vortrags derselben durch von 
Bülow: 

„In diesen Compositionen Gndet sich wenigstens immer 
ein vorzügliches Stück, und wir glauben, dass Niemand 
dazu verpflichtet ist, Alles davon zu spielen, so wenig wie 
Alles davon mit anzuhören. Das III. Werk ist diesen 
Winter von vielen ausgezeichneten Pianisten gespielt wor- 
den, die aber so vernünftig gewesen sind, die 
letzte Hälfte davon zu streichen!" 

Es ist natürlich nicht Jedem gegeben, dem kühnen 
Fluge eines Genie's zu folgen, seine gewaltigen Gedanken 
zu fassen; aber in dem Falle hält man den Mund, denn zu 
schweigen ist Jedem erlaubt. Ich schweige auch, wenn ich 
die langweiligen Gesichter eines höchst eleganten Publi- 
cums bei einer Fuge von Bach sehe, und am Schlüsse, 
wenn sie aufwachen, weil die Mühle nieh.1 mehr klappert, 
ihre entzückten Phrasen vernehme! 

Das Spiel vieler Virtuosen gleicht dem Gange eines 
Betrunkenen. Das Tempo rubato hat seinen Namen davon, 
dass es dem Componisten den Tact aus seiner Musik stiehlt. 

In den meisten Theatern von Paris riskirt man seine 
Gesundheit, ja, sein Leben. Eine abscheuliche Atmosphäre 
vergiftet die Lunge; die Aerzte sind darüber einig, dass 
sie eine grosse Zahl von Kunden der ungesunden Luft in 



unseren Theatern verdanken. Wenn das noch die einzige 
Unannehmlichkeit wäre, die man aosstehen muss, um das 
Vergnügen zu haben, Komödie spielen zn sehen! — Man 
wird auf einen Platz eingepfercht, aol dem ein Kind sich 
beengt fühlen muss; die Beine auszustrecken, ist unmög- 
lich ; man ist zu vollständiger Regungslosigkeit verurlheilt, 
will man nicht seinen Nachbar genircn, der eben so ein- 
gezwängt ist. Alle Augenblicke muss man noch obenein 
aufstehen, um einen neuen Ankömmling durchzulassen; 
und drückt man sich noch so schmal an den Sitz, man 
muss doch froh sein, wenn man mit beschmutzten Slicfeln 
wegkommt und nicht gequetscht und getreten wird! 

Zahlen spielen bekanntlich jetzt eine Hauptrolle. Ich 
stelle folgende statistische Aufgabe: 

In Europa gibt es am Ende des Jahres 1860 18,140 
Schauspieler und Sänger, 2 1 ,600 Schauspielerinnen und 
Sängerinnen, 1733 Theater-Intendanten und Dirertoren. 
Alles, was an den Theatern beschäftigt ist, bildet ein Per- 
sonal von 8*2,216 Köpfen. — Die Anzahl der Musiker ist 
nur annähernd zu schätzen; nehmen wir eine Million an, 
wovon 600,000 Clavicrspieler sind, so werden wir der 
Wahrheit ziemlich nahe kommen. 

Preisfroge: Wie verhält sich die Gesammtzahl von 
1,082.216 Künstlern, Richard Wagner einbegriffen, zu 
dem Fortschritte der dramatischen und musicalischen 
Kunst?? G. + B. 



Ans Kassel. 



Die musiealischen Zustände in der Residenz des Kur- 
fürstenthoms Hessen haben glücklicher Weise mit den 
politischen nichts zu schaffen; sie haben sich unter dem 
Scepter des Hof-Capellmeisters Herrn Karl Rciss ohne 
Opposition zu einer recht erfreulichen Lage entwickelt 
und sind zu einem Kunslleben gediehen, das in Bezug auf 
die Oper an die besten Zeiten der Wirksamkeit Spohr's 
; in seiner ungeschwachteit Kraft erinnert, und in Hinsiebt 
' auf Concertmusik eine Höbe derTheilnahme erreicht hat, 
I welche den Ertrag des Abonnements für die Winter-Con- 
eerte in diesem Jahre gegen frühere um das Doppelle ge- 
steigert bat. 

Was die Oper betrifft, so hat sie allerdings in dem 
Tenoristen Wachtel, dessen Stimme wohl schwerlich 
jemals ersetzt werden dürfte, eine wesentliche Stütze ver- 
loren. Uebcr die Art seines Abganges verlohnt es sich 
nicht der Mühe, noch mehr Worle zu machen, als bereits 
in vielen Blättern geschehen. Die politische Lehre vom 
Fait accompli findet auch hier ihre Anwendung. 
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Au seine Slcllu int vorläufig Herr Garsö, früher in 
Darmstadt, getreten. Er besitzt eine besonders in der 
Höhe sehr ausgiebige und sympathische Stimme; dagegen 
lassl die Millellnge mehr zu wünschen übrig, und als San- 
ger ist, namentlich was den Ansatz betrifft, Herr Gars6 
nicht fehlerfrei. Jedoch hat er sich srhou in der kurzen 
Zeil seii.es Hierseins -in die Gunst des Publicum« einge- 
sungen und sich als ein recht nützliches Mitglied der Oper 
erwiesen. 

Die bedeutendsten Zierden derselben sind Herr und 
Trau Uübsamen. Ersterer zeichnet sich durch eine, was 
Zartheit und Fülle des Klanges betrifft, seltene Stimme, 
Letztere, die Ihnen am Rhein« als Fräulein Veit Ii wohl- 
bekannt ist, durch treffliche Schule und seltenes musicali- 
sihes Verständnis« aus. Ausser den drei Genannten besitzt 
unsere Oper in der jugendlichen Sängerin Fräulein Er- 
hard, dem ersten Bassisten Herrn Hochheimer und 
dem Tenoristen Herrn Erb er treffliche Mitglieder. Das 
Orchester zahlt ausgezeichnete Kräfte, und der Gior, der 
aus funfundvierzig Mitgliedern besieht, leistet sehr Rühm- 
liches. Das Ganze bildet unter der tüchtigen Leitung des 
vortrefflichen Dirigenten Herrn Reiss ein höchst ehren- 
werthes künstlerisches Institut. Troll Wachtel's unerwar- 
tetem Abgange wurden seil Beginn der Saison achlund- 
zwauzig verschiedene Opern gegeben; das Repertoire 
brachte mtist deutsche und französische, nur wenige ita- 
liänische Werke. 

Von den diesjährigen Abonnements- Conce rten 
haben bis jetzt zwei Statt gefunden. Es ist keine Frage, 
dass unsere Concerte in den letzten Jahren einen entschie- 
denen Aufschwung genommen haben und vom Publicum 
noch einmal so zahlreich besucht werden, als früher; in 
diesem Jahre war der Zudraug zum Abonnement so gros«, 
dass viele Meldungen nicht mehr angenommen werden 
konnten. 

Die Concerte finden im Hoflheater und durch die Mit- 
glieder der kurfürstlichen Hofcapelle Statt, der Erlrag ist 
zum Voll heil der Unterstützung«- Gasse des Hof-Orchesters 
bestimmt. Die Preise sind die Tbcator-Prcise: I. Rang 1 
Thlr., Sperrsitze und Unlerlogen 20 Sgr., II. Rang und 
Parterre 15 Sgr., Amphitheater 7'/* Sgr., Galerie 5 Sgr. 
— Dadurch ist auch den weniger Bemittelten unter den 
Kunstfreunden ermöglicht, gute Musik zu hören. 

Das Programm des ersten Concertes am 20. Novem- 
ber lautete: 

Erster Theil. lj Ouvertüre und ausgewählte Scenen 
aus der Oper „Alceste* von Chr. Ritter v. Gluck (zum er- 
sten Male); die Solo-Parliecn vorgetragen von Frau Rüb- 
samen-Veit h, Herrn B. Mayr, herzoglich braunschwei- 
gisebem Hofsänger, und Herrn Rübsamen, die Chöre von 



den Mitgliedern des Hoflbeater- Chors. 2) Zehntes V ■ > i , n 
Concert von L. Spohr. vorgetragen von dem k. imnover'. 
«eben Kammer-Virtuosen Herrn August Kömpel_ ^ 
Solo-Piccen Tür das Pianoforte: o. La Cascade vo-*r% E. 
Pauer, b. Fuge von J. S. Bach, c. Scherzo von zc 5 ". Mrn- 
defcssohn-Bartlioldy, vorgetragen von Herrn Morti e r de 
Fontaine aus St. Petersburg. 4) Arie aus der Oper n H«M 
Heiling" von H. Marschner. gesungen von Herrn f&. ivi au 
5) Introdiiction und Variationen über Mozart'sche TheiDM 
für die Violine von F. David, vorgetragen von Herrn 
August Kumpel..— Zweiter TbciL Symphonie N r . 4 
[A-dur) von F. Mendelssohn-Barlholdy. 

Das zweite Coacert am 1 0. December brachte ; Birster 
Theil. 1) Ouvertüre zu „Anakrcon" von Cherubini. ^) Con- 
cert für das Pianoforte mit Orchester-Begleitung ( J2-moll) 
von Fr. Chopin (zum ersten Male), vorgetragen v<> n Herrn 
Wilh. Treiber aus Graz. 3) Recitativ und Arie mit obli- 
gater Violine und Orchester-Begleitung von "^^T. ^ ^ Q 
zart, gesungen von Fräulein Erharlt; die Partie der obl " 
gaten Violine vorgetrogen von Herrn Wipp 1 | ^ * 
.Maurerische Trauermusik " von Mozart (zum er s > i 
5) Lieder mit obligater Clarinetle und Pianotosrt "^n 
tung von L. Spohr, gesungen von Fräulein E t- fc, " Be ß'«- 
Partie der obligaten Clarinetle vorgetragen ~ r * rtt ' die 
Neff. Öl Rondo brillant für das Pianoforte mit. c^*" tierrn 
Begleitung von Fei. Mendelssohn-Bartholdy, v VJrc *»esrer- 
von Herrn W. Treiber. — Zweiter Theil f fcr « e '» , agen 
pbonie von L. van Beethoven. * 0r ai-$ym- 

Im ersten Concerte erregte August Kö uj 
sein classisches Spiel die allgemeinste Bewunde»»'"* °' dorc ° 
rend in dem zweiten ein trefflicher junger p;^ u . n g, wih- 
Treiber aus Graz, grosses Aufsehen maehl e ** ,<, '• Herr 
Recht. Sein Vortrag des Concertes von Chopi n * ^"d mit 
der Hinsicht trefflich und fand die wärmste j±* r ln J e " 
Mendelssohn's /i-t/ur-Symphonie erregte e » n °'" aorD e. 
thusiastischen Beifall, dass sie auf allgemeinen \v^° 80 en " 
dem nachher zu erwähnenden Exlra-Concert e v«. . Unscl » in 
wurde. Eben so fand Cherubini's Anakreon-{3 ,ederno ' 1 
und hauptsächlich Beethoven'« Pastoral-Sy u J" er 'ure 
die seit zehn Jahren hier nicht meh r phonie . 
worden war (!), ein sehr gespanntes ond dank K? ' h 5 rt 

Li- "'•res Pu- 

blicum. 3 ru 

Für die nächsten Concerte werden als Sofosn; 
Pianist Pauer und der Violinist J. Becker ervv« r der 
vierten Concerte kommen F. Hiller's „Lorelei « ^ tCl ' lm 
Bruch s „Die Erlen und die Birken", „eben f* U " d M 
stein'» Sinfonie in F-dur zur Aufführung. u b ' a " 

Am 27. November gab Herr Mortier de p 0 
unter Mitwirkung der Hofcapelle unter der Dir ec| ; to ' n * 
Herrn Reiss ein Concert im Thealer, ,n welchem Qr J* 
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boven's Clavicr-Concert in O-dur mit eigenen Caderaen 
(wio der Coocert- Zeltcl besagte — was sich docb wohl bei 
tüchtige m Musikern «on selbst versteht!), luaf kleinere 
Solostücke von Scarlatli, J. IIa» dn, W. A. Moiart, 
Gadc und Schumann, also gewisser .M nassen .alte und 
neue Zeil', und zum Schlüsse Beethoven s Phantasie 
für Ciavier, Orchester und Chor vortrug. Im zweiten Theile 
wurde, wie oben erwähnt, die .4-tfnr-Sjmphonie (Nr. 4) 
von Mendelssohn mit gleichem Befalle wie das erste 
Mal nufgeführt. V. 



^lrlnlafsrn. Se. Hoheit der Hereog Ton Heining«) bat an 
•eine« Geburtaiage, den I 7. Decembcr, dem Hof-Capellmr.Utcr J. J. 
Bett daeelbat du Verdienatkreua de* Hachten-Erneatiniaclten Hanl- 
Orden* verlieben. Vor Kurien hatte Harr Bott vom Konige tod 
die groe.e goldene Medaille für Kumt u. a. w. 



frier*. Am 11. 

Taohlreh aa%efflbrt O. K Handel'* CanUte ,De» 
feat* unter Mitwirkung der Conccrtolngcr Herren Scharfe und 
Ummer aua Leipzig). Im eraten Theila de* Conoerte* hBrten wir: 
Feit-Ouvertore von L van lleetboTen, Op. 124, Concert für 
Pianoforte von Mendelaaahn, vorgetragen von Frlalein Bertha 
Sehwelb* aua Lcipiig, wekbe auch noch Variationen von Cho- 
pin apiclta. 



Im Verlag« von L. C. Zamareki u Dltttnarach in Wien, 
Stadt, Sehaaflergaeae '24, iat ao eben erachten ea and daaelbat wie 
in allen Buohhandlungen dar Honaxehia an haben: Frani Scho- 
bert, eine biograpbiach« 8kU.e von Dl Heinrich von Kreiial. 
8. 11 Bogen, elegant geheftet. Preia 1 Fl ü.terr W. - Die vorbe- 

eenuneuhenge daa Leben n'nd die Werke c 
Tondichter* behandelt. Den Verehrern Schaben'*, wie der mu.iea- 
liichen Kamt überhaupt wird aio ohne Zweifel eine aebr willkoov 
mene Gabe aein. 

Dio franx6ai*ehea Ucberaetaer von Blcbard Wagner'a „Tann- 
hluter" aind die Herren Edmond Koche, Mitarbeiter von Giaco- 
melli'a freu* tkidtrale et mmital» (dem Journal, daa Wagner* In- 
vertritt), und Riebard Lindau. 



Heinrieb Mar.ehner iat wieder in Patia. E 
le Opfr: .Hiarne, der Sangerkönig", in der grauen Oper 
r Auffuhruug bringen, nod awar wird ale, wio man tagt, auf be- 
Befebl de* Kaiier* Napoleon I1L in Seen« geben. Zu be- 
klagen bleibt ea, da» unsere denUcben Hofbtthnen, namantlieb in 
Berlin und Wien, aich die Ehre nehmen lauen, oder, richtiger ge- 
äugt, die Pflicht verabsäumen, ein neue* Werk de* groatton deut- 
iten anent aaftufilbren! 



Herr Paur, Dirigent den Liederkranie*, iat 
vom .Ariern« wegen Formfehler eingelegten 
bei dei 



MB VC MlilIC41.il \ 
im Ver laerr vh Broilkojif «V Hirtel in Mftif;. 

Bruck, M., Op. 10, Oxartett für 2 Violinen, BrmUek* und Viahm- 
crtl. Kr. 2. 2 TUr. 20 A«r. 

— — Op. II, Fkanlatie für 2 > laviere I TUr. 10 A«r. 
Dünner, J, Op. 26, 3 Geednge v,n E. Onkel für Sopran. AU, 

Tenor und Bau. Partitur und Stumm**. f TUr. IS Ufr. 
Haupt mann , M , Um. 49, 12 Lieder e*a Fr. Rück.rt für r.i.ta, 

migru Mdnnerckar. I. Heft. I TUr. 20 Aar. 
Ma »tont, Solfrggien. Die Singttimmen lieft t u. 2 i 7' j AT r. IS Ufr. 
Merkel, 0., Op. 32, 3 grotee Ckaral- Vortpiele für dir Orgel. IS Aar. 
Magerkeer, G, Krönungemartck am der Oper Der Frvpket, nrrang. 

für eine Violine ron f£. Spiee. $ Pigr. 
>W » - ' v " ' i Op. SS, .liroAmn, OrmUirium nach dem alten Teeta- 

mrnU Partitur. 20 TUr. 
Moiart, W. A., 12 Sgmpkanieen für OrekeHei 

AV & 0-d«r. 2 Tklr. IS Sgr. 

Ar. ». O-dmr. 2 Tklr. 15 Nur. 
Papperitt, Ii , Salve Regina für 

Fertitur mit keipefüytem Clnvier-/ 

— — Daatetke. Dia Ikaratimman, 20 Nor. 
Sekumann, «., Op. 21, NettHeUen für da» 

Nr. I Im S. 2 Tklr. 27'/, Ngr. 

— — Op. I IV, Trio für Fumneferte, Vialima und ViUonreU, arrnng. 

für Hat Fiamoferte im 4 Uimdan van A. Mar». 2 TUr. 

. 2. Bd. 3 TUr IS A>. 
I TUr. IS Kgr. 



Ckar • 

23 Kor] 



Ckrueaudtr, F., G, F. 
Votekmar, »' , Oreelickult. 2. Li-frruna. 



£\\i Siatt-Örrri»*. 



Bei F. E. C. Leuekart in 
jede Muiicalien- oder Huckkamdtung %u tetiekm : 
Goliwald, Heinrick, Op 3, Sei mir gnddia. Galt! Cantmle für •«- 
miecUe* Ckor (umd Tnor-Sola ),' Strriek-Quartetl, 2 Cla- 
rinetten, 2 Horn und Orgel. I TUr. 5 Sgr. 
Miller, Ferdinand, Op. 62, Kaeuia lletaitae tt Monalium juata 
eepulrrum Aoaelardi. Gtmng Helvieene und der Sonnen 
am Grabe Aharlard*. Hymne aut dem Mittelalter mit 
drultrker C-kertrtiunf ron G. A. Kinigtfeli, für ein* 
Alltiimme, Frmuenckor und Ueinet Orrnttter. Farti- 
II 

I TUr. 10 Sgr. 
Ruit, Wilkelm, Op, 6. Seck, Geutnge für I 

Ba„. Fartüur und Stimmen. Hefi I. I TUr. Heft II. 

«"/» 

Fierling, Georg, Op. 22. Ftaim 137: „An den Wauerü tu Bakel 
lasten wir", für Ckor, Solu und Orcketter. Partitur 2 
TUr. IS Sgr. itrrkettertfimmeu 2 TUr. S Sgr. Ciatier- 
Auitug I TUr. 10 Sgr. Singttimmrn 20 Sgr. 
2S, Motette: „Frokloeket mit Händen alle Völker", für 
tirei ( küre. Partitur mit keigefügtem C lavier- Auttuge 
22'. 7 Sgr. Ckortlimme» 20 Sgr. 
— — Op 26. Vier Ouartetl* für gemiteUe Stimmen Partitur und 
Htimmrn. 27'/, Sgr. 

Alle, in dirjter Murih-Zeitung beeproehenrn und antjrkundigten 
Mueioalien etc. eind tu erhalten in der tlH* rolUlllndig aeeortirten. 
St uiiratitn. Handlung und LeiÄ-utalt von / RS II AMD BREUER 
in Köln, Hochttraete Sr. 97. 



pit TUf*rrr$<iiifi$t %a»if-3«huvi 



Op. 




Briefe nnd Za*«nirungen aller Art werden 
M. DnMont-Sclumberg *ch<in Buchhandlung i n 



rtlicb« 



l Prof. L. 



: M. ZruMont Schaubera in Köln, 



78. 
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